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संदेश
मौलाना आज़ाद नेशनल उदूᭅ यूिनवᳶसᭅटी कᳱ ᭭थापना 1998 मᱶ संसद के एक अिधिनयम

᳇ारा कᳱ गई थी। यह NAAC मा᭠यत ᮧा᳙ एक कᱶᮤीय िव᳡िव᳒ालय है। िव᳡िव᳒ालय का

अिधदेश ह:ै (1) उदूᭅ भाषा का ᮧचार-ᮧसार और िवकास (2) उदूᭅ मा᭟यम से ᳞ावसाियक और

तकनीकᳱ िशᭃा (3) पारंपᳯरक और दूर᭭थ िशᭃा के मा᭟यम से िशᭃा ᮧदान करना, और (4)

मिहला िशᭃा पर िवशेष ᭟यान देना। यही वे ᳲबंदु हᱹ जो इस कᱶᮤीय िव᳡िव᳒ालय को अ᭠य

सभी कᱶᮤीय िव᳡िव᳒ालयᲂ से अलग करते हᱹ और इसे एक अनूठी िवशेषता ᮧदान करते ह,ᱹ

रा᳦ीय िशᭃा नीित 2020 मᱶ भी मातृभाषा और ᭃेᮢीय भाषाᲐ मᱶ िशᭃा के ᮧावधान पर जोर

ᳰदया गया है।

उदूᭅ मा᭟यम से ᭄ान-िव᭄ान के ᮧचार-ᮧसार का एकमाᮢ उ᳎े᭫य उदूᭅ भाषी समुदाय के

िलए समकालीन ᭄ान और िवषयᲂ कᳱ पᱟंच को सुिवधाजनक बनाना है। लंबे समय से उदूᭅ मᱶ

पाᲹᮓम सामᮕी का अभाव रहा है। इस िलए उदूᭅ भाषा मᱶ पु᭭ तकᲂ कᳱ अनुपल᭣धता ᳲचंता का

िवषय रहा है। नई िशᭃा नीित 2020 के दृि᳥कोण के अनुसार उदूᭅ िव᳡िव᳒ालय का

मातृभाषा/घरेलू भाषा मᱶ पाᲹᮓम सामᮕी ᮧदान करने कᳱ रा᳦ीय ᮧᳰᮓया का िह᭭सा बनना

अपना सौभा᭏य मानता है। इसके अितᳯरᲦ उदूᭅ मᱶ पठन सामᮕी कᳱ अनुपल᭣धता के कारण

उभरते ᭃेᮢᲂ मᱶ अ᳒तन ᭄ान और जानकारी ᮧा᳙ करने या मौजूदा ᭃेᮢᲂ मᱶ नए ᭄ान ᮧा᳙ करने

मᱶ उदूᭅ भाषी समुदाय सुिवधाहीन रहा है। ᭄ान के उपरोᲦ कायᭅ-ᭃेᮢ से संबंिधत सामᮕी कᳱ

अनुपल᭣धता ने ᭄ान ᮧा᳙ करने के ᮧित उदासीनता का वातावरण बनाया है जो उदूᭅ भाषी

समुदाय कᳱ बौि᳍क ᭃमताᲐ को मु᭎य ᱨप से ᮧभािवत कर सकता है। ये वह चुनौितयां हᱹ

िजनका सामना उदूᭅ िव᳡िव᳒ालय कर रहा है। ᭭व-अ᭟ययन सामᮕी का पᳯरदृ᭫ य भी बᱟत

अलग नहᱭ है। ᮧ᭜येक शैᭃिणक वषᭅ के ᮧारंभ मᱶ ᭭कूल/कॉलेज ᭭तर पर भी उदूᭅ मᱶ पाᲹ पु᭭ तकᲂ

कᳱ अनुपल᭣धता पर चचाᭅ होती है। चूंᳰक उदूᭅ िव᳡िव᳒ालय कᳱ िशᭃा का मा᭟यम केवल उदूᭅ है

और यह िव᳡िव᳒ालय लगभग सभी मह᭜वपूणᭅ िवषयᲂ के पाᲹᮓम ᮧदान करता ह,ै इसिलए

इन सभी िवषयᲂ कᳱ पु᭭ तकᲂ को उदूᭅ मᱶ तैयार करना िव᳡िव᳒ालय कᳱ सबसे मह᭜वपूणᭅ

िज᭥मेदारी है। इन उ᳎े᭫यᲂ को ᮧा᳙ करने के िलए मौलाना आज़ाद रा᳦ीय उदूᭅ िव᳡िव᳒ालय

अपने दूर᭭थ िशᭃा के छाᮢᲂ को ᭭व-अ᭟ययन सामᮕी अथवा से᭨फ लᳺनᲈग मैटेᳯरयल (SLM) के

ᱨप मᱶ पाᲹ सामᮕी उपल᭣ध कराता है। वहᱭ अ᭠य िवषयᲂ मᱶ भी उदूᭅ मा᭟यम से ᭄ान ᮧा᳙

करने के इ᭒छुक ᳰकसी भी ᳞िᲦ के िलए भी यह सामᮕी उपल᭣ध है। अिधकािधक लोग इससे



लाभाि᭠वत हो सकᱶ, इसके िलए उदूᭅ मᱶ इले᭍ᮝॉिनक पाᲹ सामᮕी अथवा eSLM िव᳡िव᳒ालय

कᳱ वेबसाइट से मु᭢त डाउनलोड के िलए उपल᭣ध है।

मुझे अ᭜यंत ᮧस᳖ता है ᳰक संबंिधत िशᭃकᲂ कᳱ कड़ी मेहनत और लेखकᲂ के पूणᭅ सहयोग

के कारण पु᭭तकᲂ के ᮧकाशन का कायᭅ उᲬ-᭭तर पर ᮧारंभ हो चुका है। दूर᭭थ िशᭃा के छाᮢᲂ

कᳱ सुिवधा के िलए, ᭭व-अ᭟ययन सामᮕी कᳱ तैयारी और ᮧकाशन कᳱ ᮧᳰᮓया िव᳡िव᳒ालय के

िलए सवᲃपᳯर है। मुझे िव᳡ास है ᳰक हम अपनी ᭭व-िशᭃण सामᮕी के मा᭟यम से एक बड़े उदूᭅ

भाषी समुदाय कᳱ आव᭫यकताᲐ को पूरा करने मᱶ सᭃम हᲂगे और इस िव᳡िव᳒ालय के

अिधदेश को पूरा कर सकᱶगे।

एक ऐसे समय जब हमारा िव᳡िव᳒ालय अपनी ᭭थापना कᳱ 25वᱭ वषᭅगांठ मना रहा है,

मुझे इस बात का उ᭨लेख करते ᱟए हषᭅ हो रहा है ᳰक िव᳡िव᳒ालय का दूर᭭थ िशᭃा

िनदेशालय कम समय मᱶ ᭭व-अ᭟ययन सामᮕी तथा पु᭭तकᱶ तैयार कर िव᳒ाᳶथᭅयᲂ को पᱟंचा रहा

है। देश के कोने कोने मᱶ छाᮢ िविभ᳖ दूर᭭थ िशᭃा कायᭅᮓमᲂ से लाभाि᭠वत हो रहे हᱹ। य᳒िप

िपछले दो वषᲄ के दौरान कोिवड-19 कᳱ िवनाशकारी ि᭭थित के कारण ᮧशासिनक मामले और

संचार चलन भी काफᳱ कᳯठन रहे हᱹ लेᳰकन िव᳡िव᳒ालय ᳇ारा दूर᭭थ िशᭃा कायᭅᮓमᲂ को

सफलतापूवᭅक संचािलत करने के िलए सवᲃᱫम ᮧयास ᳰकया जा रहा है। मᱹ िव᳡िव᳒ालय से

जुड़े सभी िव᳒ाᳶथᭅयᲂ को इस िव᳡िव᳒ालय का अंग बनने के िलए ᮳दय से बधाई देता ᱠं और

यह िव᳡ास ᳰदलाता ᱠँ ᳰक मौलाना आज़ाद रा᳦ीय उदूᭅ िव᳡िव᳒ालय का शैिᭃक िमशन सदैव

उनके के िलए ᭄ान का मागᭅ ᮧश᭭त करता रहेगा।

शुभकामनाᲐ सिहत!

ᮧो. सैयद ऐनुल हसन

कुलपित



 
 

 
 

सदंेश 

 दरूस्थ शशक्षा प्रणाली को पूरी दशुनया में ऄत्यशधक कारगर और लाभप्रद शशक्षा प्रणाली 
की हशैसयत से स्वीकार ककया जा चुका ह ै और आस शशक्षा प्रणाली से  बड़ी संख्या में लोग 
लाभाशववत हो रह े हैं। मौलाना अज़ाद नेशनल ईदू ू यूशनवर्ससटी ने भी ऄपनी स्थापना के 
अरंशभक कदनों से ही ईदू ूतबके की शशक्षा की शस्थशत को महसूस करते हुए आस शशक्षा प्रणाली 
को ऄपनाया ह।ै मौलाना अज़ाद नेशनल ईदूू यूशनवर्ससटी का बाकायदा प्रारम्भ 1998 में दरूस्थ 
शशक्षा प्रणाली और ट्ांसलेशन शडशवजन से हुअ था और आस के बाद 2004 में बाकायदा 
पारंपररक शशक्षा का अगाज़ हुअ। पारंपररक शशक्षा के शवशभन्न शवभाग स्थाशपत ककए गए। नए 
स्थाशपत शवभागों और ट्ांसलेशन शडशवजन में शनयुशियााँ हुईं। ईस वक़्त के शशक्षा प्रेशमयों के 
भरपूर सहयोग से स्व-ऄशधगम सामग्री को ऄनुवाद व लेखन के द्वारा तैयार कराया गया।  
शपछले कइ वषों से यूजीसी-डीइबी (UGC-DEB) आस बात पर ज़ोर दतेा रहा ह ै कक दरूस्थ 
शशक्षा प्रणाली के पाठ्यक्रम व व्यवस्था को पारंपररक शशक्षा प्रणाली के पाठ्यक्रम व व्यवस्था से 
लगभग जोड़कर दरूस्थ शशक्षा प्रणाली के मयार को बुलंद ककया जाय। चूंकक मौलाना अज़ाद 
नेशनल ईदू ू यूशनवर्ससटी दरूस्थ शशक्षा और पारंपररक शशक्षा का शवश्वशवद्यालय है, ऄतः आस 
ईद्देश्य की पूर्सत के शलए यूजीसी-डीइबी (UGC-DEB) के कदशा शनदशेों के मुताशबक दरूस्थ 
शशक्षा प्रणाली और पारंपररक शशक्षा प्रणाली के पाठ्यक्रम को जोड़कर और गुणवततापूणू करके 
स्व-ऄशधगम सामग्री को पुनः क्रमवार यू.जी. और पी.जी. के शवद्यार्सथयों के शलए क्रमशः 6 खंड- 
24 आकाआयों और 4 खंड – 16 आकाआयों पर अधाररत नए तज़ू की रूपरेखा पर तैयार कराया 
जा रहा ह।ै 
 दरूस्थ शशक्षा शनदशेालय यू.जी., पी.जी., बी.एड., शडप्लोमा और सर्टटकिकेट कोसेज पर 
अधाररत कुल 15 पाठ्यक्रम चला रहा है। बहुत जल्द ही तकनीकी हुनर पर अधाररत पाठ्यक्रम 
शुरू ककए जाएगें। ऄशधगमकताूओं की सरलता के शलए 9 क्षेत्रीय कें द्र (बंगलुरु, भोपाल, दरभंगा, 
कदल्ली, कोलकाता, मुंबइ, पटना, रांची और श्रीनगर) और 6  ईपक्षेत्रीय कें द्र (हदैराबाद, 
लखनउ, जम्मू, नूह, वाराणसी और ऄमरावती) का एक बहुत बड़ा नेटवकू तैयार ककया ह।ै आन 
केवद्रों के ऄंतगूत एक साथ 155 ऄशधगम सहायक कें द्र (लर्ननग सपोटू सेंटर) तथा 20 प्रोग्राम 
सेंटर काम कर रह ेहैं। जो ऄशधगमकताूओं को शैशक्षक और प्रशासशनक सहयोग ईपलब्ध कराते 
हैं। दरूस्थ शशक्षा शनदशेालय (डी. डी. इ.) ने ऄपनी शैशक्षक और व्यवस्था से संबशवधत कायों में 
अइ.सी.टी. का आस्तेमाल शुरू कर कदया ह।ै आसके ऄलावा ऄपने सभी पाठ्यक्रमों में प्रवेश शसिू 
ऑनलाआन तरीके से ही द ेरहा ह।ै  
 दरूस्थ शशक्षा शनदशेालय की वेबसाआट पर ऄशधगमकताू को स्व-ऄशधगम सामग्री की 
सॉफ्ट कॉशपयााँ भी ईपलब्ध कराइ जा रही हैं। आसके ऄशतररि शीघ्र ही ऑशडयो-वीशडयो 
ररकॉर्नडग का ललक भी वैबसाआट पर ईपलब्ध कराया जाएगा। आसके साथ-साथ ऄध्ययन व 
ऄशधगम के बीच एसएमएस (SMS) की सुशवधा ईपलब्ध की जा रही ह।ै शजसके द्वारा 
ऄशधगमकताूओं को पाठ्यक्रमों के शवशभन्न पहलुओं जैसे- कोसू के रशजस्ट्ेशन, दत्तकाय,ू 
काईंसललग, परीक्षा के बारे में सूशचत ककया जाता ह।ै 

 अशा ह ैकक दशे में शैशक्षक और अर्सथक रूप से शपछड़ी हुइ ईदू ूअबादी को मुख्यधारा में 
शाशमल करने में दरूस्थ शशक्षा शनदशेालय की भी मुख्य भूशमका होगी। 

   प्रो. मो. रज़ाईल्लाह ख़ान 
   शनदशेक, दरूस्थ शशक्षा शनदशेालय 

 



 
 

 
 

भशूमका 

‘अधुशनक लहदी कशवता’ शीषूक यह पुस्तक मौलाना अजाद नेशनल ईदू ू यूशनवर्ससटी, 

हदैराबाद के बी. ए. (लहदी) - तृतीय सत्र - के दरूस्थ माध्यम के छात्रों के शलए तैयार की गइ ह।ै 

आसकी संपूणू योजना शवश्वशवद्यालय ऄनुदान अयोग (यूजीसी) के शनदशेों के ऄनुसार शनयशमत 

माध्यम के पाठ्यक्रम के ऄनुरूप रखी गइ ह।ै  

लहदी कशवता का अधुशनक काल काव्य बोध, युगीन चेतना, भाषा और शशल्प - सभी 

दशृियों से बड़े बदलावों से भरा हुअ ह।ै मोटे तौर पर आसे भारतेंद ुयुग, शद्ववेदी युग, छायावाद 

युग, प्रगशत-प्रयोग युग और नइ कशवता युग में शवभाशजत ककया जाता ह।ै यह पाठ्यक्रम आन 

सभी युगों के अंतररक बदलावों और ईसके साथ-साथ कशवता में अए बदलावों का बोध कराने 

के ईद्देश्य से तैयार ककया गया ह।ै 6 खंडों में क्रमशः सुशनयोशजत 24 इकाआयों में बाँट ेहुए आस 

पाठ्यक्रम के ऄध्ययन से शवद्याथी भारतीय पुनजाूगरण अंदोलन, स्वतंत्रता अंदोलन और 

स्वतंत्रता प्राशि के बाद के काल में भारतीय जनता की शचत्तवृशत्त के ऄनुरूप लहदी कशवता के 

क्रशमक शवकास से भली-भााँशत पररशचत हो सकें गे। आस दशृि से यहााँ भारतेंद ुहररशं्चद्र, ऄयोध्या 

लसह ईपाध्याय ‘हररऔध’, मैशथलीशरण गुि, जयशंकर प्रसाद, सूयूकांत शत्रपाठी ‘शनराला’, 

सशिदानंद हीरानंद वात्स्यायन ‘ऄज्ञेय’, नागाजुून और नरेश मेहता जैसे वस्तु और शशल्प की 

दशृि से महत्वपूणू प्रमुख कशवयों के व्यशित्व और कृशतत्व की झााँकी प्रस्तुत की गइ ह।ै साथ ही 

आन कशवयों की शनधाूररत कशवताओं का शवस्तार से गहन ऄध्ययन प्रस्तुत ककया गया ह।ै  

 आस पाठ्यक्रम के ऄध्ययन से शवद्याथी जहााँ एक ओर अधुशनक लहदी कशवता के शवकास 

से पररशचत होंगे, वहीं शनधाूररत कशवयों और ईनकी कशवताओं के ऄध्ययन से ईनकी सामाशजक, 

सांस्कृशतक और भाशषक समझ का भी शवकास होगा। कशवताओं का चयन आस प्रकार से ककया 

गया ह ैकक ईवहें पढ़कर शवद्याथी के भीतर राष्ट्रीय, लोकतांशत्रक और मानवीय मूल्यों तथा सौंदयू 

बोध का शवकास हो सके। आस सारी सामग्री को छात्रों की सुशवधा के शलए सरल, सहज और 

सुबोध भाषा में प्रस्तुत ककया गया ह।ै आस समस्त पाठ सामग्री को तैयार करने में हमें शजन 

शवद्वान आकाइ लेखकों, गं्रथों और गं्रथकारों से सहायता शमली ह ैईन सबके प्रशत हम कृतज्ञ हैं।  

डॉ. अिताब अलम बेग  

पाठ्यक्रम-समववयक   

              

 



 
 

 
 

 

 

 

अधुशनक लहदी कशवता 
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इकाई 1 : भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ : ᳞िᲦ᭜व एवं कृित᭜व
ᱨपरेखा

1.1 ᮧ᭭तावना

1.2 उ᳎े᭫य

1.3 मूल पाठ : भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ : ᳞िᲦ᭜व एवं कृित᭜व

1.3.1 जीवन पᳯरचय

1.3.2 रचना याᮢा

1.3.3 रचनाᲐ का पᳯरचय

1.3.4 ᳲहंदी सािह᭜य मᱶ ᭭थान और मह᭜व

1.4 पाठ सार

1.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ

1.6 श᭣द संपदा

1.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤

1.8 पठनीय पु᭭ तकᱶ

1.1 ᮧ᭭तावना
िᮧय छाᮢो! आप जानते ही हᱹ ᳰक आधुिनक काल से पूवᭅ ᳲहंदी का अि᭭त᭜व म᭎ुय ᱨप से

ᮩज भाषा और अवधी के ᱨप मᱶ था। केवल प᳒ मᱶ ही नहᱭ, उसके पूवᭅ का जो थोड़ा बᱟत ग᳒

िमलता है वह भी इ᭠हᱭ भाषाᲐ मᱶ है। ᳲहंदी सािह᭜य मᱶ ‘भारतᱶदु’ के आिवभाᭅव से आधुिनक ग᳒

सािह᭜य परंपरा का ᮧवतᭅन होता है। भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ का ᮧभाव ᳲहंदी भाषा और सािह᭜य दोनᲂ

पर इतना गहरा पड़ा है ᳰक उनके समय मᱶ लेखकᲂ और किवयᲂ का एक समूह ‘भारतᱶदु मंडल’

कहा जाने लगा था। लगभग 35 वषᭅ कᳱ अ᭨पायु मᱶ ही असामियक िनधन होने पर भी उ᭠हᲂने

सािह᭜य कᳱ अनेक िवधाᲐ मᱶ ᮧचुर माᮢा मᱶ लेखन ᳰकया और ᳲहंदी सािह᭜य को नए मागᭅ पर

ला खड़ा ᳰकया। आधुिनक ᳲहंदी सािह᭜य आज िजस ᭭थान और ि᭭थित पर खड़ा ह,ै उसकᳱ नᱭव

को पु᭎ता करने मᱶ भारतᱶदु और उनके मंडल का योगदान सुवणाᭅᭃरᲂ मᱶ िलखे जाने के यो᭏य है।

भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ के ᳞िᲦ᭜व और कृित᭜व से पᳯरचय कराती यह इकाई आपको एक ओर

तो ᳲहंदी सािह᭜य मᱶ आधुिनक काल के आरंभ से पᳯरिचत कराएगी दूसरी ओर यह भी ᭭प᳥ हो
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जाएगा ᳰक 1857 के प᳟ात ᳰकस ᮧकार ᳲहंदी सािह᭜यकारᲂ ने सामािजक चेतना को बल ᮧदान

ᳰकया। भारतᱶदु को आप एक ऐसी धुरी कᳱ तरह देखᱶगे िजसके इदᭅ-िगदᭅ अनेक किव और लेखक

जुट गए थे। ‘िस᳍ वाणी के अ᭜यंत सरस ᱡदय किव’ (रामचंᮤ श᭍ुल का कथन) ने ᮧाचीन और

नवीन का ऐसा सुंदर सामंज᭭य ᮧ᭭तुत ᳰकया ᳰक उनकᳱ सूफᳱ समान रंगत, सांᮧदाियकता से

मᲦु िवचारधारा और राज-समाज का संतुलन उ᭠हᱶ अभूतपूवᭅ बना देता है।

1.2 उ᳎े᭫य
िᮧय छाᮢो! इस इकाई के अ᭟ययन के उपरांत आप -

 भारतᱶदु कᳱ संिᭃ᳙ जीवन गाथा से पᳯरिचत हो सकᱶगे।

 भारतᱶदु के सािहि᭜यक ᳞िᲦ᭜व के िनमाᭅण मᱶ उनकᳱ जीवन-चयाᭅ कᳱ भूिमका से अवगत हो

सकᱶगे।

 भारतᱶदु के िवपुल कृित᭜व के बारे मᱶ जान सकᱶगे।

 भारतᱶदु के किव ᱨप से पᳯरिचत हो सकᱶगे।

 भारतᱶदु के ᳞िᲦ᭜व और कृित᭜व के ऐितहािसक मह᭜व को समझ सकᱶगे।

1.3 मूल पाठ : भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ : ᳞िᲦ᭜व एवं कृित᭜व

1.3.1 जीवन पᳯरचय

आधुिनक ᳲहंदी सािह᭜य के पुरोधा और भारतीय नवजागरण के ᮧतीक भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ

का ज᭠म 9 िसतंबर सन 1850 ई. को काशी मᱶ ᱟआ। ये कलकᱫा के इितहास-ᮧिस᳍ सेठ

अमीचंद के वंशज थे। इनके िपता का नाम गोपाल चंद था ᳴कंतु वे अपने उपनाम िगᳯरधरदास के

नाम से अिधक जाने जाते हᱹ। माता का नाम पावᭅती देवी था और छोटे भाई गोकुल चंद के नाम

से िव᭎यात ᱟए। भारतᱶदु तो इनका उपनाम है। हᳯर᳟ंᮤ का ज᭠म उनके निनहाल मᱶ ᱟआ था।

जब वे पाँच वषᭅ के थे तब उनकᳱ माता का और जब वे दस वषᭅ के थे तब िपता का देहांत हो

गया। संप᳖ होने पर भी इसी कारण से उनकᳱ िशᭃा का समुिचत ᮧबंध न हो सका।

ᳲहंदी कᳱ ᮧारंिभक िशᭃा पंिडत ई᳡र दᱫ और उदूᭅ का ᭄ान मौलवी ताज अली से घर

पर ही ᮧा᳙ ᳰकया। बचपन से ही इनमᱶ का᳞ रचना कᳱ ᮧितभा थी। पाँच वषᭅ कᳱ अव᭭था मᱶ ही

उ᭠हᲂने एक दोहा रचा -

लै ᭣यᲂड़ा ठाड़े भए, ᮰ी अिनᱧ᳍ सुजान।
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बानासुर कᳱ सेन को, हनन लगे भगवान॥

िपता ने बालक हᳯर᳟ंᮤ कᳱ ᮧितभा को देखकर आशीवाᭅद ᳰदया जो फलीभूत भी ᱟआ।

िपता कᳱ म᭜ृयु के तीन चार-साल तक वे बनारस के Ფᳱ᭠स कॉलेज जाते अव᭫य रहे पर मन

उनका वहाँ नहᱭ रमता था। वैसे वे कुशाᮕ बुि᳍ और तीᮯ ᭭मरणशिᲦ वाले थे और ᭭वा᭟याय से

ᳲहंदी, सं᭭ कृत और अᮕंेजी के अितᳯरᲦ मराठी, बंगला, गुजराती, राज᭭थानी, पंजाबी और उदूᭅ

आᳰद अनेक भारतीय भाषाएँ अ᭒छी ᮧकार से जानते थे। बा᭨याव᭭था मᱶ ही उनमᱶ किवता के

ᮧित अनुराग और ᱧिच हो गई। माता कᳱ म᭜ृयु के प᳟ात िपता के पुनᳶवᭅवाह के कारण िवमाता

मोहनाबीबी का दु᳞ᭅवहार उ᭠हᱶ बᱟत परेशान रखता था। उनकᳱ देखभाल कदमाबाई और

ितलकधारी नामक नौकरᲂ ने ᳰकया। माता-िपता कᳱ असमय म᭜ृयु और िवमाता के दु᳞ᭅवहार के

अनेक कᱧण ᮧसंगᲂ का हᳯर᳟ंᮤ पर बड़ा ᮧभाव पड़ा। ᳩेह और ᮧेम के भूखे बालक पर ᳞ापक

मानव ᮧेम के िलए अकुलाहट सदा बनी रही।

तेरह वषᭅ कᳱ अव᭭था मᱶ (1883) उनका िववाह काशी के रईस लाला गुलाब राय कᳱ पुᮢ ी

म᳖ा देवी के साथ स᭥प᳖ ᱟआ। पंᮤ ह वषᭅ कᳱ अव᭭था मᱶ पᳯरवार से सलाह करके वे सपᳯरवार

जग᳖ाथ धाम कᳱ याᮢा पर िनकल पड़े। यह याᮢा िव᳒ालयी िशᭃा मᱶ एक ओर तो बाधा बनी

पर दूसरी ओर उसने अनेक ᮧकार के नए अनुभवᲂ के ᳇ार खोल ᳰदए।

डॉ. रामिवलास शमाᭅ के श᭣द हᱹ, ‘भारतᱶदु कᳱ याᮢा िसफᭅ शौकᳱनᲂ कᳱ याᮢा न थी। यह

उनकᳱ िशᭃा का आव᭫यक अंग था। याᮢा मᱶ उ᭠हᱶ काफᳱ क᳥ उठाने पड़ते थे।’ इस याᮢा मᱶ

उनका पᳯरचय बंगाल कᳱ नवीन सािहि᭜यक ᮧगित से ᱟआ। इस ᮧकार समय के साथ-साथ

भारतᱶदु के ᳞िᲦ᭜व मᱶ अनेक गुणᲂ का िवकास होता गया।

धनवान िपता के पुᮢ हᳯर᳟ंᮤ का िववाह धनवान पᳯरवार कᳱ क᭠या से अव᭫य हो गया

था परंतु प᳀ी से उनका मन कभी न िमला। दो संतानᱶ - एक पुᮢ बृजर᳀दास और पुᮢी

िव᳒ावती - भी ᱟए। प᳀ी के अितᳯरᲦ भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ कᳱ दो ᮧेिमकाएँ भी थᱭ। मि᭨लका और

माधवी। मि᭨लका बंगाली भाषी कवियᮢी थी और माधवी एक ᭃिᮢय बाला जो बाद मᱶ मुि᭭लम

बन गई थी और िजसे भारतᱶदु ने ᳲहंदू रीित ᳯरवाजᲂ से शु᳍ कराकर अपने साथ रख िलया था।

माधवी और मि᭨लका से अपने ᳩेह को उ᭠हᲂने कभी नहᱭ िछपाया। इतना ही नहᱭ उ᭠हᱶ समय

समय पर का᳞ रचना कᳱ ओर ᮧवृᱫ भी ᳰकया और उनके बनाए प᳒ᲂ को अपने संᮕहᲂ मᱶ

समुिचत ᭭थान ᳰदया।
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1880 ई᭭वी मᱶ ‘सार-सुधािनिध’ नामक पिᮢका के मा᭟यम से पंिडत रघुनाथ, सुधाकर

ि᳇वेदी, रामे᳡र दᱫ ᳞ास आᳰद के ᮧ᭭तावानुसार हᳯर᳟ंᮤ को ‘भारतᱶदु’ कᳱ पदवी से िवभूिषत

ᳰकया गया। राजा िशवᮧसाद ᳲहंदु᭭ तानी का समथᭅन करने के कारण अंᮕेजᲂ के कृपा-भाजन थे

और उ᭠हᱶ ‘िसतारेᳲहंद’ (भारत के नᭃᮢ) कᳱ सरकारी उपािध िमली थी। ‘िसतारे’ कᳱ तुलना मᱶ

‘इंदु’ अथाᭅत ‘चंᮤ मा’ जनता के ᳇ारा ᳲहंदी-सेवा के िलए ᳰदया गया बड़ा उपहार था।

भारतᱶदु का ᮧादुभाᭅव ᳲहंदी के लोक-पᭃ कᳱ ᳲहंदु᭭ तानी कᳱ सरकारी धुन पर िवजय थी।

ᳲहंदी के ᱨप मᱶ रा᳦ीयता का यह उदय-काल था। आचायᭅ श᭍ुल के अनुसार, भारतᱶदु ने अपनी

पु᭭ तक ‘कालचᮓ’ मᱶ िलखा था ᳲहंदी नई चाल मᱶ ढली - 1873 ई.। 1884 मᱶ भारतᱶदु कᳱ बिलया

याᮢा एक ᮧकार से उनकᳱ अंितम याᮢा िस᳍ ᱟई और लौटने पर वे कायᭅ भार और अ᭠य

सांसᳯरक ᳲचंताᲐ से अ᭭व᭭थ रहने लगे। 6 जनवरी, 1885 को चᲅतीस वषᭅ चार महीने कᳱ

अव᭭था मᱶ उनका देहांत हो गया। अ᭨पायु मᱶ भारतᱶदु ने देश और ᳲहंदी भाषा तथा सािह᭜य कᳱ

जो सेवा कᳱ, वह िचर ᭭मरणीय रहेगी।

भारतᱶदु ने अपने बᱟमुखी ᳞िᲦ᭜व के सम᭭त गुणᲂ को अपने कृित᭜व के मा᭟यम से

अिभ᳞Ღ ᳰकया िज᭠हᱶ आज भी जब हम पढ़ते हᱹ तो उनके गौरवशाली ᳞िᲦ᭜व का िचᮢ हमारे

मन पर िचिᮢत हो जाता है। ᳲहंदी ᭃेᮢ मᱶ नवजागरण कᳱ पहली सशᲦ सािहि᭜यक अिभ᳞िᲦ

भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ के ᳞िᲦ᭜व मᱶ िमलती है। ᭭वदेशी कᳱ भावना और भारत रा᳦ कᳱ धमᭅ-िनरपᭃे

पᳯरक᭨पना मᱶ भारतᱶदु अपने समय से बᱟत आगे हᱹ। ट᭍ैस, महामारी, धन के िवदेशᲂ मᱶ चले

जाते रहने के िवᱧ᳍ आवाज उठाते हᱹ। ᭭वदेशी और िनजभाषा कᳱ उ᳖ित के िलए आᮕह करते हᱹ,

पर संयम भाव से।

भारतᱶदु के ᳞िᲦ᭜व कᳱ तीन बड़ी िवशेषताएँ हᱹ - स᭜यिन᳧ा, दानशीलता और

वचनब᳍ता। त᭜कालीन धाᳶमᭅक, सामािजक, सां᭭कृितक पᳯरि᭭थितयᲂ तथा नवीन रा᳦ीय चेतना

आᳰद के ᮧभावᲂ के कारण उनमᱶ देशभिᲦ और रा᳦ीयता कᳱ भावना भी कूट-कूट कर भर गई

थी। उनका जीवन तथा ᳞िᲦ᭜व भी इन अनेक भावनाᲐ का पᳯरपाक है। एक ओर देश मᱶ नव

जागरण और दूसरी ओर राजभिᲦ और दरबारीपन दोनᲂ उनके ᱡदय मᱶ नई चेतना भर रहे थे।

उ᭠हᲂने अपने पूवᭅजᲂ के कुकमᲄ को भी खुलकर ᮧ᭭तुत ᳰकया और उनकᳱ ᳲनंदा कᳱ।

भारतᱶदु कᳱ बᱟमुखी ᮧितभा और उनके गुणᲂ कᳱ सभी ᮧशंसा करते हᱹ। उनके जीवन के

ᳰकसी भी पᭃ को देखा जाए तो उनकᳱ संवेदनशीलता और पर-दुखकातरता ᮧकट होती है।
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अपने इन गुणᲂ के कारण वे धनी होने पर भी कुछ समय बाद अभावᮕ᭭त हो गए।

डॉ.गणपितचंᮤ गु᳙ ने भारतᱶदु के ᭭वभाव के बारे मᱶ िलखा है ᳰक ‘अपनी िᮧय जनता के िलए

भारतᱶदु जहाँ लखपित से कंगाल हो गए थे, वहाँ उ᭠हᲂने अपने नाम को भी िघसकर ‘हᳯर᳟ंᮤ’ से

‘हᳯरचंᮤ ’ बना डाला था परंतु अपनी ᭭वािभमानी ᭭वभाव के कारण कभी अपने िलए ᳰकसी से

सहायता नहᱭ माँगी।’ भारतᱶदु ने एक किवᱫ ᳇ारा ᭭वयं अपना पᳯरचय ᳰदया है िजसकᳱ कुछ

पंिᲦयाँ आप यहाँ पढ़ᱶ और संपूणᭅ किवᱫ अव᭫य पढ़ᱶ ᭍यᲂᳰक इसके िबना भारतᱶदु का जीवन-वृᱫ

अधूरा रहेगा।

सेवक गुनीजन क,े चाकर चतुर के हᱹ,

किवन के मीत, िचत िहत गुनगानी के।

सीधन सᲂ सीध,े महाबाँके हम बाँकन सᲂ।

‘हᳯरच᭠द’ नगद दामाद अिभमानी के॥

ऐसी पंिᲦयᲂ को पढ़कर कौन िवजयदेव नारायण साही कᳱ तरह न कह देगा? ‘भारतᱶदु

आधुिनक ᳲहंदी सािह᭜य के बाबा हᱹ।’

भारतᱶदु कᳱ चार ᳞िᲦगत इ᭒छाएँ थᱭ - कृ᭬ण भगवान का मᳰंदर अपने बगीचे मᱶ

बनवाना, धाᳶमᭅक उ᭜सवᲂ के िलए िवदेश याᮢाएँ करना, ᳲहंदी िव᳡िव᳒ालय कᳱ ᭭थापना करना,

पि᳟मोᱫर मᱶ भारतीय िश᭨पकला का कॉलेज ᭭थािपत करना। भारतᱶदु का ᳞िᲦ᭜व और उनका

िनजी जीवन और उनकᳱ इ᭒छाएँ उनके आᳶथᭅक अभाव और अ᭨पायु मᱶ म᭜ृयु हो जाने के कारण

पूरे न हो सके।

इस ᮧकार भारतᱶदु के ᳞िᲦ᭜व मᱶ एक ओर तो अिभजा᭜य सं᭭ कार थे तो दूसरी ओर वे

आम आदमी के साथ तादा᭜᭥य ᭭थािपत करने कᳱ ᭃमता भी रखते थे। वे िविश᳥ और सामा᭠य

दोनᲂ एक साथ थे। राजभᲦ और देशभᲦ, सनातनी और आडबंर िवरोधी, परंपरावादी वै᭬णव

और आधुिनक एक साथ। राजभिᲦ उ᭠हᱶ सं᭭ कारᲂ मᱶ िमली थी और सामािजक पᳯरि᭭थितयᲂ ने

इनमᱶ देश भिᲦ कᳱ भावना को अंकुᳯरत ᳰकया था। भारतᱶदु ने समाज और सािह᭜य कᳱ

आव᭫यकताᲐ को पहचाना और उ᭠हᱶ अपने छोटे से जीवन काल मᱶ ही पूरा भी ᳰकया। उनके

चंᮤ मा के समान लोकिᮧय ᳞िᲦ᭜व के आकषᭅण का कारण यह भी था ᳰक उ᭠हᲂने कभी अपने

तथाकिथत ‘कलंक’ और दोषᲂ को कभी िछपाया नहᱭ। धन का अप᳞य करते ᱟए वे एक बार

कह उठे थे, ‘इस धन ने मेरे पूवᭅजᲂ को खाया ह,ै अब मᱹ इसे खाऊँगा।
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बोध ᮧ᳤

 धनी पᳯरवार मᱶ ज᭠म लेने पर भी बालक हᳯर᳟ंᮤ को बचपन मᱶ ᳰकन बातᲂ का दुख था?

 जग᳖ाथ धाम कᳱ याᮢा का हᳯर᳟ंᮤ के सािहि᭜यक ᳞िᲦ᭜व के िनमाᭅण मᱶ ᭍या योगदान ह?ै

 भारतᱶदु के ᳞िᲦ᭜व कᳱ कुछ िवशेषताᲐ का उ᭨लेख कᳱिजए।

 भारतᱶदु कᳱ चार इ᭒छाएँ कौन सी हᱹ जो पूरी न हो सकᳵ?

1.3.2 रचना याᮢा

भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ एक ऐसे लेखक थे िजनकᳱ अ᭨पायु मᱶ म᭜ृयु अव᭫य हो गई थी पर उ᭠हᲂने

अपनी लेखनी से िवपुल माᮢा मᱶ अनेक िवधाᲐ मᱶ िलख कर ᳲहंदी के सािह᭜य कोश मᱶ अिभवृि᳍

कᳱ। आचायᭅ श᭍ुल जी के अनुसार ‘उ᭠हᲂने एक ओर तो ᳲहंदी सािह᭜य कᳱ नवीन गित के ᮧवतᭅन

मᱶ योगदान ᳰदया, दूसरी ओर पुरानी पᳯरपाटी कᳱ रचना के साथ भी अपना पूरा संबंध बनाए

रखा।’ अपने समय कᳱ पᳯरि᭭थितयᲂ, घटनाᲐ पर जम कर िलखा।

भारतᱶदु ने समाज और सािह᭜य दोनᲂ के िलए अतुलनीय योगदान ᳰदया। उ᭠हᲂने तीन

पिᮢकाएँ िनकालᱭ - सन 1868 मᱶ ‘किव-वचन-सुधा’, सन 1873 मᱶ ‘हᳯर᳟ंᮤ मैगजीन’ (बाद मᱶ

‘हᳯर᳟ंᮤ चᳰंᮤका’) और सन 1874 मᱶ ‘बाला बोिधनी’। इसके अितᳯरᲦ इनके चारᲂ ओर लेखकᲂ

और किवयᲂ का एक मंडल तयैार हो गया था िजसमᱶ उस युग के ᮧिस᳍ सािह᭜यकारᲂ जैसे बदरी

नारायण चौधरी ‘ᮧेमघन’, ᮧतापनारायण िम᮰, बालकृ᭬ण भᲵ, अंिबका दᱫ ᳞ास, राधाकृ᭬ण

गो᭭वामी, जगमोहन ᳲसंह और लाला ᮰ीिनवासदास के नाम ᮧमुख हᱹ। भारतᱶदु ने ‘पेनी रीᳲडंग’

नाम से एक गो᳧ी ᭭थािपत कᳱ और ‘तदीय समाज’ के नाम से एक सभा कᳱ ᭭थापना कᳱ। िशᭃा

के ᮧसार के िलए ‘चौख᭥भा ᭭कूल’ खोला जो आजकल ‘हᳯर᳟ंᮤ िडᮕी कॉलेज’ कहा जाता है।

भारतᱶदु ने अनेक भारतीय नगरᲂ कᳱ याᮢाएँ कᳱ जो उनके िलए लाभकारी रहा। इन

याᮢाᲐ मᱶ ᳰदए गए ᳞ा᭎यानᲂ से ᳲहंदी कᳱ चᱟँमुखी उ᳖ित ᱟई। बिलया वाला ᳞ा᭎यान

‘भारतवषᭅ कᳱ उ᳖ित कैसे हो सकती ह’ै तो जग-ᮧिस᳍ है ही। भारतᱶदु के िलए उ᳖ित मᱶ िनज

भाषा का ‘सुधार’ और ‘ᮧगित’ या ‘िवकास’ दोनᲂ ही सि᭥मिलत हᱹ।

बोध ᮧ᳤

 भारतᱶदु ने कौन सी तीन पिᮢकाएँ िनकालᱭ?

 भारतᱶदु मंडल के चार ᮧमुख सािह᭜यकारᲂ के नाम िलिखए।

 भारतᱶदु के अनुसार भारतवषᭅ कᳱ उ᳖ित कैसे हो सकती ह?ै
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1.3.3 रचनाᲐ का पᳯरचय

भारतᱶदु के रचनाकार-᳞िᲦ᭜व को ᮧ᭭तुत करना कᳯठन है। वे ᱡदय से किव हᱹ और

उनकᳱ किवता ᮩजभाषा मᱶ है। यही नहᱭ अिधकतर भिᲦ सं᭭ कारᲂ और रीितकालीन भंिगमा से

युᲦ है। कुछ किवताएँ खड़ी बोली मᱶ भी हᱹ। नाटकᲂ मᱶ तो उनका मन रमा ही है। भारतᱶदु कᳱ

अिभ᳞िᲦ ᳞व᭭था के दो ᮧमुख पᭃ हᱹ। िवचार और आंदोलन के िलए खड़ी बोली ग᳒ का

ᮧयोग और सं᭭कार रचना तथा प᳒ के िलए ᮧायः ᮩजभाषा के ᮧयोग का आᮕह।

भारतᱶदु के ᳞िᲦ᭜व के समान ही उनका कृित᭜व भी बᱟल और िविवधता गुणयᲦु है।

अपनी िवलᭃण मेधा और उवᭅर लेखनी से दस-बीस वषᲄ मᱶ ही आपने इतने ᮕंथᲂ कᳱ रचना कᳱ

है ᳰक आप आ᳟यᭅ से भर जाएँगे। िव᳇ान अ᭟येता उनकᳱ रचनाᲐ को भाव और िवषयानुसार

चार भागᲂ मᱶ िवभािजत करते हᱹ - भिᲦ-ᮧधान, शृंगार ᮧधान, देश-ᮧेम कᳱ भावना ᮧधान और

सामािजक सम᭭या ᮧधान।

भारतᱶदु के जीवन और सािह᭜य सजᭅना के दो िस᳍ांत वा᭍य थे, ‘᭭व᭜व िनज भारत गह’ै

और ‘िनज भाषा उ᳖ित अहै सब उ᳖ित को मूल।‘ भारत अपना ᭭व᭜व ᮕहण करे और मातृभाषा

ᳲहंदी का सवाᲈगीण िवकास हो, वह नए ᱨप मᱶ ढले। भारतᱶदु कᳱ धारणा के अनुसार सन 1873 मᱶ

‘ᳲहंदी नई चाल मᱶ ढली’। यह ‘चाल’ िश᭨प और संवेदना कᳱ दृि᳥ से एकदम अनोखी और नवीन

थी। खड़ी बोली ग᳒ मᱶ ᳲहंदी कᳱ याᮢा जातीय संवेदना से अनुᮧािणत होकर ᮧारंभ ᱟई थी िजसे

भारतᱶदु और उनके समकालीन रचनाकारᲂ ने अपनी सािह᭜य साधना से अपेिᭃत गित ᮧदान

कᳱ।

भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ कᳱ का᳞-कृितयᲂ के स᭎ंया 70 बताई जाती है। इनका संकलन काशी

नागरी ᮧचाᳯरणी सभा, काशी ᳇ारा ‘भारतᱶदु ᮕंथावली-भाग 2’ मᱶ ᳰकया गया है। इन का᳞

ᮕ᭠थᲂ कᳱ सूची कᳱ नामावली इस ᮧकार है - भᲦ सवᭅ᭭व, ᮧेम मािलका, काᳶतᭅक ᳩान, वैशाख

महा᭜᭥य, ᮧेम सरोवर, ᮧेमा᮰ुवषᭅण, जैन कुतूहल, ᮧेम माधुरी, ᮧेम तरंग, उᱫराधᭅ भᲦमाल,

ᮧेमᮧलाप, गीत गोᳲवंदानंद, सतसई शृंगार, होली, मधु मुकुल, राग संᮕह, वषाᭅ-िवनोद, िवनय

ᮧेम पचासा, फूलᲂ का गु᭒छा, ᮧेम फुलवारी, कृ᭬ण चᳯरत, ᮰ी अलवरत वणᭅन, ᮰ी राजकुमार

सु᭭ वागत पᮢ, सुमनावली, ᳲᮧंस ऑफ वे᭨स के पीिड़त होने पर किवता, देवी छदय ᮧताप, ᮧातः

᭭मरण मंगल पाठ, चतुरंग, त᭠मय लीला, दै᭠य ᮧताप, उरेहना, दानलीला, रानी छ᳑ लीला,
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सं᭭ कृत लावणी, बसंत होली।

भारतᱶदु ने मूल सं᭭ कृत, बंगला और अँᮕेजी से अनुवाद को िमलाकर कुल सᮢह नाटक

रचे। ‘नाटक’ (1883) शीषᭅक से एक लंबा िनबंध भी िलखा जो ᳲहंदी आलोचना कᳱ आधारिशला

कहा जा सकता है। मौिलक नाटकᲂ मᱶ िवषय, नाᲷ ᱨप, ऐितहािसक िवकासᮓम ᮧ᭜येक दृि᳥ से

ताजगी है। इनमᱶ से ‘अंधेर नगरी’(1881) सरल शैली मᱶ िलखा गया तीखा ᳞ं᭏य है। जोनाथन

ि᭭व᭢ट कᳱ अᮕंेजी रचना ‘गिलवसᭅ ᮝेव᭨स’ के समान इसमᱶ अथᭅ कᳱ परतᱶ अनेक ᭭तरᲂ पर खुलती

हᱹ। शासन सᱫा का अंधापन और अंधेर इस नाटक का ᮧमुख उपजी᳞ है। उ᭠हᲂने बां᭏ला के

नाटकᲂ का अनुवाद भी ᳰकया िजनमᱶ धनंजय िवजय, िव᳒ा सुंदर, पाखंड िवडंबन तथा

मुᮤ ाराᭃस आᳰद ᮧमुख हᱹ। वैᳰदकᳱ ᳲहंसा ᳲहंसा न भवित, ᮰ी चंᮤावली, भारत दुदᭅशा, अंधेर

नगरी, नील देवी आᳰद उनके मौिलक नाटक हᱹ।

भारतᱶदु कᳱ कुछ रचनाएँ उनकᳱ राजभिᲦ कᳱ ओर संकेत करती हᱹ। भारतᱶदु के ᳞िᲦ᭜व

मᱶ ᳇ैत तब पᳯरलिᭃत होता है जब आप उनकᳱ रचनाᲐ का गंभीर पाठ करते हᱹ। वे ऐसे भᲦ थे

िजनकᳱ पैनी दृि᳥ त᭜कालीन राजनीित पर कᱶᳰᮤत थी। राम᭭वᱨप चतुवᱷदी ‘ᳲहंदी सािह᭜य और

संवेदना का िवकास’ मᱶ िलखते हᱹ - िᮩᳯटश शासन के यगु मᱶ पराधीनता िजतनी गहरी होती गई

अपनी अि᭭मता का बोध उतना ही तीᮯ ᱟआ। ‘ᳲहंदु᭭ तान का मेवा - फूट और बैर’ कहकर वे

‘अंधेर नगरी’ नाटक मᱶ भारतीयᲂ को चेताते हᱹ। महारानी िव᭍टोᳯरया के क᭨याण कᳱ कामना

अव᭫य करते हᱹ, पर 1857 के ᭭वतंᮢ ता-संᮕाम के ᮧित भी आकृ᳥ होते हᱹ, पर कुछ भयभीत

होकर - िजन भय िसर न िहलाय सकत कᱠँ भारतवासी। ᭭वतंᮢ अिभ᳞िᲦ कᳱ तड़प और

िवदेशी राज मᱶ देशवािसयᲂ कᳱ िववशता का संकेत शासन कᳱ वᮓ दृि᳥ से बचने के िलए है।

1882 मᱶ अᮕंेजᲂ कᳱ िम᮰ देश मᱶ िवजय पर भारतᱶदु ने ‘िवजियनी-िवजय-पताका’ किवता िलखी

थी। उ᭠हᱶ अᮕंेज़ और अंᮕेज़ी दोनᲂ से िशकायत है और वे कटाᭃ करना नहᱭ भूलते –

अᮕंेज़ राज सुख साज सजे सब भारी।

पै धन िबदेश चिल जात इहै अित ᭲वारी॥

और अᮕंेज़ी के िलए वह मुकरी िजसमᱶ वे अंᮕेज़ी मᱶ ‘भीतर त᭜व न झूठी तेज़ी’ कहकर

उपहास करते हᱹ, ᭍या कोई भूल सकता है?

भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ के कृित᭜व पर दो दृि᳥यᲂ से िवचार ᳰकया जा सकता ह-ै एक ग᳒ भाषा

के ᭭वᱨप के ᮧित᳧ापक के ᱨप मᱶ और दूसरे आधुिनक सािह᭜य परंपरा के ᮧवतᭅक के ᱨप मᱶ।
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भारतᱶदु कᳱ कृितयᲂ कᳱ िवशेषताᲐ के आधार पर उनके कृित᭜व के कुछ गुणᲂ को िन᳜वत ᮧ᭭तुत

ᳰकया जा सकता है -

देश तथा जाित ᮧेम - भारतᱶदु जातीय किव हᱹ िज᭠हᱶ सदा ᳲहंदी, ᳲहंदू और ᳲहंदु᭭ तान का

᭟यान रहता था। उनकᳱ रचनाᲐ मᱶ अपने देश का गौरव, त᭜कालीन दीन अव᭭था और भिव᭬य

के सपने सवᭅᮢ हᱹ।

ᳲहंदी ग᳒ और नाटक के ज᭠मदाता - भारतᱶदु से कुछ वषᭅ पहले सैयद इंशा अ᭨लाह खाँ,

ल᭨लू लाल, सदल िम᮰ और राजा िशव ᮧसाद आᳰद ग᳒ लेखक ᱟए ᳴कंतु या तो वे ल᭨लू लाल

कᳱ तरह ᮩजभाषा िमि᮰त प᳒ का अिधक ᮧयोग करते थे या िशव ᮧसाद कᳱ तरह अरबी-

फारसी के श᭣दᲂ का अिधक ᮧयोग करते थे।

भारतᱶदु ने ग᳒ को अिनि᳟तता से िनकाल कर उसे िनि᳟त ᱨप ᳰदया। इसिलए उ᭠हᱶ

आधुिनक ᳲहंदी ग᳒ का ज᭠मदाता कहा जाता है। ᳲहंदी मᱶ नाᲷ सािह᭜य कᳱ नीव भी भारतᱶदु ने

ही डाली थी। उनके िपता गोपाल चंᮤ ने ‘नᱟष नाटक’ िलखा अव᭫य था पर वह ᮩजभाषा मᱶ

था। इसके बाद ल᭯मण ᳲसंह ने अनुवाद ᳰकए। भारतᱶदु ने पहली भर ᳲहंदी के पाठकᲂ को नाटक

और नाटक पर सै᳍ांितक िववेचन ᮧ᭭तुत ᳰकया।

भाषा कᳱ पᳯर᭬कृित - भारतᱶदु ने ᮧाचीन ᮧचिलत ᮩजभाषा के ᭭थान पर ᳲहंदी को नई

चाल मᱶ ढाला। भाषा कᳱ नई शैली, नए श᭣दᲂ और नए मुहावरᲂ का ᮧकाशन ᳰकया। प᳒ को

ᮩजभाषा मᱶ ही रखकर ग᳒ को उ᭠हᲂने बोलचाल कᳱ खड़ी बोली मᱶ ही रखा।

िविवध िवषय ᮧितपाᳰदकता - भारतᱶदु िविवध िवषयᲂ और िवधाᲐ का समयानुसार

ᮧयोग करते थे। किवता मᱶ वे अ᭠य किवयᲂ के समान भिᲦ और शृंगार तक ही सीिमत न रहे

बि᭨क ᮧेम, भिᲦ, ᮧकृित वणᭅन, ᭭वदेश ᮧेम, इितहास, सं᭭ कृित आᳰद अनेक िवषयᲂ पर और

हा᭭य, वीर, वीभ᭜स तथा कᱧणा आᳰद रसᲂ से यᲦु किवता करते थे। हा᭭य, िवनोद, ᮧहसन और

कटाᭃ के िचᮢण मᱶ भारतᱶदु कᳱ कुशलता कᳱ दाद देनी होगी।

कहा जा सकता है ᳰक ᳲहंदी मᱶ उस समय िजस बात कᳱ कमी उ᭠हᱶ ᳰदखाई दी वह उ᭠हᲂने

पूरी कᳱ। ग᳒ लेखन-शैली िनि᳟त कᳱ, नाᲷ सािह᭜य कᳱ नीव डाली, भाषा का संशोधन ᳰकया,

और ᳲहंदी-भाषा को िविवध िवषयᲂ तथा नए भावᲂ से सम᳍ृ ᳰकया तथा ᳲहंदी मᱶ हा᭭य रस कᳱ

कमी को यथा संभव दूर ᳰकया। धमᭅ, भारत कᳱ गौरवमयी सं᭭कृित, भीतरी कलह का दुख,

देशभिᲦ, समाजसुधार, रा᳦ीय एकता और ᭭वाधीनता के िलए आᮕह आᳰद भारतᱶदु मᱶ हᱹ। अपने
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समय के अनेक लेखकᲂ को िविभ᳖ ᮧकार से ᮧेᳯरत करते ᱟए उ᭠हᲂने क᭨पवृᭃ के समान छाया

और मनोवांिछत आ᮰य ᳰदया। भारतᱶदु ᳲहंदी सािह᭜य के नवर᳀ᲂ मᱶ ᭭थान पाने यो᭏य हᱹ।

‘भारतᱶदु’ कᳱ उपािध नोबेल पुर᭭कार से बढ़कर रही। 1950 मᱶ भारतᱶदु कᳱ ज᭠मशती के अवसर

पर उनके समान ही ᭭वािभमानी किव िनराला ने कहा था, ‘मᱹ उनके दरबार का दरबान माᮢ

ᱠँ।”

बोध ᮧ᳤

 भारतᱶदु कᳱ रचनाᲐ को भाव और िवषयानुसार िवभािजत कᳱिजए।

 ‘भारतᱶदु कᳱ राजभिᲦ’ से ᭍या ता᭜पयᭅ ह?ै

 भारतᱶदु के कृित᭜व के चार गुण बताइए।

 भारतᱶदु ने ᳲहंदी भाषा के िवकास के िलए ᭍या-᭍या कदम उठाए?

1.3.4 ᳲहंदी सािह᭜य मᱶ ᭭थान और मह᭜व

उ᳖ीसवᱭ शता᭣दी के म᭟य भाग से ᳲहंदी नई चाल मᱶ ही नहᱭ ढली किवता ने भी एक

नया मोड़ लेती है। भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ का ज᭠म एक ऐसे वषᭅ मᱶ ᱟआ जब एक ओर तो रीित-काल

समा᳙ होता है और एक नया युग - आधुिनक युग - का ᮧारंभ होता है। भारतᱶदु इसी से आधुिनक

युग के जनक कहलाते हᱹ। इस शता᭣दी के उᱫराधᭅ मᱶ राजनीित, धमᭅ, िव᭄ान, िशᭃा, समाज,

सभी ᭃेᮢᲂ मᱶ आंदोलन और नवजागरण के लᭃण दृि᳥गोचर होते हᱹ। इसी काल मᱶ 1857 का

᭭वतंᮢ ता सᮕंाम ᱟआ, इंिडयन नेशनल कांᮕेस कᳱ ᭭थापना ᱟई, आयᭅ-समाज कᳱ नᱭव पड़ी, रेल-

तार-डाक और सड़कᲂ का जाल िबछा, िव᳡िव᳒ालय खुल,े िवधवा िववाह, बाल िववाह, वृ᳍

िववाह और ᳫी-िशᭃा कᳱ सम᭭याᲐ पर गंभीरता से िवचार-िवमशᭅ ᱟआ। इन पᳯरि᭭थितयᲂ का

ᮧभाव उस युग के किवयᲂ कᳱ रचनाᲐ पर पड़ा। देश मᱶ नवीन चेतना ᳞ा᳙ हो रही थी। किवता

कᳱ भाषा अभी म᭎ुय ᱨप से ᮩज ही रही पर उस युग के ग᳒ ने खड़ी बोली को ᭭वीकार करना

ᮧार᭥भ कर ᳰदया था। खड़ी बोली मᱶ प᳒ िलखने का ᭭फुट ᮧय᳀ ᭭वयं भारतᱶदु ने भी ᳰकया।

भारतᱶदु के वृहत सािहि᭜यक योगदान के कारण ही 1857 से 1900 तक के काल

को भारतᱶदु युग के नाम से जाना जाता है। आचायᭅ रामचंᮤ श᭍ुल के अनुसार, भारतᱶदु अपनी

सवᭅतोमुखी ᮧितभा के बल से एक ओर तो प᳑ाकर और ि᳇जदेव कᳱ परंपरा मᱶ ᳰदखाई पड़ते थे,

तो दूसरी ओर बंग देश के माइकेल मधुसूदन दᱫ और हेमचंᮤ कᳱ ᮰ेणी मᱶ। ᮧाचीन और नवीन

का संुदर सामंज᭭य भारतᱶदु कᳱ कला का िवशेष माधुयᭅ है। डॉ. तारकनाथ बाली ने ‘ᳲहंदी
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सािह᭜य का आधुिनक इितहास’ मᱶ िव᳇ᱫापूणᭅ ᳯट᭡पणी करते ᱟए िलखा है ᳰक “भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ

के सामने एक ओर तो परंपरा थी, िजसमᱶ ᮰ेय᭭कर त᭜व भी थे और लोक िवरोधी ᱨᳰढ़याँ तथा

अंधिव᳡ास भी थे। इसके अितᳯरᲦ उनकᳱ दृि᳥ ᮧधान ᱨप से अपने समकालीन समाज कᳱ

दुदᭅशा भी थी, जो िᮩᳯटश सा᮫ा᭔यवाद के शोषण और रा᳦-िवरोधी नीितयाँ भी थᱭ। परंपरा से

उ᭠हᱶ दशᭅन, भिᲦ और शृंगार आᳰद का िवपुल सािह᭜य ᮧा᳙ ᱟआ तथा सती ᮧथा, िवधवाᲐ कᳱ

दुदᭅशा आᳰद कᮧुथाᲐ का भी सामना करना पड़ा। उनकᳱ किवता मᱶ ᮧायः इन सभी िवषयᲂ को

उजागर ᳰकया गया है।”

भारतᱶदु का िवपुल सृजना᭜मक लेखन तो है ही उ᭨लेखनीय, उनका दूसरा सबसे बड़ा

योगदान ᳲहंदी भाषा को नई चाल मᱶ ढालने का भी रहा। उनसे पहले राजा ल᭯मण ᳲसंह कᳱ

सं᭭ कृतिन᳧ ᳲहंदी और राजा िशवᮧसाद ‘िसतारेᳲहंद’ कᳱ फारसीिन᳧ शैली का बोलबाला था।

भारतᱶदु ने म᭟यम मागᭅ चुना और इन दोनᲂ ᮧवृिᱫयᲂ का मेल करके भाषा के उस ᱨप को

ᮧचाᳯरत ᳰकया िजसमᱶ सं᭭ कृत और अरबी-फारसी के श᭣द ᮧयोग मᱶ संतुलन आता चला गया।

नई चाल मᱶ ढली यही ᳲहंदी बाद मᱶ ᮧेमचंद आᳰद के ᳇ारा परवान चढ़ी। वे ग᳒ खड़ी बोली मᱶ

िलखते थे लᳰेकन किवता के िलए उ᭠हᲂने ᮩज भाषा को चुना था। उदूᭅ मᱶ भी आपने ‘रसा’

उपनाम से कुछ लेखन ᳰकया। इस ᮧवृिᱫ को ‘भाषा का ᳇ैध’ कहा गया जो इनके बाद दो दशक

तक चलता रहा और िजसे महावीर ᮧसाद ि᳇वेदी और उनके गुᱧ᭜व से ᮧेᳯरत किवयᲂ के अनथक

ᮧयासᲂ से 1900 मᱶ खड़ी बोली के ᱨप मᱶ ᮧिति᳧त ᳰकया गया।

भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ ने ᳲहंदी भाषा और सािह᭜य को एक नई ᳰदशा दी। सािह᭜य मᱶ नई

िवधाᲐ का ᮧणयन ᳰकया। का᳞ मᱶ िविवध िवषयᲂ का समावेश ᳰकया। सामािजक

आव᭫यकताᲐ को ᭟यान मᱶ रखकर का᳞ रचना कᳱ। भारतᱶदु युग के आगमन से पूवᭅ 1857 का

᭭वाधीनता सᮕंाम हो चुका था। िवदेशी शासन से जनता दुखी थी। सािह᭜य मᱶ राजनीितक,

सामािजक सम᭭याᲐ को ᭭थान देकर जनता मᱶ जन-जागरण लाने का कायᭅ शᱨु ᳰकया गया।

भारतᱶदु के ᮧभाव से त᭜कालीन सभी किवयᲂ मᱶ देश-ᮧेम एवं भाषा-ᮧेम बढ़ा। किवयᲂ ने पᮢ-

पिᮢकाᲐ का ᮧकाशन ᳰकया। किवता मᱶ राजनीितक सामािजक और आᳶथᭅक सम᭭याᲐ को

अिभ᳞िᲦ का मा᭟यम बनाया गया। भारतᱶदु के परवतᱮ सािह᭜यकारᲂ ने उनके ᳇ारा अधूरे छोड़े

कायᲄ को पूरा करने का ᮧय᳀ ᳰकया।

भारतᱶदु युग पर एक मह᭜वपूणᭅ कृित के लेखक और ᮧ᭎यात आलोचक डॉ. रामिवलास
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शमाᭅ का मत है - भारतᱶदु एक िवशाल आंदोलन के कᱶᮤ थे। वह दूसरᲂ को एक सहकारी कᳱ भाँित

उ᭜सािहत करते थे। उ᭠हᲂने वे िवषय ᳰदए िजन पर वह ᮕाम गीत िलखना आव᭫यक समझते थे।

भारतᱶदु देश के राजनीितक आंदोलन कᳱ बᱟत सी बातᱶ पहले ही सोच चुके थे। समाज सुधार से

लेकर ᭭वदेशी आंदोलन तक उनकᳱ दृि᳥ गई थी। वे देश कᳱ जनता मᱶ एक नई चेतना जगाना

चाहते थे जो ᮧ᭜येक ᭃेᮢ मᱶ उसे सजग रखे। (भारतᱶदु युग और ᳲहंदी भाषा कᳱ िवकास परंपरा,

1943, पृ᳧ 13-14)।

िव᳡भर मानव के श᭣दᲂ मᱶ भारतᱶदु के ᳞िᲦ᭜व और का᳞ कᳱ महᱫा यह है ᳰक ᮧाचीन

को आ᭜मसात करके उ᭠हᲂने नवीन कᳱ सृि᳥ कᳱ। डॉ. ल᭯मीसागर वा᭬णᱷय के अनुसार ᮧाचीन से

नवीन के सᮓंमण काल मᱶ भारतवािसयᲂ कᳱ नवोᳰदत आकाᭃंाᲐ और रा᳦ीयता के ᮧतीक थे; वे

भारतीय नवो᭜थान के अᮕदूत थे। उनके राधा-कृ᭬ण संबंधी पदᲂ और ᮧेम-संबंधी किवᱫ-सवैयᲂ

से यह ᭭प᳥ िस᳍ होता है ᳰक वे भिᲦ और रीितकाल दोनᲂ योगᲂ के सपने एक साथ देखते थे।

साथ ही रा᳦ीयता, समाज-सुधार और हा᭭य-᳞ं᭏य पर लेखनी चलाने के कारण वे नवयुग के

ज᭠मदाता भी िस᳍ ᱟए। ᳲहंदी भाषा और सािह᭜य के ᮧचार ᮧसार के िलए उ᭠हᲂने जीवन भर

अथक ᮧय᳀ ᳰकया। वे भाषा-ᮧेमी, भाषा-ᮧचारक और भाषा-उ᳖ायक थे। इस ᮧकार उ᳖ीसवᱭ

शता᭣दी के उᱫराधᭅ के भारतᱶदु अकेले महाकिव हᱹ। ᳰकशोरीलाल गु᳙ का कहना सही है ᳰक

भारतᱶदु उन महाकिवयᲂ मᱶ हᱹ जो अपनी पूवᭅ परंपरा पर चलते ᱟए अपनी भी एक परंपरा छोड़

जाते हᱹ। जैसा ᳰक डॉ. योगᱶᮤनाथ शमाᭅ ‘अᱧण’ ने िलखा है -

“भारतᱶदु बाबू हᳯर᳟ंᮤ ᮧाचीन ᱨᳰढ़यᲂ और ᱧ᭏ण परंपराᲐ से िनरंतर जूझकर

िजस आधुिनकता, लोकधᳶमᭅता और सबसे बढ़कर अद᭥य जन चेतना को लेकर

ᳲहंदी सािह᭜य मᱶ सवᭅथा नई और ᮧाणवान सं᭭ कृित के संवाहक बने उसने उ᭠हᱶ

कालजयी बना ᳰदया है। ‘कामायनी’ के ᮧणेता महाकिव जयशंकर ᮧसाद ने तो

भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ को ही आधुिनकता और यथाथᭅवाद का ᮧवतᭅक माना है।”

(गगनांचल, भारतᱶदु िवशेषांक, जुलाई-अ᭍टूबर 2013)।

बोध ᮧ᳤

 भारतᱶदु युग से ᭍या ता᭜पयᭅ ह?ै

 भारतᱶदु कᳱ किवता और नाटकᲂ के ᮧमुख चार िवषय कौन से हᱹ?

 ‘भारतᱶदु कᳱ देश-भिᲦ’ से ᭍या ता᭜पयᭅ ह?ै
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िववेचना᭜मक ᳯट᭡पणी

िᮧय छाᮢो! भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ के जीवन और कायᲄ के बारे मᱶ पढ़कर अब तक आप यह

समझ चुके हᲂगे ᳰक वे ᳲहंदी सािह᭜य के आधुिनक काल के ᮧवतᭅक और ᳲहंदी नवजागरण के

सूᮢ धार थे। जैसा ᳰक आचायᭅ हजारी ᮧसाद ि᳇वेदी ने िलखा है -

“ये केवल चᲅतीस वषाᭅ और चार महीने जीिवत रहे। .... इतने अ᭨पकाल मᱶ

शायद ही ᳰकसी अ᭠य ᳞िᲦ ने इतना बड़ा सािहि᭜यक कायᭅ ᳰकया हो। इनकᳱ

अपूवᭅ ᮧितभा ने भाषा और सािह᭜य दोनᲂ पर ᮧभाव डाला। िसफᭅ पंᮤ ह वषᭅ कᳱ

अव᭭था मᱶ अपने पᳯरवार के साथ ये जग᳖ाथ धाम गए। इस याᮢा मᱶ इनका

पᳯरचय बंगाल के उगते ᱟए सािह᭜य से ᱟआ।... इस नई जागृित को देखकर

भारतᱶदु बᱟत ᮧभािवत ᱟए; और ᳲहंदी मᱶ नवयुग का आरंभ नहᱭ ᱟआ ह,ै ऐसा

अनुभव करने लगे।” (ᳲहंदी सािह᭜य : उ᳊व और िवकास, प.ृ 208)

ᳲहंदी सािह᭜य मᱶ नए युग का सूᮢ पात तभी संभव था जब सािह᭜य को रीितकालीन

दरबारी सं᭭कृित से मुᲦ करके आम जन गण के ᳞ापक सुख-दुख से जोड़ा जा सकता। भारतᱶदु ने

सजगतापूवᭅक यह कायᭅ करके ᳰदखाया।

छाᮢो! ‘आधुिनकता’ के दो लᭃण माने जाते हᱹ - 1. म᭟यकाल से िभ᳖ता और 2. नवीन

इहलौᳰकक दृि᳥कोण। रीितकाल मᱶ ᳲहंदी सािह᭜य घोर शृंगाᳯरकता मᱶ डूब चुका था। एक ही

िवषय को बार-बार दुहराया जा रहा था। परलोकवादी दृि᳥ कᳱ ᮧबलता के कारण पुनजᭅ᭠म और

भा᭏यवाद इतने हावी हो चुके थे ᳰक देश अकमᭅ᭛यता के अंधे कुएँ मᱶ िघरा जा रहा था। लोग

गुलामी को भी ई᳡र कᳱ इ᭒छा और भा᭏य का लेखा मानने लगे थे। ऐसी ि᭭थित मᱶ समाज और

सािह᭜य दोनᲂ ही मᱶ आधुिनक दृि᳥कोण कᳱ ᭭थापना के िलए नवजागरण जᱨरी था। समूचे ᳲहंदी

ᭃेᮢ मᱶ इसे ᮧसाᳯरत करने का बीड़ा भारतᱶदु ने उठाया। इसके िलए जनता तक पᱟँचने कᳱ नई

युिᲦ का सहारा लेना जᱨरी थी। और यह नई युिᲦ थी पᮢकाᳯरता। जग᳖ाथ धाम से लौटने के

बाद भारतᱶदु ने ᳲहंदी नवजागरण के अपने ᳰकशोर ᭭व᳘ को साकार करने के िलए पᮢकाᳯरता का

सहारा िलया और सािह᭜य को ᳞ापक जनता के साथ जोड़ा। यथा -

“घर लौटकर केवल सᮢह वषᭅ कᳱ अव᭭था मᱶ उ᭠हᲂने ‘किववचन सुधा’ नामक कᳱ

एक पिᮢका िनकाली। पहले तो इसमᱶ केवल ᮧाचीन किवयᲂ कᳱ किवताएँ छपा

करती थᱭ, ᳴कंतु बाद मᱶ ग᳒ लेख भी रहने लगे। सन् 1873 ई. मᱶ ‘हᳯर᳟ंᮤ
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मैगजीन’ नाम कᳱ दूसरी पिᮢका िनकाली। आठ सं᭎याᲐ (अंकᲂ) के बाद पिᮢका

का नाम बदलकर ‘हᳯर᳟ंᮤ चᳰंᮤका’ कर ᳰदया गया। इस चंᳰᮤका मᱶ हᳯर᳟ंᮤ कᳱ

पᳯरमाᳶजᭅत ᳲहंदी का ᮧथम दशᭅन ᱟआ।” (ᳲहंदी सािह᭜य : उ᳊व और िवकास, प.ृ

208)

भारतᱶदु के संबंध मᱶ यह बात भी ᭟यान खᱭचती है ᳰक उनका पᳯरवार अपनी राजभिᲦ के

िलए िᮩᳯटश राज ᳇ारा ᮧशंिशत था, लेᳰकन उ᭠हᲂने ᭭वयं राजभिᲦ से आगे िनकलकर रा᳦

भिᲦ का मागᭅ अपनाया। उ᭠हᲂने ᳲहंदी भाषी जनता को अिशᭃा, अ᭄ान, अपौᱧष, अकमᭅ᭛यता

और आ᭜महीनता के अंधकार से िनकालने के िलए ᭭वभाषा और ᭭वदेशी को अपनाने का ऐसा

मंᮢ ᳰदया िजसने उस काल के युवकᲂ के मन मᱶ ᭭वतंᮢ ता कᳱ चेतना जगाने का काम ᳰकया। यथा

-

“भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ ने एक ओर 1857 के ᮧथम ᭭वाधीनता संᮕाम से उ᭜प᳖ रा᳦ीय

चेतना को ᮧखर अिभ᳞िᲦ दी। और िᮩᳯटश राज के शोषण व दमन चᮓ से

जनता को पᳯरिचत कराते ᱟए उसे ᭭वदेश, ᭭वभाषा और ᭭वतंᮢ ता का सं᭭ कार

ᳰदया। दूसरी ओर उ᭠हᲂने ᳲहंदी सािह᭜य के त᭜कालीन पᳯरवेश को नेत᭜ृव ᮧदान

करते ᱟए... युगानᱨुप नया तेवर ᳰदया। ... यही कारण है ᳰक सािह᭜य के

इितहासकारᲂ ने ᳲहंदी सािह᭜य के आधुिनक काल का ᮧवतᭅक तो माना ही, उसके

ᮧथम उ᭜थान का नामकरण भी उनके नाम पर ᳰकया है।” (किवता के पᭃ मᱶ,

प.ृ116)

1.4 पाठ सार
ᳲहंदी सािह᭜य के िपतामह भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ (1850-1885) को का᳞ᮧितभा अपने िपता

गोपाल चंᮤ से िवरासत मᱶ िमली। अपने छोटे से जीवन मᱶ उ᭠हᲂने सािह᭜य सेवा के साथ-साथ

समाज सुधार और अ᭠य अपने िमᮢᲂ-सािहि᭜यकᲂ कᳱ सहायता करते रहना अपना कतᭅ᳞

समझा। भारतᱶदु ने 70 का᳞ ᮕंथᲂ कᳱ रचना कᳱ और समाज-सुधार, रा᳦-ᮧेम आᳰद नवीन

िवषयᲂ को भी अपनाया। उनकᳱ किवता शृंगार-रस ᮧधान, भिᲦ-रस ᮧधान, सामािजक सम᭭या

ᮧधान तथा रा᳦ ᮧेम ᮧधान हᱹ। ᮧकृित िचᮢण मᱶ वे मानव-ᮧकृित के ᮧित अिधक आकᳶषᭅत रहे।

भाषा शैली मᱶ ᮩज भाषा के साथ ही रीित कालीन रसपूणᭅ अलंकार शैली का ᮧयोग है। नाटक
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का ᮧवतᭅन ᳰकया। ᳲहंदी ग᳒ को नई चाल मᱶ ढाला और िनज भाषा ᳲहंदी को सब उ᳖ित का मूल

मानते ᱟए उसके िवकास के िलए अनेक ᮧय᳀ ᳰकए। भारतᱶदु का ᳞िᲦ᭜व और कृित᭜व इतना

ᮧभावशाली रहा ᳰक उनका युग ‘भारतᱶदु युग’ के नाम से ᮧिस᳍ ᱟआ। सुिमᮢानंदन पंत ने इनके

बारे मᱶ ठीक ही िलखा है -

भारतᱶदु कर गए, भारती कᳱ वीणा िनमाᭅण।

ᳰकया अमर ᭭पशᲄ मᱶ, िजसका बᱟ िविध ᭭वर संधान॥

1.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ

इस इकाई के अ᭟ययन से िन᳜िलिखत िन᭬कषᭅ ᮧा᳙ ᱟए हᱹ -

1. भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ कᳱ जीवन गाथा बᱟत छोटे समय मᱶ बᱟत बड़ी उपलि᭣धयᲂ कᳱ गाथा है।

2. भारतᱶदु के सािहि᭜यक ᳞िᲦ᭜व के िनमाᭅण मᱶ उनके जीवन-चयाᭅ कᳱ कᱶᮤीय भूिमका है।

उ᭠हᲂने अपनी सारी शिᲦ भाषा और सािह᭜य के िविवध ᱨपᲂ को सम᳍ृ करने मᱶ लगाई।

3. भारतᱶदु बᱟमुखी ᮧितभा के धनी थे। उनका अनुभव और अ᭟ययन बᱟत गहन था। इसके

ᮧमाण उनके िविभ᳖ िवधाᲐ के मौिलक और अनूᳰदत सािह᭜य मᱶ देखे जा सकते हᱹ।

4. भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ ने पीछे से चली आती सािह᭜य कᳱ म᭟यकालीन पᳯरपाटी को उलट ᳰदया।

तथा लेखन को आम जन-गण के साथ जोड़ा।

5. भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ का ᳲहंदी सािह᭜य पर इतना गहरा ᮧभाव पड़ा ᳰक उ᭠हᱶ आधुिनक काल के

ᮧवतᭅन का ᮰ेय ᳰदया गया।

1.6 श᭣द संपदा

1. अनुᮧािणत = ᮧेᳯरत, समᳶपᭅत

2. अिभजा᭜य = उᲬ कुल (मᱶ ज᭠म लेन)े के यो᭏य

3. अि᭭मता = अहंभाव, अपनी सᱫा का भाव, आपा, अहंकार, अिभमान

4. आडंबर = ᳰदखावा, अनाव᭫यक या ᳰदखाऊ आयोजन

5. उपजी᳞ = िजसके सहारे जीवन चलता हो

6. कटाᭃ = वᮓ दृि᳥, ितरछी िनगाह, ᳞ं᭏य, ताना मारना

7. कुशाᮕ = कुश कᳱ नोक के समान, अित ती᭯ण, नुकᳱला, बुि᳍मान

8. तादा᭜᭥य = त᭨लीनता, एक जान होना
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9. पᳯरलिᭃत = अ᭒छी तरह देखा-भाला ᱟआ

10. ᮧादुभाᭅव = ᮧकट होना, उ᭜पिᱫ

11. भंिगमा = कलापूणᭅ शारीᳯरक मुᮤ ा, अदा (जैसे अंग भंिगमा), कुᳯटलता, वᮓता

(जैसे भाव भंिगमा)

12. मेधा = धारण शिᲦ, बुि᳍

1.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤
खंड (अ)

(अ) दीघᭅ ᮰ेणी के ᮧ᳤

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 500 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।

1. भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ का जीवन पᳯरचय और ᮧमुख रचनाᲐ का उ᭨लेख करते ᱟए उनके

सािहि᭜यक ᳞िᲦ᭜व पर ᮧकाश डािलए।

2. ‘अपने देश मᱶ अपनी भाषा के मा᭟यम से उ᳖ित करो’ कथन से ᭍या ता᭜पयᭅ ह?ै वतᭅमान संदभᭅ

मᱶ इसकᳱ ᮧासंिगकता पर अपने िवचार ᮧ᭭तुत कᳱिजए।

3. भारतᱶदु कᳱ ᳲहंदी सेवा पर एक सारगᳶभᭅत िनबंध िलिखए।

4. “भारतᱶदु के ᳞िᲦ᭜व और कृित᭜व मᱶ राजभिᲦ और देशभिᲦ का समावेश और संतुलन है।”

ᮧमाण सिहत िववेचन कᳱिजए।

5. ᳲहंदी सािह᭜य के िवकास मᱶ भारतᱶदु के योगदान को सुिनि᳟त कᳱिजए।

6. ᭍या भारतᱶदु को ‘आधुिनकता का अᮕदूत’ कहा जा सकता ह?ै तकᭅ सिहत उᱫर दीिजए।

खंड (ब)

(आ) लघु ᮰ेणी के ᮧ᳤

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 200 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।

1. भारतᱶदु ने ᳲहंदी के िलए जो कायᭅ ᳰकए उनमᱶ से सबसे ᮧमुख कौन से हᱹ और ᭍यᲂ?

2. भारतᱶदु ने अपने नाटकᲂ मᱶ ᳰकन ᮧमुख सम᭭याᲐ को रेखांᳰकत ᳰकया?

3. भारतᱶदु के ‘भाषा-᳇ैध’ को ᭭प᳥ कᳱिजए।

4. भारतᱶदु का पᮢकार-ᱨप पर ᳯट᭡पणी िलिखए।
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खंड (स)

I. सही िवक᭨प चुिनए।

1. भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ का ज᭠म ᭭थान है – ( )

(अ) काशी (आ) जबलपुर (इ) जयपुर (ई) पटना

2. भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ कृत ‘नाटक’ ᳰकस िवधा कᳱ रचना है – ( )

(अ) नाटक (आ) िनबंध (इ) कहानी (ई) किवता

3. ᳫी िशᭃा के िलए भारतᱶदु ने कौन सी पिᮢका िनकाली थी ( )

(अ) किव वचन सुधा (आ) हᳯर᳟ंᮤ चᳰंᮤका (इ) बालाबोिधनी (ई) तदीय समाज

4. “मᱹ उनके दरबार का दरबान माᮢ ᱠँ।” कथन ᳰकस सािह᭜यकार का है? ( )

(अ) िवजय देव नारायण साही (आ) सूयᭅका᭠त िᮢपाठी िनराला

(इ) आचायᭅ रामचंᮤ श᭍ुल (ई) रामिवलास शमाᭅ

5. ‘ᳲहंदी नई चाल मᱶ ढली।’ यह कथन ᳰकस पु᭭ तक का है? ( )

(अ) ᳰद᭨ली दरबार दपᭅण (आ) नाटक (इ) काल चᮓ (ई) स᭜य हᳯर᳟ंᮤ

II. ᳯरᲦ ᭭थानᲂ कᳱ पᳶूतᭅ कᳱिजए।

1. ................कᳱ उपािध जनता ᳇ारा हᳯर᳟ंᮤ को दी गई ᭍यᲂᳰक राजा िशवᮧसाद को अंᮕेजी

सरकार ᳇ारा दी गई उपािध ‘िसतारे ᳲहंद’ से लोग अᮧस᳖ थे।

2. भारतᱶदु ने ᳲहंदी मᱶ पहली बार ................ कᳱ रचना कᳱ।

3. भारतᱶदु के समय मᱶ भाषा के दो ᭭कूल .............. और ............... चलते थे।

4. भारतᱶदु ने अपनी किवता कᳱ भाषा...........ही रखी ᳴कंतु ग᳒ मᱶ .......... का ᮧयोग ᳰकया।

5. उदूᭅ मᱶ भारतᱶदु ................उपनाम से िलखा करते थे।

6. भारतᱶदु ने अपने िपता ᳇ारा िलिखत ᳲहंदी का ᮧथम नाटक ......... को माना जो वा᭭तव मᱶ

ᮩज भाषा मᱶ था।

III. सुमेल कᳱिजए।

1. बाला बोिधनी (अ) ᳞ा᭎यान

2. पेनी रीᳲडंग (आ) किवता

3. िवजियनी िवजय पताका (इ) पिᮢका

4. काल चᮓ (ई) गो᳧ी
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5. भारतवषᭅ कᳱ उ᳖ित कैसे हो सकती है (उ) पु᭭तक

1.8 पठनीय पु᭭तकᱶ

1. भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ : ᮩजर᳀दास

2. भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ : ल᭯मी सागर वा᭬णᱷय

3. भारतᱶदु और अ᭠य सहयोगी किव : ᳰकशोरी लाल गु᳙

4. भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ : रामिवलास शमाᭅ

5. भारतᱶदु युग और ᳲहंदी भाषा कᳱ िवकास परंपरा : रामिवलास शमाᭅ

6. भारतᱶदु समᮕ : स.ं हेमंत शमाᭅ

7. किवता के पᭃ मᱶ : ऋषभदेव शमाᭅ एवं पूᳶणᭅमा शमाᭅ
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इकाई 2 : गंगा-यमुना : भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ
ᱨपरेखा

2.1 ᮧ᭭तावना

2.2 उ᳎े᭫य

2.3 मूल पाठ : गंगा-यमुना : भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ

2.3.1 अ᭟येय किवता का सामा᭠य पᳯरचय

2.3.2 अ᭟येय किवता

2.3.3 िव᭭तृत ᳞ा᭎या

2.3.4 समीᭃा᭜मक अ᭟ययन

2.4 पाठ सार

2.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ

2.6 श᭣द संपदा

2.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤

2.8 पठनीय पु᭭ तकᱶ

2.1 ᮧ᭭तावना
िᮧय छाᮢो! आधुिनक ᳲहंदी किवता कᳱ यह दूसरी इकाई है। पहली इकाई मᱶ भारतᱶदु

हᳯर᳟ंᮤ के ᳞िᲦ᭜व और कृित᭜व का पᳯरचय आपने ᮧा᳙ ᳰकया। आप यह जान चुके हᱹ ᳰक ᳲहंदी

के ग᳒ और प᳒ को नई चाल मᱶ ढालने का कायᭅ भारतᱶदु ने ᳰकया। ग᳒ के िलए खड़ी बोली का

ᮧयोग करने के बावजूद उ᭠हᲂने ᮩज भाषा मᱶ का᳞ रचना कᳱ और इसमᱶ परंपरा का िनवाᭅह

ᳰकया। इस इकाई मᱶ भारतᱶदु ᳇ारा रिचत दो ᮧिस᳍ किवताएँ ‘गंगा-यमुना’ हᱹ। गंगा और यमुना

नᳰदयᲂ के सᲅदयᭅ का वणᭅन करती ये किवताएँ उनके दो नाटकᲂ का अंश हᱹ। भारतᱶदु ने ᮧचिलत

छंद िवधान - किवᱫ, सवैया, दोहा, सोरठा आᳰद का ᮧयोग ᳰकया और यहाँ ᳰदए जा रहे दो पद

भी इसी परंपरा का पालन करते हᱹ।

भारतᱶदु के ᮧकृित वणᭅन मᱶ वही ᮧवृिᱫ रही जो इस युग के अिधकांश किवयᲂ कᳱ थी।

जहाँ पूवᭅवतᱮ किवयᲂ ने नायक-नाियकाᲐ के ᮧेम-िवरह आᳰद के िलए ही ᮧकृित वणᭅन ᳰकया,

वहाँ अब ᮧेम कᳱ सीमा से बाहर जीवन के िवशाल ᭃेᮢ को ᭟यान मᱶ रखकर ᮧकृित वणᭅन ᳰकया
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जाने लगा। देश दशा का वणᭅन करने के िनिमᱫ भारतᱶदु होली-ᳰदवाली ᭜योहारᲂ का िचᮢण

करते हᱹ। िवदेशी शासन ᳇ारा भारत मᱶ िनि᭬ᮓयता, िनरीहता, अ᭄ान का वातावरण बन गया

था। भारतᱶदु ने ᮧकृित से उसे जोड़ कर देखा। किव ᮧकृित मᱶ अपने जीवन और समाज का अ᭍स

देखते हᱹ। ᮧकृित को मानव-समाज के संपकᭅ के ᱨप मᱶ देखते ᱟए भारतᱶदु के गंगा-यमुना के इन

ᮧिस᳍ वणᭅनᲂ मᱶ ᮧकृित कᳱ सुषमा का उपयोग उपमा, ᱨपक, उ᭜ᮧेᭃा, संदेह आᳰद अलंकारᲂ कᳱ

सृि᳥ के िलए ᱟआ है।

2.2 उ᳎े᭫य

इस इकाई मᱶ आप भारतᱶदु कᳱ दो किवताᲐ का अ᭟ययन करᱶगे। ᭭मरण रहे ये दोनᲂ

किवतांश उनके दो अलग अलग नाटकᲂ मᱶ आए हᱹ। इस इकाई के अ᭟ययन के उपरांत आप -

 िनधाᭅᳯरत का᳞ांशᲂ मᱶ िनिहत ᮧकृित िचᮢण कᳱ िवशेषताᲐ से अवगत हो सकᱶगे।

 इन का᳞ांशᲂ मᱶ िनिहत भिᲦ भावना को समझ सकᱶगे।

 इन का᳞ांशᲂ के भाव सᲅदयᭅ का आ᭭वादन कर सकᱶगे।

 इन का᳞ांशᲂ कᳱ िश᭨पगत िवशेषता से पᳯरिचत हो सकᱶगे।

 इन का᳞ांशᲂ मᱶ िनिहत पौरािणक और िमथकᳱय संदभᲄ से अवगत हो सकᱶगे।

 िनधाᭅᳯरत का᳞ांशᲂ कᳱ ᳞ा᭎या कर सकᱶगे।

2.3 मूल पाठ : गंगा-यमुना : भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ

2.3.1 अ᭟येय किवता का सामा᭠य पᳯरचय

भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ ᳇ारा रिचत दो किवताᲐ का पाठ आप अब करने जा रहᱶ हᱹ। एक मᱶ

गंगा नदी कᳱ शोभा का वणᭅन है। दूसरी किवता मᱶ यमुना नदी के सᲅदयᭅ का वणᭅन है। भारतᱶदु

हᳯर᳟ंᮤ के किव ᱨप कᳱ उनके नाटककार और ᳲहंदी के उ᳖ायक सािह᭜यकार से बᱟत िभ᳖ता

है। किव के ᱨप मᱶ वे आपको खड़ी बोली के ᭭थान पर ᮩज भाषा का ᮧयोग अिधक करते ᳰदखाई

दᱶगे। इन दोनᲂ का᳞ांशᲂ मᱶ अलंकारᲂ कᳱ बᱟलता, पौरािणक िमथकᲂ का उ᭨लेख और वणᭅन

वैिच᯦य कᳱ ᮧचुरता आपका मन मोह लेगी।

2.3.2 अ᭟येय किवता : गंगा-यमुना

1. गंगा-वणᭅन

नव उᲰवल जलधार हार हीरक सी सोहित।
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िबच-िबच छहरित बंूद म᭟य मुᲦा मिन पोहित॥

लोल लहर लिह पवन एक पै इक इम आवत।

िजिम नर-गन मन िबिबध मनोरथ करत िमटावत॥

सुभग ᭭वगᭅ सोपान सᳯरस सबके मन भावत।

दरसन मᲯन पान िᮢिवध भय दूर िमटावत॥

᮰ीहᳯर पद-नख-चंᮤ कांत-मिन-ᮤिवत सुधारस।

ᮩᳬ कम᭛डल मंडन भव खंडन सुर सरबस॥

िशविसर-मालित-माल भगीरथ नृपित प᭛ुयफल।

एरावत-गत िगᳯरपित-िहम-नग-क᭛ठहार कल॥

सगर-सुवन सठ सहस पारस जल माᮢ उधारन।

अगिनत धारा ᱨप धाᳯर सागर संचारन॥

2. यमुना- वणᭅन

तरिन तनूजा तट तमाल तᱧवर बᱟ छाये।

झुके कूल सᲅ जल-परसन िहत मानᱟ सुहाये॥

ᳰकधᲅ मुकुर मᱶ लखत उझᳰक सब िनज-िनज सोभा॥

कै ᮧनवत जल जािन परम पावन फल लोभा॥

मनु आतप वारन तीर कᲅ, िसिमᳯट सबै छाये रहत॥

कै हᳯर सेवा िहत नै रहे, िनरिख नैन मन सुख लहत॥

िनदᱷश : इन का᳞ांशᲂ का स᭭वर वाचन कᳱिजए।

इन का᳞ांशᲂ का मौन वाचन कᳱिजए।

2.3.3 िव᭭तृत ᳞ा᭎या

गंगा वणᭅन

नव उᲰवल जलधार हार हीरक सी सोहित।

िबच-िबच छहरित बंूद म᭟य मुᲦा मिन पोहित॥

लोल लहर लिह पवन एक पै इक इम आवत।

िजिम नर-गन मन िबिबध मनोरथ करत िमटावत॥

सुभग ᭭वगᭅ सोपान सᳯरस सबके मन भावत।
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दरसन मᲯन पान िᮢिवध भय दूर िमटावत॥

श᭣दाथᭅ : उᲰवल = चमकदार। सोहित = संुदर लगती है। छहरित = िबखरना, िछतरना।

पोहित= िपरोना। लोल = कंपायमान, चंचल। लिह = ᮧा᳙ होना, पᱟँचना। िजिम = िजस ᮧकार

से। िबिबध = अनेक। सोपान = सीढ़ी, रा᭭ता, पथ। सᳯरस = के समान। दरसन = दशᭅन। मᲯन=

ᳩान। पान = पीना, आचमन करना।

संदभᭅ : ᮧ᭭तुत पदयांश भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ ᳇ारा रिचत स᭜य िवचार पर आधाᳯरत ‘स᭜य हᳯर᳟ंᮤ ’

नाटक का अंश है और गंगा छिव वणᭅन के ᱨप मᱶ िव᭎यात है।

ᮧसंग : भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ अपनी किव᭜व शिᲦ का पᳯरचय देते ᱟए वाराणसी मᱶ गंगा नदी के

सहज ᮧवाह को किवता के िश᭨प मᱶ ᮧ᭭तुत करते हᱹ। इसके साथ ही गंगा माता के ᮧित अपनी

अगाध ᮰᳍ा भिᲦ को भी ᳞Ღ करते हᱹ।

᳞ा᭎या : किव ने गंगा नदी के जल ᮧवाह के सᲅदयᭅ पर म᭏ुध होकर इन पंिᲦयᲂ के ᳇ारा उसका

एक श᭣द िचᮢ ᮧ᭭तुत ᳰकया है। गंगा के जल कᳱ नवीन और जगमग जगमग करती धारा हीरे के

हार के समान शोभायमान हो रही है। जल कᳱ अिवरल धारा के बीच बीच मᱶ जल कᳱ बंूदᱶ ऐसी

भली लग रहᱭ हᱹ जैसे जल कᳱ धारा मᱶ मिण-मोितयᲂ को गँूथ ᳰदया गया हो। जब जब कोई सुंदर

लहर हवा के बहाव से जल कᳱ गित को बढ़ाते ᱟए एक दूसरे पर सवार होकर अठखेिलयाँ करती

है तो ऐसा ᮧतीत होता है मानो मन मᱶ आते जाते िविभ᳖ भावᲂ मᱶ उथल-पुथल हो रही हो।

᭭वगᭅ कᳱ ओर जाने वाले संुदर मागᭅ को देखकर जैसा आनंद होता है वैसा ही यह लहरᲂ का

लहराना सबको आनंᳰदत करता है। किव का मत है ᳰक इस शोभा के दशᭅन से और दशᭅन के

उपरांत गंगा ᳩान और गंगा-जल के आचमन से तीनᲂ ᮧकार के भयᲂ से मुिᲦ ᮧा᳙ हो जाती है।

का᳞गत िवशेषता

‘नव उᲯवल जलधार हार हीरक सी सोहित’ पंिᲦ मᱶ उपमा अलंकार कᳱ शोभा अपनी

पूणᭅता से है। यहाँ ‘नव उᲯवन जलधार’ उपमेय, ‘हीरे का हार’ उपमान, ‘सोहित’ साध᭥यᭅ

(ᳰᮓयाᱨप) और ‘सी’ वाचक श᭣द है। उपमा के चारᲂ अंगᲂ के कथन से यहाँ पूणᲃपमा तो है ही,

‘सी’ वाचक के कारण ᮰ोती (᮰ोती का अथᭅ है ᮰वण माᮢ से ही) भी है। कमल सा मुख मᱶ जैसे

‘कमल सा’ सुनते ही तुरत िज᭄ासा होती है और ‘मुख’ सुनते ही वह शांत हो जाती है। इस पंिᲦ

मᱶ उपमेय-उपमान का संबंध ᭭वतः िस᳍ है। इस ᮧकार यहाँ ‘᮰ोती पूणᲃपमा’ अलंकार है। ‘हार

हीरक’, ‘िबच-िबच’, ‘म᭟य-मुᲦा मिण’ आᳰद श᭣दᲂ मᱶ एक ही वणᭅ कᳱ दो या दो से अिधक बार
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आवृिᱫ हो रहे ह,ै इसिलए यहाँ अनुᮧास अलंकार है।

िᮢिवध भय - िᮢिवध भय हᱹ (क) आ᭟याि᭜मक - शरीर मᱶ रोग आᳰद (ख) आिधभौितक-

बा᳭ व᭭तुᲐ आᳰद से ᮧा᳙ जैसे ᳞ाᮖ चोर आᳰद (ग) आिधदैिवक - ᮧकृित के ᮧकोप जैसे भकूंप

तूफान आᳰद। िव᳡ का ᮧ᭜येक जीव दुखी है। वह तीन ᮧकार के तापᲂ (दुखᲂ) से तप रहा है।

आ᭟याि᭜मक (दैिहक - शारीᳯरक, मानिसक), आिधभौितक (भौितक), और आिधदैिवक (दैिवक)।

रामचᳯरतमानस के उᱫरका᭛ड कᳱ एक अधाᭅली है - दैिहक, दैिवक, भौितक तापा।

बोध ᮧ᳤

 गंगा जल कᳱ धारा को हीरे के हार के समान ᭍यᲂ कहा गया ह?ै

 गंगा को ‘᭭वगᭅ सोपान’ और ‘िᮢिवध भय हारी’ से किव ᳰकस ओर संकेत कर रहा है?

᮰ीहᳯर पद-नख-चंᮤ कांत-मिन-ᮤिवत सुधारस।

ᮩᳬ कम᭛डल मंडन भव खंडन सुर सरबस॥

िशविसर-मालित-माल भगीरथ नृपित प᭛ुयफल।

एरावत-गत िगᳯरपित-िहम-नग-क᭛ठहार कल॥

सगर-सुवन सठ सहस पारस जल माᮢ उधारन।

अगिनत धारा ᱨप धाᳯर सागर संचारन॥

श᭣दाथᭅ : ᮤिवत = बहना, भर जाना। सुर = देवता। मालित-माल = मालती (चमेली, मोगरा) के

फूलᲂ कᳱ माला। िगᳯरपित = िहमालय। िहम-नग = िहमालय। सहस = सहᳫ। सुवन=पुᮢ ।

पारस = लोहे से सोना बनानेवाला एक कि᭨पत प᭜थर, बᱟत लाभदायक और उपयोगी व᭭तु।

उधारण = उ᳍ार करने वाला। सागर = समुᮤ । संचारण = फैलना, फैलाना।

संदभᭅ : ᮧ᭭तुत पदयांश भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ ᳇ारा रिचत स᭜य िवचार पर आधाᳯरत ‘स᭜य हᳯर᳟ंᮤ’

नाटक के तीसरे अंक का अंश है और गंगा छिव वणᭅन के ᱨप मᱶ िव᭎यात है।

ᮧसंग : इन का᳞ पंिᲦयᲂ मᱶ भारतᱶदु ने ᮧकृित वणᭅन से एक पग आगे जाकर अपनी भिᲦ

भावना को भी अिभ᳞िᲦ दी है। यहाँ गंगा एक नदी माᮢ न होकर धाᳶमᭅक और सां᭭ कृितक दृि᳥

से संप᳖ पितत-पावनी ‘गंगा मैया’ हो गᲊ हᱹ।

᳞ा᭎या : भारतᱶदु गंगा कᳱ लहरᲂ को देखकर उनके ᮧित अपने आनंद कᳱ अिभ᳞िᲦ करने के

प᳟ात अपने वणᭅन को आगे बढ़ाते हᱹ। वे अब उन धाᳶमᭅक, सां᭭कृितक और पौरािणक िव᳡ासᲂ

का उ᭨लेख करते हᱹ जो गंगा को ᭭वगᭅ से पृ᭝वी पर उतार लाने के िवषय मᱶ कहे जाते हᱹ। भगवान



36

िव᭬णु के चंᮤ कांत मिण के समान पैरᲂ के नाखूनᲂ से अमृत तु᭨य जो जल िनकला वह ᮩᳬा जी के

कमंडल मᱶ समाकर सम᭭त देवी देवताᲐ के िलए उपल᭣ध ᱟआ।

प᭝ृवी पर जब सगर-पुᮢ ᲂ के उ᳍ार के िलए राजा भगीरथ के अथक ᮧय᳀ᲂ से गंगा का

अवतरण ᱟआ तब उसके वेग को संभालने के िलए शंकर जी कᳱ जटा-जूटᲂ मᱶ जा समाई। गंगा

िशवजी कᳱ जटा मᱶ जा समाई। उसका वेग और ᮧवाह कम हो गया। तदुपरांत भगीरथ गंगा को

समतल भूिम कᳱ ओर ले गए। यहाँ सगर के साठ हजार मृत पुᮢᲂ का इस जल के ᭭पशᭅ से पारस

प᭜थर के ᭭पशᭅ के समान उ᳍ार ᱟआ।

मानव-जाित के क᭨याण के िलए अनवरत बहती ᭭वगᭅ कᳱ नसैनी िहमालय पुᮢी गंगा

अनिगनत धारा ᮧवाह से सम᭭त भारत को आ᭡लािवत करके अंत मᱶ समुᮤ मᱶ िमल जाती है।

᭭वगᭅ से उतरी ऐसी पु᭛य-सिलला गंगा नदी का सᲅदयᭅ वणᭅनातीत है अथाᭅत इसके अतीत और

वतᭅमान के सᲅदयᭅ का वणᭅन करना कᳯठन है।

का᳞गत िवशेषता

इस का᳞ांश मᱶ गंगावतरण कᳱ पृ᳧ भूिम और िमथकᳱय ᮧसंगᲂ के उ᭨लेख से किव ने वणᭅन

के सᲅदयᭅ मᱶ अिभवृि᳍ कᳱ है। कुछ ᮧसंगᲂ का िववरण इस ᮧकार है।

चंᮤ कांत मिण : स᮰ुुत संिहता (45/27) मᱶ यह उ᭨लेख िमलता है ᳰक इस मिण से चंᮤ ᳰकरणᲂ

कᳱ उपि᭭थित मᱶ उ᭜प᳖ जल कᳱटाणुᲐ का नाश करके शीतलता ᮧदान करता है।

ऐरावत : ‘इरा’ का अथᭅ जल है, अत: इरावत (समुᮤ) से उ᭜प᳖ हाथी को ऐरावत नाम ᳰदया गया

ह।ै समुᮤमंथन से ᮧा᳙ 14 र᳀ᲂ मᱶ ऐरावत भी था। इसे श᭍ुलवणᭅ और चार दाँतᲂवाला बताया

गया है। र᳀ᲂ के बँटवारे के समय इंᮤ ने उᲦ ᳰद᳞गुणयुᲦ हाथी को अपनी सवारी के िलए ले

िलया था। इसिलए इसका इंᮤ हि᭭त अथवा इंᮤकुंजर नाम भी पड़ा।

सगर-सुवन : पौरािणक कथा के अनुसार माता गंगा ᮰ी िव᭬णु जी के चरणᲂ से अवतᳯरत ᱟई।

अपने पूवᭅजᲂ का उ᳍ार करने के िलए राजा ᳰदलीप के पुᮢ भगीरथ ने गंगा जी कᳱ कᳯठन तप᭭या

कᳱ ताᳰक भगवान िशव माता गंगा को प᭝ृवी पर उतारे। गंगा माता राजा भागीरथ के पीछे-पीछे

किपल मुिन के आ᮰म मᱶ गई और उनका ᭭पशᭅ पाते ही भागीरथ के पूवᭅजᲂ यािन राजा सगर के

60 हजार भ᭭म ᱟए पुᮢ ᲂ का उ᳍ार ᱟआ।

पारस : पारस प᭜थर या ᭭पशᭅ मिण (तेलुग-ुपᱧसवेदी) एक ऐसा का᭨पिनक प᭜थर है िजसके छूने

से लोहा सोना बन जाता है।
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बोध ᮧ᳤

 किव ने ᮧायः ᮧ᭜येक पंिᲦ मᱶ एक कथा का ᭭मरण ᳰकया है, इनमᱶ से दो का एक एक वा᭍य मᱶ

उ᭨लेख कᳱिजए।

 यहाँ किव कᳱ भिᲦ भावना ᮧबल है या ᮧकृित िचᮢण?

यमुना वणᭅन

तरिन तनूजा तट तमाल तᱧवर बᱟ छाये।

झुके कूल सᲅ जल-परसन िहत मनᱟ सुहाये॥

ᳰकधᲅ मुकुर मᱶ लखत उझᳰक सब िनज-िनज सोभा।

कै ᮧनवत जल जािन परम पावन फल लोभा॥

मनु आतप वारन तीर कᲅ, िसिमᳯट सबै छाये रहत।

कै हᳯर सेवा िहत नै रहे, िनरिख नैन मन सुख लहत॥

श᭣दाथᭅ : तरिन-तनूजा = सूयᭅपुᮢी यमुना। तमाल = एक ᮧकार का सदाबहार वᭃृ। कूल =

ᳰकनारा। परसन = ᭭पशᭅ करने के िलए। सुहाये = शोभायमान हो। ᳴कंधौ = अथवा। मुकुर =

दपᭅण। लखत = देखना। उझᳰक = उचक कर। ᮧनवत = ᮧणाम करते ह।ᱹ आतप = धूप। वारन =

िनवारण करना। तीर = तट। िनिख = देखकर नै रहे-झुक रहे हᱹ। लहत = ᮧा᳙ करना।

संदभᭅ : ᮧ᭭तुत का᳞ांश भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ ᳇ारा रिचत ‘अिवचल ᮧेम’ को ᮧदᳶशᭅत करने वाले

नाटक ‘चंᮤ ावली नाᳯटका’ से िलया गया है।

ᮧसंग : ᮧ᭭तुत पदयांश मᱶ भारतᱶदु ने यमुना नदी के ᳰकनारे छाए ᱟए तमाल के अनेक वृᭃᲂ का

आलंकाᳯरक भाषा मᱶ वणᭅन ᳰकया है। इनको देखकर किव के ᱡदय पटल पर अनेक छाया िचᮢ

िनᳶमᭅत ᱟए हᱹ। किव भारतᱶदु ने यमुना के जल पर पड़ने वाले चंᮤमा के ᮧितᳲबंब का वणᭅन ᳰकया

है। चंᮤ मा का यह ᱨप किव को अपनी ओर आकᳶषᭅत कर रहा है िजसे देखकर किव के मन मᱶ

िभ᳖-िभ᳖ ᮧकार कᳱ क᭨पनाएँ मुखर हो रहᱭ हᱹ।

᳞ा᭎या : नदी के ᳰकनारे खड़े वृᭃᲂ को देखकर किव को ऐसा ᮧतीत होता है जैसे तमाल के वृᭃ

यमुना नदी को ᭭पशᭅ करना चाहते हᲂ या ᳰफर वे झुककर नदी के जल मᱶ अपना ᮧितᳲबंब देखना

चाहते हᲂ। कभी कभी किव को लगता है मानो वे नदी के तट को धूप से बचाने के िलए उसे

छाया ᮧदान कर रहᱶ हᲂ या वे तट पर, कृ᭬ण को नमन करने और उनकᳱ सेवा करने के िलए झुके

ᱟए हᲂ। किव जब यमुना नदी के जल पर चंᮤ मा के ᮧितᳲबंब को देखता है तो कभी उसे लहरᲂ
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पर सौ-सौ चंᮤमा ᳰदखाई देते हᱹ। कभी वह उसे दूर जाकर अदृ᭫य होता ᱟआ अनुभूत होता है।

कभी वह उसे जल मᱶ झूला झूलते ᱟए ᮧतीत होता है तो कभी उसे उसमᱶ बᲬे ᳇ारा उड़ाई गई

पतंग कᳱ अनुभूित होती है।

किव कह रहे हᱹ ᳰक यमुना के ᳰकनारे कᳱ ओर झुके ᱟए तमाल के वᭃृᲂ को देखकर ऐसा

लग रहा है मानो तट को धूप-ताप से बचाने के िलए वे एक साथ िसमट कर उसे छाया ᮧदान

कर रहे हो या वे तट पर, कृ᭬ण को नमन करने एवं उनकᳱ सेवा करने के िलए झुके ᱟए हᲂ। उनके

तट पर झुके होने का कारण कृ᭬ण का दशᭅन पाना भी हो सकता ह,ै िजनके दशᭅन से मन एवं

आँखᲂ को अ᭜यिधक शीतलता एवं सुख िमलता है।

का᳞गत िवशेषता

भारतᱶदु के इस पद मᱶ कुछ ऐसा आकषᭅण है ᳰक पाठक भाविवभोर हो जाता है। यह

यमुना तट राधा-कृ᭬ ण के ᳰद᳞ ᮧेम का आधार है। यहᱭ तो शरद पᳶूणᭅमा कᳱ रात महा रास ᱟआ

था। यह तमाल उनकᳱ लीला का ᮧथम साᭃी है। जयदेव ने गीत-गोᳲवंद के ᮧथम ᳣ोक मᱶ िलखा

है ᳰक बादलᲂ के उमड़ने-घुमड़ने से आकाश और सघन तमालᲂ से भूिम पहले ही ᭫यामल हो रही

थी ᳰक रात िघर आयी। ᭫याम तमाल के फूलᲂ कᳱ मादक गंध का वणᭅन करते ᱟए जयदेव िलखते

ह,ᱹ ऐसा लगता है मानो इसने क᭭तूरी कᳱ गंध को अपने वश मᱶ कर िलया है। (मृगमद सौरभ

रभस वशंवद नवदल माल तमाल)े

ᮧ᭭तुत पद मᱶ किव ने अलंकारᲂ का संुदर ᮧयोग ᳰकया है। ‘तरिन तनुजा तट तमाल’ मᱶ ‘त’

वणᭅ कᳱ आवृिᱫ होने के कारण अनुᮧास अलंकार, ‘सब िनज-िनज सोभा’ मᱶ ‘िनज-िनज’ कᳱ

पुनरावृिᱫ के कारण पुनᱧिᲦᮧकाश अलंकार व ‘मनु आतप वारन तीर कᲅ’ मᱶ उ᭜ᮧेᭃा अलंकार

है। स᭥पूणᭅ पदयांश मᱶ मानवीकरण अलंकार कᳱ ᮧित᳧ा है। किव ने ᮩज भाषा का ᮧयोग करते

ᱟए मुᲦक शैली मᱶ का᳞ रचना कᳱ है। जल पर पड़ने वाली चंᮤ मा कᳱ छाया का वणᭅन करते ᱟए

पदयांश मᱶ शृंगार रस कᳱ ᮧधानता िव᳒मान है। माधुयᭅ गुण और लᭃणा श᭣दशिᲦ भी का᳞ मᱶ

िव᳒मान हᱹ। छंद : छ᭡पय है।

‘अनुᮧास’ श᭣द के तीन खंड हᱹ - अनु+ ᮧ+ आस, अनु = वणᭅनीय रसाᳰद के अनुकूल, ᮧ=

ᮧकृ᳥, आस = वणᭅ िव᭠यास, अथाᭅत अनुᮧास का अथᭅ है वणᭅनीय रसभावाᳰद के अनुसार उ᭜कृ᳥

वणᲄ का िव᭠यास। इस अलंकार के अनेक भेद-ᮧभेद हᱹ ᳴कंतु आप केवल इतना ही जान लᱶ ᳰक

िजस का᳞ पंिᲦ मᱶ एक ही वणᭅ कᳱ एक से अिधक बार आवृिᱫ हो वहाँ अनᮧुास अलंकार होता
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है। जैसे - तरणी तनुजा तट तमाल तᱧवर बᱟ छाए - इस पंिᲦ मᱶ ‘त’ ᳞ंजन का ᮧयोग एक से

अिधक बार ᱟआ है, इसिलए यहाँ ‘अनुᮧास’ अलंकार मानना होगा।

भुवनभा᭭कर सूयᭅ इसके िपता, म᭜ृयु के देवता यम इसके भाई और भगवान ᮰ीकृ᭬ण इसके

पित ᭭वीकायᭅ ᳰकए गए हᱹ। जहाँ भगवान ᮰ीकृ᭬ण ᮩज सं᭭ कृित के जनक कहे जाते हᱹ, वहाँ यमुना

इसकᳱ जननी मानी जाती है। इस ᮧकार यह सᲬे अथᲄ मᱶ ᮩजवािसयᲂ कᳱ माता है। अतः ᮩज मᱶ

इसे यमुना मैया कहते हᱹ।

तमाल का वृᭃ : पंिडत िव᳒ा िनवास िम᮰ ने अपने एक लिलत िनबंध ‘तमाल के झरोखे स’े मᱶ

िलखा है, “इसे पहचानते ही लगा था ᳰक जाने कब से इसे पहचानता ᱠँ। काली काᳲलंदी को इसी

ने अपनी घनी काली छाया से और काला भँवर बना ᳰदया। इसी ने गोरी राधा के उᲯवल-नील

᭡यार कᳱ छाँह और सघन और आᮤᭅ कर दी। इसको मᱹ हर वसंत मᱶ झरते और झीने-झीने फूलᲂ से

भरते देखता ᱠँ। हर वषाᭅ मᱶ इसे सघन पᮢ-जाल का छᮢ बना देखता ᱠँ। इसकᳱ छाँह मᱶ जो

रसवषाᭅ होती है वह बाहर कᳱ रसवषाᭅ होती है वह बाहर कᳱ रसवषाᭅ से कहन अिधक जोरदार

होती है। यह तमाल दोनᲂ रसवषाᭅᲐ से भीग-भीगकर िसहरता रहता है।”

बोध ᮧ᳤

 यमुना नदी के ᳰकनारे खड़े वᭃृᲂ को देखकर किव को ᭍या ᮧतीत होता ह?ै

 किव को यमुना नदी के जल पर पड़े चंᮤमा के ᮧितᳲबंब को देखकर ᭍या अनुभूित होती ह?ै

 पदयांश का कᱶᮤीय भाव ᭭प᳥ कᳱिजए।

 ‘यमुना वणᭅन’ कᳱ का᳞गत िवशेषताᲐ पर ᮧकाश डािलए।

 ‘सिस’ व ‘नभ’ श᭣दᲂ के दो दो पयाᭅयवाची श᭣द िलिखए।

 ᭍या आपको ‘चंᮤ ावली’ और ‘तरिण-तनूजा’ मᱶ कुछ अथᭅ सा᭥य ᮧतीत होता ह?ै यᳰद हाँ तो

वह ᭍या है?

2.3.4 समीᭃा᭜मक अ᭟ययन

भारतᱶदु जी कᳱ यह िवशेषता रही ᳰक जहाँ उ᭠हᲂने ई᳡र भिᲦ आᳰद ᮧाचीन िवषयᲂ पर

किवता िलखी वहाँ उ᭠हᲂने समाज सुधार, रा᳦ ᮧेम आᳰद नवीन िवषयᲂ को भी अपनाया।

भारतᱶदु कᳱ रचनाᲐ मᱶ अᮕंेजी शासन का िवरोध, ᭭वतंᮢ ता के िलए उ᳎ाम आकांᭃा और

जातीय भावबोध कᳱ झलक िमलती है। िवषय के अनुसार उनकᳱ किवता शृंगार-ᮧधान, भिᲦ-

ᮧधान, सामािजक सम᭭या ᮧधान तथा रा᳦ ᮧेम ᮧधान है। भारतᱶदु जी ने शृंगार के संयोग और
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िवयोग दोनᲂ ही पᭃᲂ का सुंदर िचᮢण ᳰकया है।

भारतᱶदु जी कृ᭬ण के भᲦ थे और पुि᳥ मागᭅ के मानने वाले थे। उनको किवता मᱶ सᲬी

भिᲦ भावना के दशᭅन होते हᱹ। भारतᱶदु ने अपने का᳞ मᱶ अनेक सामािजक सम᭭याᲐ का िचᮢण

ᳰकया। उ᭠हᲂने समाज मᱶ ᳞ा᳙ कुरीितयᲂ पर तीखे ᳞ं᭏य ᳰकए। इनके का᳞ मᱶ रा᳦-ᮧेम भी

भावना ᭭प᳥ दृि᳥गोचर होती है। ᮧकृित िचᮢण मᱶ भारतᱶदु जी को अिधक सफलता नहᱭ िमली,

᭍यᲂᳰक वे मानव-ᮧकृित के िश᭨पी थे, बा᳭ ᮧकृित मᱶ उनका मन पूणᭅ ᱨप से नहᱭ रम पाया।

अतः उनके अिधकांश ᮧकृित िचᮢण मᱶ मानव ᱡदय को आकᳶषᭅत करने कᳱ शिᲦ का अभाव है।

आचायᭅ रामचंᮤ श᭍ुल ने ‘ᳲहंदी सािह᭜य का इितहास’ (पृ. 565) मᱶ भारतᱶदु के ᮧकृित

िचᮢण मᱶ पुरानी पᳯरपाटी को रेखाᳰंकत ᳰकया है। श᭍ुल जी का मत है ᳰक भारतᱶदु ᮧकृित को

उ᳎ीपन के ᱨप मᱶ तथा अलंकारᲂ के ᱨप मᱶ ᮧ᭭तुत ᳰकया है। िवशु᳍ ᮧकृित का वणᭅन बᱟत कम

ᱟआ है। वा᭭तव मᱶ भारतᱶदु मानव ᮧकृित के किव थे, बा᳭ ᮧकृित कᳱ अनंतᱨपता के साथ उनके

ᱡदय का सामंज᭭य नहᱭ पाया जाता। अपने नाटकᲂ मᱶ दो ᭭थान पर उ᭠हᲂने जो ᮧाकृितक वणᭅन

रखᱶ हᱹ (जैसे स᭜य हᳯर᳟ंᮤ मᱶ गंगा का वणᭅन, चंᮤ ावली नाᳯटका मᱶ यमुना का वणᭅन) वे केवल

परंपरा का पालन माᮢ करते हᱹ। उनके भीतर उनका ᱡदय नहᱭ पाया जाता।

इसके िवपरीत श᭍ुल जी के समकालीन गोपाल लाल ख᳖ा ने िलखा है ᳰक ‘स᭜य हᳯर᳟ंᮤ’

नाटक मᱶ िजस गंगा का और ‘चंᮤ ावली’ नाᳯटका मᱶ िजस यमुना का वणᭅन ᳰकया गया ह,ै वह वही

ह,ै िजस ᱨप मᱶ उ᭠हᲂने उनको देखा और जैसा भाव उनके ᱡदय मᱶ आया।

वन, नदी, पवᭅत आᳰद के िचᮢᲂ ᳇ारा इ᭠हᲂने मनु᭬य कᳱ क᭨पना कᳱ मैल छाँट उसे ᭭व᭭थ

और ᭭व᭒छ करने का भार अपने ऊपर नहᱭ िलया। इनकᳱ रचनाᲐ मᱶ िवशु᳍ ᮧाकृितक वणᭅनᲂ

का अभाव बराबर पाया जाता है। व᭭तु वणᭅन मᱶ इ᭠हᲂने मनु᭬ य कᳱ कृित ही कᳱ ओर अिधक ᱧिच

ᳰदखाई जैसे ‘स᭜य हᳯर᳟ंᮤ’ के गंगा के इस वणᭅन मᱶ। ‘चंᮤ ावली’ नाᳯटका मᱶ एक जगह यमुना के

तट का वणᭅन आया है। वह भी िनयमानुगत और परंपराभᲦु (का᭠वᱶशनल) ही है। इसमᱶ उपमाᲐ

कᳱ भरमार इस बात को सूिचत करती है ᳰक किव का ᭟यान उि᭨लिखत ᮧाकृितक व᭭तुᲐ पर

रमता नहᱭ था, हट-हट जाता था। (रामचंᮤ श᭍ुल, नागरीᮧचाᳯरणी पिᮢका, अᮧैल 1911 ई.)

यहाँ यह कहना आव᭫यक है ᳰक गंगा और यमुना के संबंध मᱶ भारतᱶदु कᳱ रचनाᲐ को

केवल ᮧकृित िचᮢण के ᱨप मᱶ नहᱭ देखना चािहए। इन किवताᲐ के मा᭟यम से उ᭠हᲂने भारतीय

सं᭭ कृित के गौरव के ᮧित पाठकᲂ को आकᳶषᭅत ᳰकया है। इनमᱶ िनिहत आ᭟याि᭜मक और
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सां᭭कृितक संदभᭅ ᮧकृित और पयाᭅवरण के ᮧित भारतीय समाज मᱶ चले आ रहे आदर भाव को

ᮧकट करते हᱹ। दोहराना न होगा ᳰक भारत मᱶ नᳰदयᲂ को माता के समान पूजनीय माना जाता

है। यह प᭔ूयता का भाव आज ᳰफर से जगाने कᳱ जᱨरत है ᭍यᲂᳰक सां᭭कृितक परंपराᲐ को

भूलकर लोगᲂ ने नᳰदयᲂ के जल को इतना ᮧदूिषत कर ᳰदया है ᳰक अमृतवािहनी कही जाने

वाली नᳰदयाँ िवषैली हो गई हᱹ। अंततः डॉ. राम᭭वᱨप चतुवᱷदी के श᭣दᲂ मᱶ यह कहा जा सकता

है ᳰक -

“भारतᱶदु ऐसे भᲦ थे जो समकालीन राजनीित पर पूरी दृि᳥ रखते थे। और उनकᳱ

रचना इस पूरी ि᭭थित मᱶ िन᭬प᳖ होती है। एक ओर ‘᮰ीचंᮤ ावली’ नाᳯटका है

िजसमᱶ चंᮤ ावली के मा᭟यम से लेखक ने अपनी ही ‘ᮧेमाभिᲦ’ को िन᳧ापूणᭅ

अिभ᳞िᲦ दी है। इसमᱶ केवल नारी पाᮢ हᱹ। कृ᭬ ण भी रंगमंच पर जोिगन के वेश

मᱶ आते हᱹ। दूसरी ओर ‘मुᮤ ारᭃस’ का ᱨपांतर है िजसमᱶ नारी पाᮢᲂ का ᮧायः

एकांत अभाव है और जहाँ कूटनीित के दाँव-पᱶच पूरी जᳯटलता मᱶ अᳰंकत ᱟए हᱹ।

इन दोनᲂ को िमलाकर भरातᱶदु का संि᳣᳥ ᳞िᲦ᭜व बंता है जो पुनजाᭅगरण चेतना

के अनुᱨप है। ᳲहंदी सािह᭜य मᱶ पुनजाᭅगरण भारतᱶदु के मा᭟यम से अवतᳯरत होता

ह,ै और तब यह ᭭वाभािवक है ᳰक वे आधुिनक काल के ᮧवतᭅक माने जाते हᱹ।”

(ᳲहंदी सािह᭜य और संवेदना का िवकास, प.ृ 85)

बोध ᮧ᳤

 भारतᱶदु का ᮧकृित िचᮢण कैसा है?

 िवषय के अनुसार भारतᱶदु कᳱ किवताᲐ मᱶ ᳰकन िवषयᲂ को ᮧमुख ᱨप से देखा जा सकता ह?ै

2.4 पाठ सार
आधुिनक ᳲहंदी सािह᭜य मᱶ नव जागरण का संदेश लेकर आए भारतᱶदु बᱟमुखी ᮧितभा के

धनी हᱹ। किवता, कहानी, नाटक, उप᭠यास, िनबंध आᳰद िवधाᲐ मᱶ आपने बᱟतायत से लेखन

ᳰकया। ग᳒ के िलए ᳲहंदी को नई चाल मᱶ ढालते ᱟए खड़ी बोली का ᮧयोग ᳰकया ᳴कंतु किवता

के िलए उ᭠हᲂने ᮩज भाषा का ᮧयोग ही जारी रखा। अपने नाटकᲂ मᱶ अनेक प᳒ᲂ का ᮧयोग

करते ᱟए किव ने स᭜य-हᳯर᳟ंᮤ और चंᮤावली नाᳯटका मᱶ ᮓमशः गंगा और यमुना का बᱟत संुदर

और आलंकाᳯरक वणᭅन ᳰकया है। इन वणᭅनᲂ को आलंकाᳯरक कहा गया है और उ᳒ीपनकारी भी।
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यᳰद गंगा कᳱ लहरᱶ हीरे के हार सी सुंदर हᱹ तो यमुना के ᳰकनारे भी तमाल के वᭃृᲂ से

सुसिᲯत हᱹ। शोभा दोनᲂ कᳱ ही नयनािभराम है। चाहे आचायᭅ रामचंᮤ शु᭍ल जैसे ᮧिति᳧त

लेखक इन प᳒ᲂ कᳱ ᳰकतनी भी आलोचना करᱶ ᳴कंतु इनकᳱ िचᮢा᭜मकता से कोई इंकार नहᱭ कर

सकता। भिᲦ-भावना को ᮧकृित िचᮢण से िमलाकर ᮧ᭭तुत करके किव ने इन पदᲂ को का᳞-

गुणᲂ से भी सराबोर ᳰकया है। डॉ. ल᭯मी सागर वा᭬णᱷय ने इस िवषय मᱶ ठीक ही कहा है ᳰक

भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ ने ᱡदयगत अनुराग को ᮧकृित के रेखािचᮢ मᱶ अᳰंकत कर घटना को अलौᳰकक

ᱨप ᳰदया है और उसमᱶ सम᭭त रागा᭜मक अनुभावᲂ का ᭭प᳥ीकरण ᳰकया है जो पुि᳥मागᭅ कᳱ

साधना मᱶ पूणᭅ ᱨप से घᳯटत होते हᱹ।

2.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ
इस इकाई के अ᭟ययन से िन᳜िलिखत िन᭬कषᭅ ᮧा᳙ ᱟए हᱹ -

1. भारतᱶदु प᳒ और ग᳒ दोनᲂ ही ᭃेᮢᲂ मᱶ युग ᮧवतᭅक माने जाते हᱹ।

2. भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ ने अपने नाटकᲂ मᱶ बीच-बीच मᱶ आव᭫यकता के अनुसार किवताᲐ का सुंदर

ᮧयोग ᳰकया हᱹ।

3. भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ ने गंगा का वणᭅन ‘स᭜य हᳯर᳟ंᮤ’ नाटक मᱶ ᳰकया है।

4. यमुना का आलंकाᳯरक वणᭅन ‘चंᮤ ावली’ नाᳯटका मᱶ िमलता है।

5. भारतᱶदु ने गंगा और यमुना का वणᭅन करते समय ᮧकृित िचᮢण से आगे बढ़कर अपनी भिᲦ

भावना को भी ᮧकट ᳰकया है।

6. गंगा और यमुना िवषयक किवताएँ भारतᱶदु कᳱ सां᭭कृितक चेतना कᳱ भी पᳯरचायक हᱹ।

2.6 श᭣द संपदा
1. अनंतᱨपता = अनेक ᭭वᱨपᲂ मᱶ ᳰदखाई पड़ना

2. अधाᭅली = छंद िवशेषतः चौपाई का आधा भाग। चौपाई कᳱ एक पंिᲦ मᱶ दो भाग

होते हᱹ तथा ᮧ᭜येक भाग अधाᭅली कहलाता है। दैिहक दैिवक भौितक

ताप। राम राज नᳲहं काᱟिह ᭣यापा॥

3. आᮤᭅ = गीला , तरल, नम , सना ᱟआ, लथ-पथ।

4. आलंबन = आधार

5. उ᳎ीपन = ‘उत’् उपसगᭅ पूवᭅक ‘दीप’ मूल श᭣द मᱶ ‘िणच’् (सं᭭ कृत) ‘अन’ (ᳲहंदी)
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ᮧ᭜यय लगने पर ‘उ᳎ीपन’ श᭣द कᳱ िन᭬पिᱫ होती है। इसका शाि᭣दक

अथᭅ है -᭔योित, अिᲨ अथवा ᳰकसी भाव को बढ़ा देना। इस श᭣द का

ᮧयोग ᮧायः का᳞ कᳱ आ᭜मा माने जाने वाले तᱬव रस के संदभᭅ मᱶ

होता ᱟआ िमलता है। िवभाव दो कहे गए हᱹ - आलंबन और उ᳎ीपन।

आलंबन वह है िजसके ᮧित आ᮰य या पाᮢ के ᱡदय मᱶ कोई भाव ि᭭थत

हो। जैसे नायक के िलये नाियका और नाियका के िलये नायक। उ᳎ीपन

वह है िजससे आलंबन के ᮧित ि᭭थत भाव उ᳎ी᳙ या उᱫेिजत हो। यहाँ

भारतᱶदु ने ᮧकृित वणᭅन के ᳇ारा वही कायᭅ साधन ᳰकया है।

6. नयनािभराम = नयनᲂ को संुदर लगनेवाला। संुदर, मनोहर।

7. पᳯरपाटी = वह िवचार, ᮧथा या ᮓम जो बᱟत ᳰदनᲂ से ᮧायः एक ही ᱨप मᱶ चला

आया हो, ᳰकसी जाित, समाज आᳰद मᱶ कोई काम करने का कोई

िविश᳥ बँधा ᱟआ ढंग अथवा शैली।

िविश᳥ अवसर पर कोई िविश᳥ काम करने कᳱ ᮧथा।

8. सराबोर = तरबतर, भरा ᱟआ, पᳯरपूणᭅ

9. सामंज᭭य = मेल, अपने पᳯरवेश व पᳯरि᭭थितयᲂ के साथ समायोजन कर लेना ।

2.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤
खंड (अ)

(अ) दीघᭅ ᮰ेणी के ᮧ᳤

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 500 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।

1. पᳯठत किवताᲐ के आधार पर भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ के का᳞ मᱶ ᮧकृित िचᮢण पर एक दो पंिᲦ

के उदाहरण देते ᱟए अपने िवचार ᳞Ღ कᳱिजए।

2. ‘गंगा-यमुना’ के वणᭅन मᱶ किव भारतᱶदु ने परंपरा का पालन माᮢ ᳰकया है।” ᭍या आप इस

कथन से सहमत हᱹ?

3. ‘गंगा-यमुना’ किवताएँ भारतᱶदु कᳱ भिᲦभावना का ᳰकस ᮧकार पᳯरचय देती हᱹ? ᭭प᳥

कᳱिजए।

4. ‘गंगा-यमुना’ किवताᲐ मᱶ अलंकारᲂ का ᮧयोग िजस उ᳎े᭫य से ᳰकया गया ह,ै ᭍या वह पूरा
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होता है?

5. गंगा और यमुना के सᲅदयᭅ वणᭅन मᱶ ᳰकन ᳰकन ᮧाचीन िमथकᳱय कथाᲐ का ᮧयोग ᳰकया गया

ह?ै कम से कम चार कथाᲐ का उ᭨लेख करते ᱟए उनकᳱ उपयोिगता पर िवचार कᳱिजए।

खंड (ब)

(आ) लघु ᮰ेणी के ᮧ᳤

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 200 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।

1. भारतᱶदु के अनुसार गंगा ᳰकस ᮧकार ‘िᮢिवध पापᲂ’ को दूर करती ह?ै

2. सगर पुᮢᲂ के उ᳍ार मᱶ गंगा ᳰकस ᮧकार सहायक ᱟई?

3. यमुना तट और तमाल के वᭃृᲂ से कृ᭬ ण राधा का संबंध ᭍या है और किव उसे ᳰकस ᮧकार

᭭थािपत करता ह?ै

4. “गंगा-यमुना नᳰदयाँ भारतीय सं᭭कृित और पयाᭅवरण कᳱ धरोहर हᱹ।” पᳯठत प᳒ᲂ के आधार

पर ᭭प᳥ कᳱिजए ।

खंड (स)

I. सही िवक᭨प चुिनए।

1. गलत जोड़ा िचि᭮नत कᳱिजए - ( )

(अ) तᱧणी-ᳫी (आ) तनुजा-पुᮢी (इ) तट-ᳰकनारा (ई) तरणी-वृᭃ

2. ‘गंगा-यमुना’ किवताᲐ मᱶ छंद का ᮧयोग है - ( )

(अ) दोहा (आ) रोला (इ) छ᭡पय (ई) हᳯरगीितका

3. ‘गंगा-यमुना’ किवताᲐ कᳱ भाषा है - ( )

(अ) खड़ी बोली (आ) ᳲहंदी (इ) ᮩज भाषा (ई) संुदर भाषा

4. सगर के पुᮢᲂ कᳱ स᭎ंया थी - ( )

(अ) साठ हजार (आ) छह (इ) सात (ई) साठ

II. ᳯरᲦ ᭭थानᲂ कᳱ पᳶूतᭅ कᳱिजए।

1. गंगा-वणᭅन भारतᱶदु क.े............... नाटक का अंश है और यमुना वणᭅन ............... नाटक

का।

2. गंगा यमुना किवताᲐ म.े........... पारंपᳯरक और ............. ᮧधान है।

3. भारतᱶदु ने ᮧकृित को .......... तथा ............ के ᱨप मᱶ ᮧ᭭तुत ᳰकया है।
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4. गंगा-यमुना वणᭅन मᱶ किव ने वतᭅमान खड़ी बोली के ᭭थान पर अपने समय कᳱ ...........

भाषा का ᮧयोग ᳰकया है।

5. गंगा-यमुना किवताᲐ मᱶ ................गुण कᳱ बᱟतायत है ।

III. सुमेल कᳱिजए।

1. दैिहक दैिवक भौितक तापा (अ) ᮰ी चंᮤावली

2. गंगा शोभा वणᭅन (आ) स᭜य हᳯर᳟ंᮤ

3. यमुना शोभा वणᭅन (इ) अधाᭅली

4. तट तमाल तᱧवर (ई) उपमा अलंकार

5. जलधार हार हीरक सी सोहित (उ) अनुᮧास अलंकार

2.8 पठनीय पु᭭तकᱶ
1. भारतᱶदु समᮕ : सं. हेमंत शमाᭅ

2. ᳲहंदी सािह᭜य कोश (भाग 2) : नामवाची श᭣दावली

3. भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ : बृजर᳀ दास

4. भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ : ल᭯मी सागर वा᭬णᱷय
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इकाई 3 : िवरह वेदना : भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ
ᱨपरेखा

3.1 ᮧ᭭तावना

3.2 उ᳎े᭫य

3.3 मूल पाठ : िवरह वेदना : भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ

3.3.1 अ᭟येय किवता का सामा᭠य पᳯरचय

3.3.2 अ᭟येय किवता

3.3.3 िव᭭तृत ᳞ा᭎या

3.3.4 समीᭃा᭜मक अ᭟ययन

3.4 पाठ सार

3.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ

3.6 श᭣द संपदा

3.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤

3.8 पठनीय पु᭭ तकᱶ

3.1 ᮧ᭭तावना
िᮧय छाᮢो! आपने पूवᭅ कᳱ एक इकाई मᱶ भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ के जीवन और ᳞िᲦ᭜व के

िवषय मᱶ िव᭭तार से पढ़ और समझ िलया है। ᳲहंदी ᮧदेश और सािह᭜य के इितहास मᱶ उनके

जैसा रोमाᳯंटक ᳞िᲦ᭜व न उनसे पहले ᱟआ न उनके बाद। डॉ. ल᭯मी सागर वा᭬णᱷय के श᭣दᲂ मᱶ

"वे मातृभाषा के िनः᭭वाथᭅ सᲬे सेवक, देश-भᲦ, परदुखकातर, उदार, धमᭅपारायण आᳰद एक

साथ अनेक ᱨप ᮕहण कर सािह᭜य-ᭃेᮢ मᱶ अवतीणᭅ ᱟए थे और अपने समय के ᮧितिनिध

सािह᭜यकार थे।" उनके किव ᱨप का भी पᳯरचय आपको अव᭫य िमला होगा। परंपरानुᱨप

रचनाᲐ के अंतगᭅत उनकᳱ भिᲦ-संबंधी रचनाᲐ का ᮧधान और ᮧमुख ᭭थान है।

भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ का जीवन ᮧेम से ओतᮧोत रहा। उनकᳱ रचनाᲐ के श᭣द-श᭣द से ᮧेम

टपकता है। अनेक ᮧकार से ᮧेम कᳱ ᳞ा᭎या उ᭠हᲂने कᳱ और उसके मह᭜व को बताया। रिसकता

और पीड़ा का अनोखा मेल भारतᱶदु के किवᱫ सवैयᲂ मᱶ पाया जाता है। इन रचनाᲐ कᳱ

माᳶमᭅकता के मूल मᱶ एक ᮧकार कᳱ अतृि᳙ कᳱ भावना है। ᮧेम मᱶ बᱟत कुछ पाकर भी किव का
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मन पूणᭅ ᱨप से कभी संतु᳥ नहᱭ ᱟआ। यही कारण है ᳰक संयोग कᳱ अपेᭃा िवयोग संबंधी उनकᳱ

रचनाᲐ मᱶ अिधक मधुरता आ गई है। भारतᱶदु के िपता भᲦ थे और भिᲦ भावना उ᭠हᱶ पैतृक-

दाय के ᱨप मᱶ ᮧा᳙ ᱟई थी। अपने आरा᭟य कृ᭬ ण के िविभ᳖ ᱨपᲂ को और उनकᳱ िविभ᳖

लीलाᲐ को भारतᱶदु किवता के िश᭨प मᱶ ᮧ᭭तुत करते रहे। राधा कृ᭬ण कᳱ छिव को उ᭠हᲂने भᲦ

कᳱ दृि᳥ से देखा।

भारतᱶदु कᳱ अनेक रचनाᲐ जैसे ᮧेम सरोवर और ᮧेम-माधुरी आᳰद मᱶ िवशु᳍ शृंगार

भावना कᳱ अिभ᳞िᲦ ᱟई है। शृंगार के दोनᲂ ᱨपᲂ - संयोग और िवयोग - मᱶ किव का ᮧेम-

संबंधी आदशᭅ ᮧकट ᱟआ है। भारतᱶदु के िवयोग शृंगार से अिभᳲसंिचत किवᱫ-सवैये और िवशेष

ᱨप से सम᭭या-पूᳶतᭅ के िनिमᱫ रिचत पदᲂ मᱶ िविभ᳖ अनुभूितयᲂ कᳱ ᳞ंजना अ᭜यंत ᭭वाभािवक

है। इन पदᲂ का अ᭍टूबर 1875 मᱶ ‘किववचन सुधा’ मᱶ ᮧकाशन ᱟआ ᳰफर चंᮤ -ᮧभा ᮧेस मᱶ 1882

मᱶ दूसरी आवृिᱫ ᱟई। यहाँ ᮧ᭭तुत पद ‘जािन सुजान मᱹ ᮧीित कᳯर’ 108 वाँ और ‘इन दुिखयान

को’ 129 वाँ पद हᱹ।

3.2 उ᳎े᭫य

इस इकाई के अंतगᭅत आप भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ कᳱ किवता ‘िवरह वेदना’ का अ᭟ययन करᱶगे।

इस इकाई के अ᭟ययन से आप -

 भारतᱶदु के कृ᭬ण के ᮧित भिᲦ भाव को समझ सकᱶगे।

 भिᲦ भाव के साथ ही ᮧेम और उसमᱶ भी ‘िवयोग’ पᭃ का पᳯरचय ᮧा᳙ कर सकᱶगे।

 भारतᱶदु के किवᱫ-सवैयᲂ के भावगत सᲅदयᭅ से अवगत हो सकᱶगे।

 भारतᱶदु कᳱ किवता ‘िवरह वेदना’ कᳱ िश᭨पगत िवशेषता से पᳯरिचत हो सकᱶगे।

 िनधाᭅᳯरत पदᲂ कᳱ सᮧसंग ᳞ा᭎या कर सकᱶगे।

3.3 मूल पाठ : िवरह वेदना : भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ

3.3.1 अ᭟येय किवता का सामा᭠य पᳯरचय

अ᭟येय किवता के ᱨप मᱶ यहाँ दो पद ᳰदए गए हᱹ। दोनᲂ पदᲂ मᱶ कृ᭬ण और गोिपकाᲐ के

ᮧेम का वणᭅन है। बि᭨क कहᱶ तो गोिपकाᲐ का कृ᭬ ण के ᮧित ᮧेम और कृ᭬ण कᳱ उपᭃेा और उसके

कारण गोिपकाᲐ कᳱ मनोदशा का का᳞ा᭜मक और भावपूणᭅ िववरण है। पहले पद मᱶ एक

गोिपका दूसरी से अपनी मनो᳞था कहती है और अपने भोलेपन मᱶ बाहरी आकषᭅण मᱶ पड़ जाने
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का रोना रोती है। दूसरे पद मᱶ कृ᭬ण के िवयोग कᳱ पराका᳧ा होने पर मर जाने कᳱ अव᭭था मᱶ

भी ᮧतीᭃारत रहने और आँखᱶ खुली रह जाने कᳱ अनूठी बात कही गई है। दोनᲂ पदᲂ मᱶ कृ᭬ण के

ᮧित गोिपकाᲐ के अन᭠य ᮧेम कᳱ चचाᭅ मᱶ किव ने लोकोिᲦयᲂ और लोक िव᳡ासᲂ के ᳇ारा ऐसा

श᭣द िचᮢ ᮧ᭭तुत ᳰकया है ᳰक आप ᮩज भाषा मᱶ िलखे गए इन पदᲂ को पढ़कर भाव को समझते

चले जाएँगे। किवᱫ-सवैये जब स᭭वर पढ़े जाते हᱹ तब उनका अथᭅ आसानी से समझ मᱶ आ जाता

ह,ै इसिलए सीख-समझकर इनका स᭭वर वाचन अव᭫य करᱶ।

3.3.2 अ᭟येय किवता : िवरह वेदना
[1]

जािन सुजान मᱹ ᮧीित कᳯर सिहके जग कᳱ बᱟ भाँित हँसाई।

᭜यᲂ ‘हᳯरचंदज’ू जो-जो कहौ सो करयो चुप है कᳯर कोटी उपाई।

सोऊ नहᱭ िनबही उनसᲂ, उन तोरत बार कछू न लगाई ।

साँची भई कहनावित वा अरी, ऊँची दुकान कᳱ फᳱकᳱ िमठाई ॥
[2]

इन दुिखयान को न चैन सपनᱟें िम᭨यौ,

तासᲂ सदा ᳞ाकुल िबकल अकुलायᱶगी।

᭡यारे ‘हᳯरचंद ज’ू कᳱ बीती जािन औध, ᮧान

चाहत चले पै ये तो संग न समायंगी।

दे᭎यो एक बारᱠ न नैन भᳯर तोᳲहं यातᱶ,

जौन जौन लोक जैहᱶ तहाँ पछताएँगी।

िबना ᮧान-᭡यारे भये दरस तु᭥हारे, हाय!

मरेᱠ पै आँखᱶ ये खुली ही रिह जाएँगी॥

िनदᱷश : इस किवता का स᭭वर वाचन कᳱिजए।

इस किवता का मौन वाचन कᳱिजए।

3.3.3 िव᭭तृत ᳞ा᭎या

जािन सुजान मᱹ ᮧीित कᳯर सिहके जग कᳱ बᱟ भाँित हँसाई।

᭜यᲂ ‘हᳯरचंदज’ू जो-जो कहौ सो करयो चुप है कᳯर कोटी उपाई ।

सोऊ नहᱭ िनबही उनसᲂ, उन तोरत बार कछू न लगाई।
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साँची भई कहनावित वा अरी, ऊँची दुकान कᳱ फᳱकᳱ िमठाई॥

श᭣दाथᭅ : जािन = जान कर। सुजान = सुस᭤य, अ᭒छा। सिहके = सहकर। कोटी = अनेक।

उपाई= उपाय। िनबही = िनभाना। कहनावती = कहा जाता है।

संदभᭅ : यह पद ‘िवरह वेदना’ (ᮧेम माधुरी किवता-संᮕह का 108वाँ पद ‘जािन सुजान मᱹ ᮧीित

कᳯर’ ह)ै शीषᭅक से ᮧ᭭तुत है िजसे आधुिनक ᳲहंदी सािह᭜य के ᮧमुख किव भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ ने

रचा है।

ᮧसंग : गोिपकाएँ ᮰ी कृ᭬ ण के ᮧेम मᱶ पड़ तो गई हᱹ पर वे उनको िनमᲃही भी मानती हᱹ। वे

कहती हᱹ ᳰक कृ᭬ण को िनमᲃही जानते ᱟए भी उ᭠हᲂने उनसे ᮧेम करने कᳱ भूल कᳱ है उसका

पᳯरणाम यह ᱟआ है ᳰक वह भूल ही उनके अब गले पड़ गई है। इसमᱶ ᳰकसी ओर का भला ᭍या

दोष? उ᭠हᲂने ही कृ᭬ ण को ‘सुजान’ अथाᭅत भला आदमी समझा था।

᳞ा᭎या : एक गोिपका दूसरी से अपने मन कᳱ पीड़ा बताते ᱟए कहती है ᳰक िजस ᮧकार ज᭠म-

मरण और सुख-दुख दोनᲂ सभी के जीवन मᱶ आते हᱹ और चाहे ᳰकतना भी तकᭅ-िवतकᭅ करो, इनसे

छुटकारा नहᱭ होता वैसे ही कृ᭬ ण जी के वंृदावन मᱶ रहते यᳰद उ᭠हᱶ सुख िमलता है तो उनके

मथुरा चले जाने पर दुख भी होता है। भोली-भाली वे आपस मᱶ इसी बात पर िवचार िवमशᭅ

और बहस कर कर के हार जाती हᱹ। उ᭠हᱶ कुछ समझ नहᱭ आता। कभी वे भा᭏य को दोष देती हᱹ

और कभी कृ᭬ण को िनमᲃही बताती हᱹ। वे इसे समझने कᳱ कोिशश करती हᱹ। वे कहती हᱹ ᳰक

उ᭠हᲂने कृ᭬ ण के ᱨप-᭭वᱨप को देखकर और उस पर मु᭏ध होकर बड़ी भूल है। उ᭠हᲂने यह भी

भूल कᳱ है ᳰक िजसे उ᭠हᲂने सुजान समझा था, बुि᳍मान और भरोसेमंद माना था वह भी ऐसा

िनकला जैसे ᳰकसी हलवाई कᳱ दुकान पर अनेक िमठाइयाँ सजाकर रख दी गᲊ हᲂ और उनके

आकषᭅण से बंधकर ᮕाहकᲂ का झुंड आकर िमठाई खरीद ले। इस िमठाई को बड़े चाव से खाने के

बाद वे जब यह सच जान जाते हᱹ ᳰक यह िमठाई तो फᳱकᳱ और ᭭वाद रिहत है तो जैसी िनराशा

उन ᮕाहकᲂ को हो रही है वैसी ही कृ᭬ ण कᳱ मोहनी मु᭭कान से आकृ᳥ ᱟई उनको होती है। वे

इसकᳱ खीज ᮧकट करके रह जाती हᱹ।

का᳞गत िवशेषता

भारतᱶदु किवता मᱶ ᮧितᳰदन कᳱ बोलचाल कᳱ कहावतᲂ और लोकोिᲦयᲂ का बᱟत अ᭒छा

ᮧयोग करते हᱹ। इससे किवता मᱶ भावᲂ कᳱ पुि᳥ तो होती ही है, गज़ब का आकषᭅण भी आ जाता

है। इस पद का सवाᭅिधक आकषᭅण इसमे ᮧयोग कᳱ गई लोकोिᲦ है - ऊँची दुकान फᳱके पकवान।



50

भारतᱶदु के इस भाषा ᮧयोग को रामचंᮤ श᭍ुल ने ‘चलती भाषा ᮧयोग’ कहा है। ‘भाषा कᳱ ᱨप

ᮧित᳧ा’ के िलए ये ᮧयोग उ᭨लेखनीय हᱹ।

बोध ᮧ᳤

 गोिपका कृ᭬ण को ‘िनमᲃही’ ᭍यᲂ कहती हᱹ?

 गोिपकाᲐ ने कृ᭬ ण को लेकर ᭍या भूल कᳱ? यह भूल हो ᭍यᲂ गई?

 इस भूल का पᳯरणाम ᭍या ᱟआ?

 यहाँ ᮧयुᲦ लोकोिᲦ को िलखकर उसका अथᭅ बताते ᱟए उसका अपने वा᭍य मᱶ ᮧयोग भी

कᳱिजए ।

इन दुिखयान को न चैन सपनᱟें िम᭨यौ,

तासᲂ सदा ᳞ाकुल िबकल अकुलायᱶगी।

᭡यारे ‘हᳯरचंद जू’ कᳱ बीती जािन औध, ᮧान

चाहत चले पै ये तो संग न समायंगी।

दे᭎यो एक बारᱠ न नैन भᳯर तोᳲहं यातᱶ,

जौन जौन लोक जैहᱶ तहाँ पछताएँगी।

िबना ᮧान-᭡यारे भये दरस तु᭥हारे, हाय !

मरेᱠ पै आँखᱶ ये खुली ही रिह जाएँगी॥

श᭣दाथᭅ : चैन = शांित, सुख। िबकल = बेचैन। औध=अविध। जौन-जौन = िजस िजस।

संदभᭅ : यह पद ‘िवरह वेदना’ (ᮧेम माधुरी किवता-सᮕंह का 129वां पद) शीषᭅक से ᮧ᭭तुत है

िजसे आधुिनक ᳲहंदी सािह᭜य के ᮧमुख किव भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ ने रचा है ।

ᮧसंग : इस सवैये मᱶ ᮰ी कृ᭬ ण के िवरह मᱶ ᳞ाकुल गोिपयᲂ के नेᮢᲂ कᳱ दशा का माᳶमᭅक िचᮢण

ᳰकया गया है। ᮧेम भी बेचारा ऐसा दो के बीच मᱶ पड़ा है ᳰक कुछ कहा नहᱭ जा सकता। ᮧितᭃण

िमलना होता रहे तभी ठीक है, नहᱭ तो कभी एक पᭃ कᳱ िवरहािᲨ ᮧबल, कभी दूसरे पᭃ कᳱ।

इसी ᮧेम मᱶ दुखी होकर गोिपका अपने आप को कोस रही है।

᳞ा᭎या : िवरिहणी गोिपका कहती हᱹ ᳰक िᮧयतम ᮰ीकृ᭬ण के िवरह मᱶ ᳞ाकुल इन नेᮢ ᲂ को

सपने मᱶ भी शांित नहᱭ िमल पाती है ᭍यᲂᳰक इ᭠हᲂने कभी ᭭व᳘ मᱶ भी ᮰ीकृ᭬ण के दशᭅन नहᱭ

ᳰकए। इसिलए ये सदा िᮧय-दशᭅन के िलए ᳞ाकुल होते रहᱶगे। िᮧयतम के लौट आने कᳱ अविध

को बीतती ᱟई जानकर उनके ᮧाण इस शरीर से िनकलकर जाना चाहते ह,ᱹ परंतु मरने पर भी ये
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नेᮢ ᮧाणᲂ के साथ नहᱭ जाना चाहते ᭍यᲂᳰक इ᭠हᲂने अपने िᮧयतम कृ᭬ण को जी भरकर नहᱭ

देखा है। इसिलए िजस ᳰकसी भी लोक मᱶ ये नेᮢ जाएँगे वहाँ प᳟ाताप ही करते रहᱶगे।

गोिपका िवलाप के ᭭वर मᱶ दुखी होकर कह उठती ह,ै “हे उ᳍व ! तुम ᮰ी कृ᭬ ण से कहना

ᳰक हमारे नेᮢ म᭜ृयु के प᳟ात भी उनके दशᭅन कᳱ ᮧतीᭃा मᱶ खुले रहᱶगे”। इस अनोखे ᳴कंतु सहज

कथन से गोिपका वा᭭तव मᱶ सभी ᮰ोताᲐ को अवाक कर देतᱭ हᱹ। मरने पर आँखᲂ का खुले रह

जाना सबने देखा होगा ᳴कंतु िᮧय कᳱ ᮧतीᭃा मᱶ इनका खुले रह जाना ‘दूर कᳱ कौड़ी लाना’ है।

यही इस पद का ᭭वाभािवक और अनूठा सᲅदयᭅ है।

का᳞गत िवशेषता

गोिपयᲂ के एकिन᳧ ᮧेम का िचᮢण है। भाषा - ᮩज, ‘सपनेᱠँ चैन न िमलना’, ‘देखो एक

बारᱠ न नैन भᳯर’ मᱶ मुहावरᲂ का सुंदर ᮧयोग है। शैली - मᲦुक, रस - िवयोग शृंगार, छंद -

सवैया, अलंकार - अनुᮧास, पुनᱧिᲦᮧकाश। भाव सा᭥य - सूरदास ने भी लगभग इसी ᮧकार से

वणᭅन ᳰकया है - अँिखयाँ हᳯर दरसन कᳱ ᭡यासी ....। भावᲂ का ऐसा उ᭜कषᭅ बड़ा ᮧभावशाली है।

अंितम पंिᲦयᲂ को यᳰद उ᳍व को संबोिधत मान लᱶ तो एक अनूठे भाव और संपूणᭅ दृ᳥ांत

पर ᭟यान चला जाता है ।

बोध ᮧ᳤

 िवयोिगनी गोिपयᲂ कᳱ आँखᲂ को सदैव प᳟ाताप ᭍यᲂ रहेगा?

 कृ᭬ण के ᱨप-सᲅदयᭅ को देखे िबना गोिपयᲂ के नेᮢᲂ कᳱ ᭍या दशा हो रही है?

 ‘मरेᱠ पै आँखᱶ ये खुली ही रिह जाएँगी’ पंिᲦ का भाव सᲅदयᭅ ᭭प᳥ कᳱिजए।

 ᭍या उपरोᲦ पंिᲦ (मरᱠे पै आँखᱶ ये खुली ही रिह जाएँगी) आपको वीभ᭭त या िघनौनी

लगती ह?ै तकᭅपूणᭅ उᱫर दीिजए।

 मᲦुक ᳰकसे कहते हᱹ ? भारतᱶदु ᳇ारा अपनाए गए दो छंदᲂ के नाम िलखो ।

3.3.4 समीᭃा᭜मक अ᭟ययन

भारतᱶदु युग के ᮧवतᭅक भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ हᱹ। उनका कृित᭜व सᮓंांितकालीन समय मᱶ आया

इसिलए ग᳒ मᱶ वे िवचार-अिभ᳞िᲦ के िलए खड़ी बोली को अपनाते हᱹ ᳴कंतु किवता के िलए

ᮩज भाषा को ही पकड़े रहते हᱹ। भारतᱶदु के बाद ही खड़ी बोली ᳲहंदी ᭃेᮢ कᳱ ᳞ापक का᳞

भाषा बनी। आप देखᱶगे ᳰक इतने वषᲄ के बाद ᮩज भाषा कᳱ ये रचनाएँ कुछ कᳯठन अव᭫य हᱹ

᳴कंतु अबोधग᭥य नहᱭ। इनका एक अलग ᭭वर और िमठास है। किव-ᱡदय भारतᱶदु कᳱ ᮩज भाषा
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किवता मᱶ भिᲦकालीन सं᭭ कारᲂ के साथ-साथ कुछ कुछ रीितकालीन भंिगमा भी ᳰदख जाती है।

मानवीय चᳯरᮢ और ᭭वभाव को अिभ᳞Ღ करते ये दो पद अपने आप मᱶ एक अलग आ᭎यान

रच रहे हᱹ।

भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ कᳱ का᳞ रचनाᲐ से उनके ᳞िᲦ᭜व के दो ᱨप बᱟत ᭭प᳥ ᱨप से

ᳰदखाई देते हᱹ। वे ᮧमुखतः शांत और शृंगार रस के किव हᱹ। अ᭠य रसᲂ - जैसे हा᭭य कᳱ रचनाएँ

भी ह,ᱹ ᳴कंतु इतनी अिधक नहᱭ। शृंगार के दोनᲂ पᭃᲂ - संयोग और िवयोग मᱶ से िवयोग मᱶ उनका

मन अिधक रमा है।

सािह᭜य का ᮰े᳧ रस शृंगार है और इसका भी पᳯर᭬कृत ᱨप िवरह वणᭅन मᱶ िमलता है।

शृंगार के अंतगᭅत िवयोग-पᭃ का लगभग सभी रीितकालीन किवयᲂ ने वणᭅन ᳰकया है। ᳴कंतु

उनके िवरह वणᭅन मᱶ नैसᳶगᭅकता के ᭭थान पर नाियका के साथ िखलवाड़ ᳰकया गया िमलता है।

िवरह वेदना के वणᭅन मᱶ किव काम से मᲦु ᮧेम कᳱ अिभ᳞िᲦ करता है। ᮧथमानुराग, मान,

ᮧवास और कᱧण िवयोग के चार ᱨप हᱹ। आप उपरोᲦ दो पदᲂ मᱶ देख सकते हᱹ ᳰक पहले पद मᱶ

मान-िवरह है तो दूसरे मᱶ अंत मᱶ कᱧण रस कᳱ ᳞ाि᳙ हो जाती है। गोिपयᲂ कᳱ िवरह वेदना

उपालंभ (उलाहना) के ᱨप मᱶ अिभ᳞Ღ ᱟई है। यᳰद ᮪मर-गीत परंपरा मᱶ रखकर इन पदᲂ को

देखा जाए तो इनकᳱ सबसे मह᭜वपूणᭅ उपलि᭣ध वणᭅन और उिᲦ कᳱ नवीनता होगी।

भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ ने अपनी किव᭜व शिᲦ से अपने ᮧेमी ᭭वभाव के साथ कुल कᳱ वै᭬णव

परंपरा का ऐसा सामंज᭭य ᳰकया ᳰक उनकᳱ भिᲦ-भावना के अनेक आयाम उपि᭭थत होते चले

गए। भारतᱶदु जी व᭨लभ संᮧदाय मᱶ दीिᭃत कृ᭬णभᲦ किव थे। अपने आ᭜मपᳯरचय वाले ᮧिस᳍

किवᱫ मᱶ वे कह देते हᱹ, “सरबस रिसक के, सुदामा दास ᮧेिमन क,े सखा ᭡यारे कृ᭬ण क,े गुलाम

राधा रानी के।” भारतᱶदु ने भिᲦपरक लगभग डेढ़ हज़ार पद िलखे। भारतᱶदु ने वै᭬णव घराने मᱶ

ज᭠म िलया था और वे व᭨लभाचायᭅ ᳇ारा ᮧचाᳯरत सᮧंदाय के अनुयायी थे। यही कारण है ᳰक

ᱡदय से भᲦ होने के कारण कृ᭬ण कᳱ सम᭭त लीलाᲐ का वणᭅन उ᭠हᲂने बड़े ᮧेम और भिᲦभाव

से ᳰकया है। इस दृि᳥ से वे िव᳒ापित, सूरदास और अ᭠य कृ᭬ णभᲦ किवयᲂ कᳱ परंपरा मᱶ आते

हᱹ। वे कृ᭬ण ही नहᱭ कृ᭬ण भᲦᲂ का गुणगान करने मᱶ भी िनपुण रहे। ‘उᱫर भᲦमाल’ मᱶ उ᭠हᲂने

अपने वंश के उ᭨लेख के साथ कृ᭬ण-भᲦ ᳲहंद-ूमुसलमान किवयᲂ का पᳯरचय भी ᳰदया है। इसी

पु᭭ तक मᱶ भारतᱶदु का रसखान के िलए िलखा गया वह छ᭡पय है िजसमᱶ वह ᮧिस᳍ पंिᲦ आती

है - इन मुसलमान हᳯरजनन पै कोᳯटन ᳲहंदुन वाᳯरयै।
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बोध ᮧ᳤

 भारतᱶदु ᳰकस सᮧंदाय मᱶ दीिᭃत कृ᭬ णभᲦ किव थे?

 िवयोग के चार ᱨपᲂ का उ᭨लेख कᳱिजए।

बाबू गुलाब राय (अ᭟ययन और आ᭭वाद 1957) के मत मᱶ “भारतᱶदु कᳱ भिᲦ मᱶ दीनता

और अ᭍खड़पन के साथ दा᭥प᭜य भाव का-सा िवरहो᭠माद भी है।” भारतᱶदु के पदᲂ मᱶ यह

गोिपका- ᮧसंग के ᱨप मᱶ अिभ᳞Ღ ᱟई है। हᳯर᳟ंᮤ ने कृ᭬ ण कᳱ लीला का गान अव᭫य ᳰकया

᳴कंतु ᳰकसी ᮧकार कᳱ सांᮧदाियक कᲵरता उनमᱶ नहᱭ है। राधा-कृ᭬ण-का᳞ मᱶ भिᲦ और शृंगार

का ऐसा अ᭞भुत समावेश है ᳰक दोनᲂ एक हो जाते हᱹ। भारतᱶदु से पूवᭅ नंददास व सूरदास ने भी

गोिपकाᲐ या गोिपयᲂ को आधार बनाकर पद िलखे हᱹ।

भारतᱶदु ᳇ारा वᳶणᭅत गोिपयᲂ का ᭭वᱨप भी पारंपᳯरत गोिपयᲂ से िभ᳖ नहᱭ है। कृ᭬ ण के

मथुरा गमन के प᳟ात वे अपनी खीझ कभी कृ᭬ण, कभी कु᭣जा तथा कभी अपने आप पर भी

ᮧकट करती हᱹ। मथुरा से आए उ᳍व ᭭वयं को कृ᭬ण ᳇ारा ᮧेिषत िनगुᭅण ᮩहम के ᭄ाता बतलाते

हᱹ और यह भी कहते हᱹ ᳰक उ᭠हᱶ ᭭वयं ने गोिपयᲂ को ᭄ानोपदेश देने के िलए ᮩज मᱶ भेजा है ᳴कंतु

गोिपयाँ उनके इस कथन पर िव᳡ास न करके उनका उपहास करती हᱹ। उपहासपूणᭅ पदᲂ के

मा᭟यम से गोिपकाᲐ के छल रिहत ᳞वहार का बोध होता है।

भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ का संपूणᭅ जीवन ᮧेम से ओतᮧोत जीवन था। उनके ᳇ारा िलिखत पदᲂ मᱶ

ᮧेम कᳱ ᳞ाि᳙ सवᭅᮢ है। ᮧेम के अनेक ᱨपᲂ को ᮧ᭭तुत करते ᱟए उ᭠हᲂने ᮧेम कᳱ अनुभूत ᳞ा᭎या

कᳱ। रिसकता और पीड़ा का अभूतपूवᭅ संयोग भारतᱶदु के ᮧेम िवषयक किवᱫ-सवैयᲂ मᱶ पाया

जाता है। इन पदᲂ मᱶ एक ओर तो रीितकालीन ᮧेमी-किवयᲂ कᳱ सरसता है दूसरी ओर उनकᳱ

अपनी अतृि᳙ कᳱ भावना है। यह भावना अन᭠यता और त᭠मयता का अपूवᭅ संगम है। ᮧेम मᱶ

बᱟत कुछ पाकर भी भारतᱶदु का ᮧेमी-ᱡदय सदा असंतु᳥ ही रहा। इसी कारण से संयोग कᳱ

अपेᭃा िवयोग-संबंधी उनकᳱ रचनाएँ अिधक ᮧभावशाली और माᳶमᭅक बन पड़ी हᱹ।

भारतᱶदु जी का िवरह वणᭅन पुरानी पᳯरपाटी के किवयᲂ के वणᭅन से कुछ िभ᳖ है। इनमᱶ

अितशयोिᲦ कᳱ कमी और ᭭वाभािवकता कᳱ पूणᭅता है। ᳲहंदी मᱶ नखिशख वणᭅन और उदूᭅ मᱶ

सरापा िलखने कᳱ ᮧथा ᮧाचीन है। आँखᲂ कᳱ आकषᭅण शिᲦ पर भी किवयᲂ ने खूब िलखा है।

᳴कंतु भारतᱶदु के िन᳜िलिखत पद मᱶ संवेदना का अितरेक हो गया है और ᮩजर᳀ दास के श᭣दᲂ

मᱶ कहᱶ तो, “ये आँखᱶ उदूᭅ शायरी कᳱ बेवफाई छोड़कर यहᱭ ‘लहद’ (कᮩ) तक ही देखने को नहᱭ
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तरसतᱭ बि᭨क ज᭠मज᭠मांतर मᱶ िजस िजस लोक मᱶ वे जाएँगी वहाँ वहाँ उ᭠हᱶ इस दशᭅन कᳱ याद

बनी रहेगी।” -

इन दुिखयान को न चैन सपनᱟें िम᭨यौ,….. मरेᱠ पै आँखᱶ ये खुली ही रिह जाएँगी॥

उपयुᭅᲦ उ᭞धृत एक दूसरे पद मᱶ लोकोिᲦ के ᮧयोग से जो अनूठापन आ गया है और किव

का वाक-्चातुयᭅ पद मᱶ िवलᭃणता ले आया ह,ै यह भी ᭭मरणीय और रेखाᳰंकत करने यो᭏य है।

अपने भावᲂ कᳱ पुि᳥ के िलए कहावतᲂ और लोकोिᲦयᲂ का ᮧयोग करके भारतᱶदु ने एक ओर तो

गोिपकाᲐ के भोलेपन को ᳰदखाया है दूसरी ओर उनकᳱ ᳞ावहाᳯरक समझ को भी ᳰदखा ᳰदया

ह,ै “और हमने तो उ᭠हᱶ भला आदमी सुजान समझा था, जानती न थᱭ ᳰक वे ऐसे िनकलᱶगे, नहᱭ

तो यह जग हँसाई न होती।” ᮧेम और िवरह मᱶ द᭏ध होकर इस तरह कहना बड़ा ᭭वाभािवक है।

िवकल होकर गोिपकाएँ ऐसे ही उपालंभ तो दᱶगी और ᭍या? यहाँ तो केवल दो पद ही आपने पढ़ᱶ

ह,ᱹ इनके अितᳯरᲦ भी अनेक पद हᱹ जहाँ ऐसी लोकोिᲦयᲂ का ᮧयोग ᱟआ है। ग᳒ मᱶ, म᭎ुयतः

नाटकᲂ मᱶ, भी ऐसी योजना बᱟत है। उनकᳱ भलमनसाहत और भोलापन िवरह के पदᲂ मᱶ

िबखरा पड़ा है। अंत मᱶ कुछ न समझ पाने पर वे कह उठती हᱹ ᳰक कुछ नहᱭ ये िवरह भा᭏य के

अधीन है - सबको जहाँ भोग िम᭨यो तहाँ हाय िवयोग हमारे ही बांटᱶ परयो। ‘बांटे पड़ना’ मᱶ जो

बात है वह ᳰकतना अनूठा है, बस समझ लीिजए। कहा जा सकता है ᳰक भारतᱶदु अपनी का᳞

रचना मᱶ जीवन और जीवंतता का समावेश करते थे। वे ᭭वयं लाइफ-फुल या जीवन रस से

लबरेज थे और अपनी किवता के िलए उिᲦयाँ समाज के सभी लोगᲂ के साथ ‘दस तरह के लोगᲂ

के साथ’ उठ बैठकर या अनुभव से ᮧा᳙ करते थे।

भारतᱶदु का किव ᱨप कभी यह मान ही नहᱭ सका ᳰक ᮩजभाषा के अितᳯरᲦ भी ᳰकसी

और भाषा-बोली मᱶ अ᭒छी किवता हो सकती है। उनकᳱ का᳞ ᮧितभा कहᱭ सूरदास के ᭭वर मᱶ

᭭वर िमलाकर गाती है, “उधौ जो अनेक मन होत”े, कहᱭ वे रसखान किव के समान ᮩज भूिम के

ᮧित अपना आकषᭅण और ᮧेम ᳰदखाते हᱹ, ‘ᮩज कᳱ लता पता मोिह कᳱज’ै, कभी वे समᳶपᭅत पुि᳥

मागᱮ के समान बोल उठते हᱹ, ‘᮰ी ब᭨लभ ब᭨लभ कहौ, छोड़ उपाय अनेक’ और कभी घनानंद के

ᮧेम कᳱ टीस लेकर ‘काले परे कोस चिल थक गए पाय’ कहकर आरा᭟य के दशᭅन के िलए आतुर

और ᳞ाकुल ᳰदखाई देते हᱹ।

भिᲦकाल से लेकर रीितकाल तक मᲦुक शैली मᱶ किवता करने के िलए किवयᲂ ने ᮧायः

दोहा, किवᱫ और सवैया छंदᲂ का ᮧयोग ᳰकया। रसखान, घनानंद और आलम ने यᳰद किवᱫ
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सवैयᲂ का ᮧयोग भिᲦ के पद रचने मᱶ ᳰकया तो भूषण ने वीर रस के िलए। भारतᱶदु ने आधुिनक

युग के आरंभ मᱶ इस परंपरा को अपने अनेक समकालीनᲂ के समान जारी रखा। यूँ तो सवैये 14

ᮧकार के होते हᱹ ᳴कंतु आपको इतने िव᭭तार मᱶ जाने कᳱ आव᭫यकता नहᱭ है। बस इतना जानना

पयाᭅ᳙ होगा ᳰक अमुक पदयांश कᳱ रचना ᳰकस छंद मᱶ ᱟई है। भारतᱶदु अपनी किवता मᱶ िन᭜य

कᳱ बोलचाल कᳱ कहावतᲂ और लोकोिᲦयᲂ का बᱟत ही अ᭒छा ᮧयोग करते हᱹ। इससे किवता के

भावᲂ कᳱ पुि᳥ होती है।

भारतᱶदु ने का᳞ रचना के िलए खड़ी बोली का ᮧयोग नहᱭ ᳰकया ᭍यᲂᳰक उस समय तक

इसमᱶ का᳞ रचना कᳱ पᳯरपाटी शुᱨ नहᱭ ᱟई थी। इसके ᭭थान पर चली आ रही ᮩज भाषा को

ही सरल, सरस और पᳯर᭬कृत करके उ᭠हᲂने किवता कᳱ। सं᭭कृत के त᭜सम श᭣दᲂ के ᭭थान पर

त᳊व श᭣दᲂ का अिधक ᮧयोग ᳰकया। उदाहरण के िलए, उपरोᲦ पद स᭎ंया 2 को देखᱶ तो यहाँ

ᮧान, िबकल, नैन और औध आᳰद त᳊व श᭣दᲂ का ᮧयोग ᱟआ है िजनके त᭜सम श᭣द ᮓमशः

ᮧाण, िवकल, नयन और अविध हᱹ। इस ᮧकार भारतᱶदु कᳱ किवता मᱶ अनेक श᭣दᲂ को रेखाᳰंकत

ᳰकया जा सकता है। उदूᭅ के ᮧचिलत श᭣दᲂ और कहावतᲂ का भी बᱟत संुदर ᮧयोग करके भारतᱶदु

ने भाषा कᳱ रवानी को बनाए रखा है। अᮧचिलत श᭣दᲂ को भी छोड़ ᳰदया और का᳞ कᳱ ᮩज

भाषा का एक चलता ᱟआ सवᭅसाधारण के उपयुᲦ ᭭वᱨप िवकिसत ᳰकया। उपरोᲦ दो पदᲂ से

इसे आर भी अिधक समझा जा सकता है। ᮧचिलत लोकोिᲦयᲂ और लोक िव᳡ासᲂ और

परंपराᲐ का ᮧयोग करके भाषा को आकषᭅक बनाया गया है। कहना न होगा ᳰक भारतᱶदु ने

लोकोिᲦयᲂ और मुहावरᲂ के ᮧयोग करते ᱟए ᮩजभाषा कᳱ लाᭃिणकता बनाए रखी। भारतᱶदु

सािह᭜य के अ᭟येताᲐ को यह ᭭मरण रखना चािहए ᳰक वे जीवन के ᳰकसी ᭃेᮢ मᱶ अितवादी

नहᱭ थे। राजनीितक, धाᳶमᭅक, सामािजक, सािहि᭜यक आᳰद सभी ᭃेᮢᲂ मᱶ उ᭠हᲂने सम᭠वया᭜मक

दृि᳥कोण को अपनाया। ᳲहंदी भाषा और सािह᭜य के उस दौर मᱶ ऐसे ही सािह᭜यकार कᳱ

आव᭫यकता थी।

यहाँ इस त᭝य का उ᭨लेख भी आव᭫यक है ᳰक भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ ने ᳲहंदी का᳞ को नए-नए

िवषयᲂ कᳱ ओर उ᭠मुख करने के बावजूद भिᲦ और शृंगार का बिह᭬कार नहᱭ ᳰकया। संभवतः

इसीिलए आचायᭅ रामचंᮤ श᭍ुल ने यह िलखा है ᳰक

“ग᳒ को िजस पᳯरमाण मᱶ भारतᱶदु ने नए-नए िवषयᲂ और मागᲄ कᳱ ओर लगाया

उस पᳯरमाण मᱶ प᳒ को नहᱭ। उनकᳱ अिधकांश किवता तो कृ᭬ण भᲦ किवयᲂ के
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अनुकरण पर गेय पदᲂ के ᱨप मᱶ है िजनमᱶ राधा कृ᭬ ण कᳱ ᮧेम लीला और िवरह

का वणᭅन है। (ᳲहंदी सािह᭜य का इितहास, प.ृ402)

भारतᱶदु जी राधा-कृ᭬ण के भᲦ थे। इस नाते उ᭠हᲂने कृ᭬ ण कᳱ लीलाᲐ का वणᭅन गोपी

भाव से ᳰकया है। गोपी भाव का अथᭅ है ᳰक भᲦ अपने आप को ᮰ीकृ᭬ण कᳱ ᮧेिमका गोपी

मानता है। इसी भाव के अनᱨुप कृ᭬ ण के गोकुल से मथुरा चले जाने पर उनके िवरह मᱶ ᳞ाकुल

गोिपकाएँ यह अनुभव करती हᱹ ᳰक िजस ᮧकार ज᭠म-मरण और सुख-दुख दोनᲂ सभी के जीवन

मᱶ आते हᱹ और चाहे ᳰकतना भी तकᭅ-िवतकᭅ करो, इनसे छुटकारा नहᱭ होता वैसे ही कृ᭬ण जी के

वंृदावन मᱶ रहते यᳰद उ᭠हᱶ सुख िमलता ह,ै तो उनके मथुरा चले जाने पर दुख भी होता है। िवरह

मᱶ ᳞ाकुल होने पर कृ᭬ ण को उलाहना देने के अंदाज़ मᱶ वे यहाँ तक कहती हᱹ ᳰक िजसे हमने

सुजान समझा था, बुि᳍मान और भरोसेमंद माना था वह भी ऐसा िनकला जैसे ᳰकसी हलवाई

कᳱ दुकान पर अनेक िमठाइयाँ सजाकर रख दी गᲊ हᲂ और उनके आकषᭅण से बंधकर ᮕाहकᲂ का

झुंड आकर िमठाई खरीद ले और बाद मᱶ पछताए। गोिपयᲂ के ᮧेम का चरम उ᭜कषᭅ तब ᳰदखाई

देता है जब वे उ᳍व को यह कहती हᱹ ᳰक ᮰ीकृ᭬ण के लौट आने कᳱ अविध को बीतती ᱟई

जानकर हमारे ᮧाण शरीर से िनकलकर जाना चाहते हᱹ, परंतु मरने पर भी ये नेᮢ ᮧाणᲂ के साथ

नहᱭ जाना चाहते ᭍यᲂᳰक इ᭠हᲂने अपने िᮧयतम कृ᭬ ण को जी भरकर नहᱭ देखा है। इसिलए िजस

ᳰकसी भी लोक मᱶ ये नेᮢ जाएँगे वहाँ प᳟ाताप ही करते रहᱶगे। इस ᮧकार भारतᱶदु ने अिभलाषा

से लेकर म᭜ृयु तक िवरह कᳱ िविवध दशाᲐ का माᳶमᭅक िचᮢण ᳰकया है।

िᮧय छाᮢो! भारतᱶदु के जीवन और रचनाᲐ के बारे मᱶ पढ़कर अब तक आप यह जान

चुके हᲂगे ᳰक उनकᳱ ᮧितभा बᱟमुखी थी। वे एक साथ ᮧाचीन और नवीन दोनᲂ ᮧवृिᱫयᲂ को

साथ लेकर चल सकते थे। िवषय व᭭तु और शैली िश᭨प दोनᲂ ही ᭭तरᲂ पर वे एक ओर तो

म᭟यकालीन परंपरा का िवकास करते हᱹ तथा दूसरी ओर उसे तोड़कर नए युग का सूᮢपात भी

करते हᱹ। डॉ. सुरेश चंᮤ गु᳙ के श᭣दᲂ मᱶ -

“उन (भारतᱶदु) कᳱ ᮧमुख िवशेषता यह है ᳰक अपनी अनेक रचनाᲐ मᱶ जहाँ वे

ᮧाचीन का᳞ ᮧवृिᱫयᲂ के अनुवतᱮ रह,े वहᱭ नवीन का᳞ धारा के ᮧवतᭅन का ᮰ेय

भी उ᭠हᱭ को ᮧा᳙ है। राजभᲦ होते ᱟए भी वे देशभᲦ थे, दा᭭य भाव कᳱ भिᲦ

के साथ ही उ᭠हᲂने माधुयᭅ भाव कᳱ भिᲦ भी कᳱ ह,ै नायक-नाियका के सᲅदयᭅ

वणᭅन मᱶ ही न रमकर उ᭠हᲂने उनके िलए नवीन कतᭅ᳞ ᭃेᮢᲂ का भी िनदᱷश ᳰकया
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है और इितवृᱫा᭜मक का᳞ शैली के साथ ही उनमᱶ हा᭭य-᳞ं᭏य का पैनापन भी

िव᳒मान है। अिभ᳞ंजना ᭃेᮢ मᱶ भी उ᭠हᲂने ऐसी ही पर᭭पर िवरोधी ᮧतीत होने

वाली ᮧवृिᱫयᲂ को अपनाया है जो उनकᳱ ᮧयोगधमᱮ मनोवृिᱫ का ᮧमाण है।

(ᳲहंदी सािह᭜य का इितहास, स.ं नगᱶᮤ, प.ृ 451)

बोध ᮧ᳤

 भारतᱶदु के ᮧेम िवषयक किवᱫ-सवैयᲂ मᱶ ᭍या पाया जाता है?

 भारतᱶदु कᳱ ᮧमुख िवशेषता ᭍या है?

 भारतᱶदु ने कृ᭬ण कᳱ लीलाᲐ का वणᭅन ᳰकस भाव से ᳰकया है?

 भारतᱶदु ने अपनी भाषा को आकषᭅक कैसे बनाया?

3.4 पाठ सार
ᳲहंदी ᭃेᮢ मᱶ पुनजाᭅगरण कᳱ पहली सशᲦ सािहि᭜यक अिभ᳞िᲦ भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ

(1850-1885) के ᳞िᲦ᭜व मᱶ िमलती है। भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ ᳲहंदी भाषा और सािह᭜य के उन

महान रचनाकारᲂ मᱶ से एक हᱹ िज᭠हᲂने न केवल अपनी पूवᭅ परंपरा पर चलते ᱟए का᳞ रचना

कᳱ बि᭨क ᭭वयं एक परंपरा भी ᮧारंभ कᳱ। भारतᱶदु कᳱ किवता मᱶ भिᲦ और ᮧेम कᳱ ᮧाचीन

किवयᲂ से चली आ रही धारा के दशᭅन होते हᱹ। उनके भिᲦ का᳞ मᱶ कबीर, सूरदास, तुलसी कᳱ

झलक है और रीितकाल के घनानंद, रसखान, ठाकुर, बोधा और आलम का ᮧभाव भी भारतᱶदु

कᳱ किवता पर है। उ᭠हᲂने किवᱫ सवैयᲂ कᳱ रीितकालीन परंपरा को आगे बढ़ाया। िवरह का

अ᭭वाभािवक वणᭅन उ᭠हᲂने नहᱭ ᳰकया। उनकᳱ िवरह वेदना को अिभ᳞Ღ करती रचनाᲐ मᱶ

᭭वाभािवकता और अबोध ᮧेम कᳱ उदभावना ᱟई है। वे राधा-कृ᭬ ण और गोिपकाᲐ के पर᭭पर

ᮧेम को अपने युगानुकूल भाषा मᱶ ᳞Ღ करते हᱹ। किवता के िलए ᮩज भाषा को अपनाए रखना

उ᭠हᱶ पसंद आया। खड़ी बोली को उ᭠हᲂने ग᳒ के िलए रखा।

यᳰद आप भारतᱶदु का᳞ कᳱ संरचनागत िवशेषताᲐ पर िवचार करते हᱹ तो इसके

अंतगᭅत भाषा, का᳞ ᱨप, छंद, रस, अलंकार आᳰद आते हᱹ। सरल, सरस, ᮧचिलत और पᳯर᭬कृत

भाषा का ᮧयोग करके और अनेक नए पुराने का᳞ ᱨपᲂ मᱶ भाषा ᮧयोग करते ᱟए किव ने

मᲦुकᲂ कᳱ झड़ी लगा दी। रसᲂ मᱶ शृंगार और उसमᱶ भी िवयोग के िचᮢण मᱶ बᱟत नवीनता

ᳰदखाई। ‘ᮧेम माधुरी’ सᮕंह मᱶ संयोग और िवयोग के जो अनेक पद हᱹ उनमᱶ से केवल दो यहाँ
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ᮧ᭭तुत ᳰकए गए। इन दो नमूनᲂ से भी भारतᱶदु कᳱ अनुपम ᮧितभा का अंदाजा लगाया जा सकता

है। का᳞ालंकारᲂ के ᮧयोग का एक अितशयता पूणᭅ ᱨप आपने ‘गंगा’ और ‘यमुना’ के वणᭅन मᱶ

देखा ᳴कंतु इनके संयत ᮧयोग को यहाँ िनधाᭅᳯरत पदᲂ मᱶ देखकर आप यह कह उठᱶगे ᳰक रीित

कालीन का᳞ ᳞व᭭था से भारतᱶदु ने धीरे धीरे ही सही ᳴कंतु नाता अव᭫य तोड़ा। इस इकाई के

अ᭟ययन के उपरांत आप भी इस बात को मानᱶगे।

3.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ
इस इकाई के अ᭟ययन से िन᳜िलिखत िन᭬कषᭅ ᮧा᳙ ᱟए हᱹ -

1. भारतᱶदु कᳱ किवता मᱶ भिᲦ और शृंगार के अ᭞भुत समावेश को देखा जा सकता है।

2. भारतᱶदु ने िवरह वेदना के वणᭅन मᱶ उदाᱫ ᮧेम कᳱ अिभ᳞िᲦ कᳱ है।

3. भारतᱶदु के भिᲦ एवं ᮧेमपरक का᳞ मᱶ अन᭠यता और त᭠मयता का अपूवᭅ संगम ᮤ᳥᳞ है।

4. भारतᱶदु ने सूरदास कᳱ भाँित ᮩज कᳱ गोिपयᲂ के ᭭वभाव मᱶ भोलेपन के साथ-साथ

᳞ावहाᳯरकता का समावेश ᳰकया है।

3.6 श᭣द संपदा
1. अिभᳲसंिचत = अ᭒छी तरह सᱭचा ᱟआ, भावना᭜मक ᭭तर पर पोिषत

2. उपालंभ = उपालंभ का सरल अथᭅ है ‘उलाहना’। ᳴कंतु किवयᲂ ने इसके ᳇ारा

ᮧेम और आ᭜मीयता को भी िचिᮢत ᳰकया है। शृंगार के िवयोग

पᭃ मᱶ यह संयोग कᳱ आकांᭃा से भर देता है। भिᲦ-का᳞ के

अंतगᭅत उपालंभ का᳞ का ᮧमुख आधार कृ᭬ ण का मथुरा ᮧवास

है। गोिपयᲂ कᳱ िवयोग-वेदना कृ᭬ ण के िमᮢ उ᳍व को आया

देखकर और मुखर हो जाती है। वे ᮪मर के बहाने खूब अपने मन

कᳱ कह देती हᱹ। ये दो पद तो बानगी हᱹ । भारतᱶदु ने ‘चंᮤावली’ मᱶ

इसका ᳞ापक िचᮢण ᳰकया है।

3. ओतᮧोत = पर᭭पर िमला ᱟआ, भरा ᱟआ

4. त᭠मयता = ᳞᭭त होने कᳱ ि᭭थित, लीन, दᱫ िचᱫ

5. दीिᭃत = िजसने दीᭃा ᮧा᳙ कᳱ हो, सुयो᭏य

6. िनगुᭅण ᮩᳬ = िनगुᭅण सं᭭कृत भाषा का श᭣द ह,ै िजसका अथᭅ िविश᳥ता रिहत
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या गुण रिहत ई᳡र या ᮩᳬ है।

7. पराका᳧ा = चरम सीमा, अित

8. पᳯर᭬कृत = साफ-सुथरा

9. पुि᳥मागᭅ = संसार मᱶ दैिहक, दैिवक एवं भौितक दु:खᲂ से दु:खी ᮧािणयᲂ के

िलए पुि᳥मागᭅ साधना का वह पथ ह,ै िजस पर चलकर ᳞िᲦ

क᳥ᲂ से मᲦु होकर ᮰ीकृ᭬ण कᳱ भिᲦ के अलौᳰकक आ᭭वाद

को पाकर ध᭠य हो जाता है।

10. खड़ी बोली पैतृक दाय = पूवᭅजᲂ ᳇ारा ᮧा᳙ िवरासत

11. ᮪मर गीत = ᮰ीमदभागवत मᱶ गोिपयᲂ ᳇ारा ᮪मर को संबोिधत करके

उपालंभ (ताना) देना ही ᮪मर गीत कहलाता है। ᳲहंदी सािह᭜य मᱶ

सूरदास से लेकर अनेक किवयᲂ ने इस परंपरा के अनुसार पदᲂ को

िलखा है। भारतᱶदु ने भी कुछ पद इस परंपरा के अनुसार िलखे हᱹ।

12. माᳶमᭅकता = ᳰकसी व᭭तु या त᭝य के अंदर तक समझबूझ कर चलने का भाव

13. मᲦुक शैली = का᳞ का वह ᱨप िजसमᱶ एक ही छंद मᱶ एक िवचार, एक भाव

या एक अनुभूित को िबना ᳰकसी पूवाᭅपर संबंध के अपने आप मᱶ

पूणᭅता के साथ ᮧ᭭तुत ᳰकया गया हो। भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ का

लगभग समूचा का᳞ मᲦुक के अंतगᭅत आता है।

3.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤
खंड (अ)

(अ) दीघᭅ ᮰ेणी के ᮧ᳤

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 500 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।

1. कृ᭬ण भᲦ परंपरा मᱶ भारतᱶदु के योगदान का िववेचन कᳱिजए।

2. िवयोग के ᱨपᲂ के आधार पर पᳯठत पदᲂ मᱶ वᳶणᭅत िवरह वेदना के ᭭वᱨप का िनधाᭅरण करᱶ ।

3. “भारतᱶदु के पदᲂ मᱶ भाव व का᳞ सᲅदयᭅ का अनूठा संतुलन है।” तकᭅपूणᭅ उᱫर दीिजए।

4. पᳯठत पदᲂ के आधार पर गोिपयᲂ के वाकचातुयᭅ का िव᳣ेषण ‘᮪मर-गीत परंपरा’ के िवशेष

संदभᭅ मᱶ कᳱिजए ।
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खंड (ब)

(आ) लघु ᮰ेणी के ᮧ᳤

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 200 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।

1. िन᳜िलिखत पर संिᭃ᳙ ᳯट᭡पणी िलिखए -

(अ) अ᭠य कृ᭬ ण भᲦ किव और भारतᱶदु कᳱ भिᲦ

(आ) भारतᱶदु कᳱ किवता मᱶ िवरह वेदना

(इ) भारतᱶदु के किवᱫ सवैयᲂ का ᮧितपा᳒

(ई) भारतᱶदु कᳱ का᳞ भाषा

2. “ऊँची दुकान फᳱके पकवान” लोकोिᲦ का ᮧयोग करके किव भारतᱶदु ने ᭍या भाव ᳞ंजना कᳱ

ह?ै ᭭प᳥ कᳱिजए ।

3. भारतᱶदु के पदᲂ से उनके चपल वा᭏वैभव का अहसास ᳰकस ᮧकार होता ह,ै उदाहरण देकर

बताइए?

4. आपके िवचार से भारतᱶदु ने ᳰकस भᲦ किव का अपनी किवता मᱶ अिधक अनुसरण ᳰकया है?

5. भारतᱶदु के िवरह के पद पढ़कर ᭍या आपको भी लगता है ᳰक वे अपनी किवता के िलए भाव

‘दस तरह के आदिमयᲂ के साथ उठ बैठकर’ भी ᮧा᳙ करते थे?

खंड (स)

I. सही िवक᭨प चुिनए

1. भारतᱶदु ग᳒ मᱶ िवचार-अिभ᳞िᲦ के िलए ᳰकस भाषा को अपनाते हᱹ? ( )

(अ) ᮩज भाषा (आ) खड़ी बोली (इ) अवधी (ई) भोजपुरी

2. भारतᱶदु के भाषा ᮧयोग को ᳰकसने ‘चलती भाषा ᮧयोग’ कहा है? ( )

(अ) रामचंᮤ श᭍ुल (आ) नगᱶᮤ (इ) राम᭭वᱨप चतुवᱷदी (ई) हजारी ᮧसाद ि᳇वेदी

3. गोिपकाएँ ᳰकसके िवरह मᱶ डूबी हᱹ? ( )

(अ) उ᳍व (आ) ᮰ीकृ᭬ण (इ) राधा (ई) यशोदा

4. अँिखयाँ ..... दरसन कᳱ ᭡यासी। ( )

(अ) सूरज (आ) हᳯर (इ) उ᳍व (ई) यशोदा

II. ᳯरᲦ ᭭थान कᳱ पᳶूतᭅ कᳱिजए ।

1. उ᳍व अपने आपको ……………. ᳇ारा ᮧेिषत िनगुᭅण ᮩहम का ᭄ाता बताते हᱹ ।
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2. संयोग से अिधक ……………. संबंधी भारतᱶदु कᳱ रचनाएँ अिधक माᳶमᭅक हᱹ।

3. भारतᱶदु व᭨लभ सᮧंदाय मᱶ दीिᭃत …………….भᲦ किव थे।

4. भारतᱶदु ने ……………. और ……………. जैसे पदᲂ के मा᭟यम से का᳞ रचना कᳱ।

5. भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ का लगभग समूचा का᳞ ……………. के अंतगᭅत आता है ।

III. सुमेल कᳱिजए।

1. कृ᭬ण भिᲦ (अ) रामचंᮤ श᭍ुल

2. चलती भाषा ᮧयोग (आ) भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ

3. संपादक- किव वचन सुधा (इ) पुि᳥ मागᭅ

4. मरेᱠ पै आँखᱶ ये (ई) खुली ही रिह जाएँगी

3.8 पठनीय पु᭭तकᱶ
1. भारतᱶदु समᮕ : स.ं हेमंत शमाᭅ

2. भारतीय सािह᭜य शाᳫ कोश : राजवंश सहाय हीरा

3. भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ : ᮩजर᳀ दास

4. भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ : ल᭯मीसागर वा᭬णᱷय
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इकाई 4 : मातृभाषा ᮧेम : भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ
ᱨपरेखा

4.1 ᮧ᭭तावना

4.2 उ᳎े᭫य

4.3 मूल पाठ : मातृभाषा ᮧेम : भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ

4.3.1 अ᭟येय किवता का सामा᭠य पᳯरचय

4.3.2 अ᭟येय किवता

4.3.3 िव᭭तृत ᳞ा᭎या

4.3.4 समीᭃा᭜मक अ᭟ययन

4.4 पाठ सार

4.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ

4.6 श᭣द संपदा

4.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤

4.8 पठनीय पु᭭ तकᱶ

4.1 ᮧ᭭तावना
िᮧय छाᮢो! भारतᱶदु युग के किवयᲂ का ‘मातृभाषा ᮧेम’ एक से बढ़कर एक है। उ᭠हᲂने

अपने इस ᮧेम कᳱ अिभ᳞िᲦ किवताᲐ के मा᭟यम से भी कᳱ है। इस पथ का ᮰ीगणेश भारतᱶदु

हᳯर᳟ंᮤ (1850-1885) ने ᳰकया। भारतᱶदु ने ᳲहंदी के िलए अपना सवᭅ᭭व ᭠योछावर कर ᳰदया

था। उ᭠हᱶ ᳲहंदी कᳱ त᭜कालीन दुदᭅशा पर अ᭜यंत ᭃोभ था। फारसी के बाद तब उदूᭅ का राजकाज

मᱶ बोलबाला था। उस युग के किवयᲂ ने उदूᭅ बीबी का जो मज़ाक उड़ाया और भारतᱶदु ने ‘उदूᭅ का

᭭यापा’ (1868) िलखा वह भी उनके ᳲहंदी ᮧेम का ही सूचक है। अंᮕेजी के ᮧित भी वे शंकाशील

थे। भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ के ᳲहंदी ᮧेम कᳱ पराका᳧ा उनके ᳲहंदी कᳱ उ᳖ित पर ᳞ा᭎यान से ᮧकट

होती है। ᳲहंदी पढ़ने के पᭃ मᱶ वे इतने तकᭅ देते हᱹ ᳰक यहाँ इन 10 दोहᲂ मᱶ कुल 98 दोहᲂ का ममᭅ

पूणᭅतः ᮧकट नहᱭ हो सकता। ᳰफर भी उसकᳱ एक ᭭प᳥ झलक यहाँ अव᭫य ᳰदखाई देगी।

᭭वतंᮢ ता से पूवᭅ ᳲहंदी को रा᳦भाषा बनाने के ᮧय᳀ᲂ के फल᭭वᱨप ᭭वतंᮢ ता के प᳟ात संिवधान

ने उसे राजभाषा के पद पर ᮧिति᳧त ᳰकया गया। इसका कुछ ᮰ेय भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ के
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‘मातृभाषा ᮧेम’ को भी अव᭫य देना होगा। भारत के भिव᭬य का पूवाᭅनुमान करके भारतᱶदु ने

‘िनज भाषा’ को सभी ᮧकार कᳱ उ᳖ित का ‘मूल’ और उसके अ᭄ान को िहय का ‘शूल’ घोिषत

ᳰकया था।

4.2 उ᳎े᭫य

िᮧय छाᮢो! इस इकाई मᱶ आप भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ कᳱ किवता ‘मातृभाषा ᮧेम’ का अ᭟ययन

करᱶगे। इस इकाई के अ᭟ययन के उपरांत आप -

 िनधाᭅᳯरत किवता कᳱ सᮧसंग ᳞ा᭎या कर सकᱶगे।

 िनधाᭅᳯरत किवता के िश᭨प सᲅदयᭅ से पᳯरिचत हो सकᱶगे।

 भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ के भाषा संबंधी िवचारᲂ से अवगत हो सकᱶगे।

 ᭭वभाषा और मातृभाषा का मह᭜व समझ सकᱶगे।

 ᳞िᲦ᭜व िवकास मᱶ मातृभाषा कᳱ भूिमका से पᳯरिचत हो सकᱶगे।

 सामािजक और रा᳦ीय उ᭜थान मᱶ अपनी भाषा कᳱ आव᭫यकता को समझ सकᱶगे।

4.3 मूल पाठ : मातृभाषा ᮧेम : भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ

4.3.1 अ᭟येय किवता का सामा᭠य पᳯरचय

िᮧय छाᮢो! भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ ᳇ारा िवरिचत 10 दोहᲂ के इस संकलन का ᳲहंदी भाषा और

सािह᭜य के अ᭟येताᲐ मᱶ बᱟत स᭥मान है। शायद ही कोई ᳲहंदी ᮧेमी होगा जो इनमᱶ से कई दोहᲂ

को न जानता हो। भारतᱶदु ने जून 1877 मᱶ ‘ᳲहंदी वᳶधᭅनी सभा’ मᱶ ‘ᳲहंदी कᳱ उ᳖ित पर एक

᳞ा᭎यान’ (ᳲहंदी ᮧदीप खंड 1, स᭎ंया 1-2, काशी नागरी ᮧचाᳯरणी सभा ᳇ारा ‘ᳲहंदी भाषा’

नाम से ᮧकािशत) नामक का᳞ा᭜मक िनबंध पढ़ा था। इस िनबंध मᱶ 98 दोहᱶ हᱹ और इन सबका

आधार है ᳲहंदी, ᳲहंदु᭭ तानी और ᳲहंदु᭭ तान के ᮧित असीम ᮧेम। िनज भाषा ᭄ान को सं᭭ कृत और

अᮕंेज़ी के ᭄ान से अिधक उपयोगी मानते ᱟए हᳯर᳟ंᮤ कहते हᱹ ᳰक िनज भाषा ᳲहंदी कᳱ उ᳖ित

करके ही अपने देश भारत या ᳲहंदु᭭ तान कᳱ सब ᮧकार कᳱ उ᳖ित हो सकती है। बाबू भारतᱶदु

हᳯर᳟ंᮤ िवरिचत यहाँ संकिलत 10 दोहᲂ को ‘मातृभाषा ᮧेम’ शीषᭅक से ᮧ᭭तुत ᳰकया गया है।

मातृभाषा कᳱ उ᳖ित कसैे हो? यहाँ मातृभाषा के दो अथᭅ हᱹ - ᳞ापक अथᭅ मᱶ यह ‘िनज भाषा’ है

और कोई भी भाषा हो सकती है। दूसरी ओर यह ‘ᳲहंदी’ है िजसकᳱ उ᳖ित का ल᭯य है। ᳰकसी
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भी समाज और ᳞िᲦ के िलए ᭄ान-िव᭄ान के िविवध ᭃेᮢᲂ मᱶ उ᳖ित तभी संभव है जब अपनी

भाषा (ᳲहंदी) कᳱ उ᳖ित और अिभवृि᳍ हो। इसके िलए उसका ᳞ापक ᮧयोग हो और दूसरी

देशी-िवदेशी भाषाᲐ का स᭥मान करते ᱟए अपनी मातृभाषा कᳱ उ᳖ित के सभी ᮧय᳀ ᳰकए

जाने चािहए। यᳰद हम अपनी सवाᲈगीण उ᳖ित चाहते हᱹ तो अपनी भाषा के मा᭟यम से ही कर

सकते हᱹ।

4.3.2 अ᭟येय किवता : मातृभाषा ᮧेम

िनज भाषा उ᳖ित अहै, सब उ᳖ित को मूल

िबन िनज भाषा-᭄ान के िमटत न िहय को सूल । 1।

अᮕंेज़ी पᳰढ़ के जदिप, सब गुन होत ᮧवीन

पै िनज भाषा-᭄ान िबन, रहत हीन के हीन । 2।

उ᳖ित पूरी है तबᳲह,ं जब घर उ᳖ित होय

िनज शरीर उ᳖ित ᳰकये, रहत मूढ़ सब कोय । 3।

िनज भाषा उ᳖ित िबना, कबᱠं न ᭮वैहᱹ सोय ।

लाख उपाय अनेक यᲂ, भले करे ᳰकन कोय । 4।

इक भाषा इक जीव इक, मित सब घर के लोग

तबै बनत है सबन सᲂ, िमटत मूढ़ता सोग। 5।

और एक अित लाभ सब, बात सुनै जो कोय

िनज भाषा मᱶ कᳱिजए, जो िव᳒ा कᳱ बात । 6।

तेिह सुिन पावै लाभ सब, बात सुनाई जो कोय

यह गुन भाषा और मह,ं कबᱟँ नाहᱭ होय । 7।

िविवध कला िशᭃा अिमत, ᭄ान अनेक ᮧकार

सब देसन से लै करᱠ, भाषा मािह ᮧचार । 8।

भारत मᱶ सब िभ᳖ अित, ताहᱭ सᲂ उ᭜पात

िविवध देस मतᱠ िविवध, भाषा िविवध लखात । 9।

सब िमल तासᲂ छांिड़ क,ै दूजे और उपाय

उ᳖ित भाषा कᳱ करᱟ, अहो ᮪ातगन आय । 10 ।
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िनदᱷश : इन दोहᲂ का स᭭वर वाचन कᳱिजए।

इन दोहᲂ का मौन वाचन कᳱिजए।

4.3.3 िव᭭तृत ᳞ा᭎या

िनज भाषा उ᳖ित अह,ै सब उ᳖ित को मूल

िबन िनज भाषा-᭄ान के िमटत न िहय को सूल ।

श᭣दाथᭅ : िनज = अपनी। िहय = ᱡदय। सूल = पीड़ा।

संदभᭅ : ᮧ᭭तुत दोहा 'मातृभाषा ᮧेम’ शीषᭅक से संकिलत और मूलतः 'मातृभाषा कᳱ उ᳖ित पर

᳞ा᭎यान' के ᱨप मᱶ आधुिनक काल के युग ᮧवतᭅक भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ ᳇ारा िवरिचत है।

ᮧसंग : ᳲहंदी भाषा के िवकास और ᮧचार के िलए सदैव त᭜पर भारतᱶदु ने इस दोहे मᱶ सूᮢ ᱨप से

'िनज भाषा' कᳱ उ᳖ित के िवषय मᱶ अपने िवचार ᳞Ღ ᳰकए हᱹ।

᳞ा᭎या : किव भारतᱶदु का ᭭प᳥ मत है ᳰक अपनी भाषा कᳱ उ᳖ित मᱶ ही सब ᮧकार कᳱ उ᳖ित

और िवकास िनभᭅर है। इसकᳱ ही उ᳖ित से जीवन मᱶ सभी ᮧकार कᳱ उ᳖ित संभव है और यही

एकमाᮢ उपाय है। अपने ᱡदय कᳱ पीड़ा और मानिसक ᭍लेश से छुटकारा तभी संभव है जब

अपनी भाषा का िवकास हो। दूसरᲂ कᳱ भाषा के ᮧयोग से अपना भला कदािप संभव नहᱭ।

᳞ा᭎या : 'िनज भाषा' से किव का सीधा और ᭭प᳥ संकेत यहाँ 'ᳲहंदी' से है। भारतᱶदु से समय मᱶ

अᮕंेज़ी भाषा का राजकाज मᱶ वचᭅ᭭व होता जा रहा था जो भारतीयᲂ के िलए अपमानजनक था।

यह भाव 'शूल' या काँटे जैसा चुभा जा रहा था ᳰक अपने देश मᱶ अपनी भाषाᲐ कᳱ उ᳖ित नहᱭ

हो रही है।

का᳞गत िवशेषता

यह दोहा ᮩज भाषा मᱶ है जो ᳲहंदी ᭃेᮢ कᳱ 18 बोिलयᲂ मᱶ से एक है। ᳲहंदी भाषा कᳱ

ᮧाण ᮧित᳧ा करना इसका मु᭎य ल᭯य है। अंᮕेज़ी शासन के ᮧित संकेत ᱨप मᱶ आ-िवकषᭅण का

भाव 'िहय को सूल' कहकर ᳞Ღ ᳰकया गया है।

(आप आगे दूसरे 9 दोहᲂ मᱶ कोई का᳞गत िवशेषता न देखᱶ तो यहाँ दी गई िवशेषताᲐ

को ही वहाँ िलखा गया मान लᱶ। यह भी उ᭨लेखनीय है ᳰक दोहा एक ऐसा छंद हᱹ जो श᭣दᲂ कᳱ

माᮢाᲐ के अनुसार िनधाᭅᳯरत होता है। इसके दो पद होते हᱹ तथा ᮧ᭜येक पद मᱶ दो चरण होते हᱹ।

पहले चरण को िवषम चरण तथा दूसरे चरण को सम चरण कहा जाता है। िवषम चरण कᳱ

कुल माᮢा 13 होती हᱹ तथा सम चरण कᳱ कुल माᮢाएँ 11 होती हᱹ। अथाᭅत दोहा का एक पद
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13-11 कᳱ यित (ᱧकावट, िव᮰ाम) पर होता है। इस यित का ᭟यान आप दोहा पढ़ते समय

अव᭫य रखᱶ।)

बोध ᮧ᳤

 ‘िनज’ भाषा से ᭍या ता᭜पयᭅ ह?ै

 ᱡदय कᳱ पीड़ा ᭍या है और यह कैसे दूर हो सकती है?

 इस दोहे कᳱ सावᭅभौिमकता पर ᳯट᭡पणी कᳱिजए।

अᮕंेज़ी पᳰढ़ के जदिप, सब गुन होत ᮧवीन

पै िनज भाषा-᭄ान िबन, रहत हीन के हीन ।

श᭣दाथᭅ : जदिप = य᳒िप। गुन = गुण। ᮧवीन = ᮧवीण, यो᭏यता ᮧा᳙ करना। पै = ᳰफर भी।

संदभᭅ : ᮧ᭭तुत दोहा ‘मातृभाषा ᮧेम’ शीषᭅक से संकिलत और मूलतः ‘मातृभाषा कᳱ उ᳖ित पर

᳞ा᭎यान’ के ᱨप मᱶ आधुिनक काल के युग ᮧवतᭅक भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ ᳇ारा िवरिचत है।

ᮧसंग : जहाँ ‘िनज’ भाषा से ᳲहंदी और सम᭭त भारतीय भाषाᲐ से ता᭜पयᭅ है और दूसरी ओर

िवदेशी भाषा अᮕंेज़ी का ᮧचार ᮧसार है िजसको सवᭅ ᭄ान का ᮲ोत कहा जा रहा है ᳴कंतु ऐसा

नहᱭ है।

᳞ा᭎या : भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ के मतानुसार अंᮕेज़ी भाषा के पठन-पाठन से भारतीय अनेक गुणᲂ से

चाहे माला माल हो जाए और चाहे ᭄ान िव᭄ान कᳱ अनेक जानकारी उ᭠हᱶ सहज ही अंᮕेज़ी के

मा᭟यम से ᮧा᳙ हो जाए। ᳴कंतु ᳰफर भी अपनी भाषा के ᭄ान के िबना उनका सवाᲈगीण िवकास

नहᱭ हो सकता। वे हीन के हीन ही रहᱶगे। ता᭜पयᭅ यह है ᳰक उनका स᭥मान तभी होगा जब वे

अपनी भाषा मᱶ ᮧवीणता ᮧा᳙ करके गौरवाि᭠वत हᲂगे।

का᳞गत िवशेषता

भारत के सां᭭कृितक और सामािजक गौरव कᳱ ᭭थापना का पहला कदम िनजभाषा ᭄ान

है। िबना मातृभाषा के ᭄ान और अ᭟ययन या अंᮕेज़ी मा᭟यम से ᮧा᳙ जानकारी अधूरी रहेगी।

बोध ᮧ᳤

 ‘हीन के हीन’ से किव का ᭍या ता᭜पयᭅ ह?ै

उ᳖ित पूरी है तबᳲह,ं जब घर उ᳖ित होय ।

िनज शरीर उ᳖ित ᳰकये, रहत मूढ़ सब कोय ॥

श᭣दाथᭅ : घर = ᭭वदेश। िनज = अपनी। मूढ़ = मूखᭅ।
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संदभᭅ : ᮧ᭭तुत दोहा ‘मातृभाषा ᮧेम’ शीषᭅक से संकिलत और मूलतः ‘मातृभाषा कᳱ उ᳖ित पर

᳞ा᭎यान’ के ᱨप मᱶ आधुिनक काल के युग ᮧवतᭅक भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ ᳇ारा िवरिचत है।

ᮧसंग : इस दोहे मᱶ किव ने ᭭व कᳱ उ᳖ित से पहले ᭭वदेश कᳱ उ᳖ित का िवचार करने के िवचार

पर गंभीरता से सोचने को कहा है।

᳞ा᭎या : भारतᱶदु ने ᭭वदेश के ᮧित जन-चेतना जाᮕत करने के िलए इस दोहे मᱶ देश को देह से

आगे रखकर देखने के िलए कहा है। वे कहते हᱹ ᳰक तब तक हमारी उ᳖ित अधूरी रहेगी जब तक

हमारा घर उ᳖ित ᮧा᳙ नहᱭ कर लेता। हमारा ‘घर’ हमारा देश है। देश वंदना का सबसे अ᭒छा

मागᭅ है अपने घर अथाᭅत देश को िवकास के मागᭅ पर अᮕसर करने कᳱ चे᳥ ा करना। आ᭜मो᳖ित

या अपनी उ᳖ित और िवकास के फल᭭वᱨप भी सबका मूखᭅ और अ᭄ानी रह जाना संभव है।

बोध ᮧ᳤

 हमारी उ᳖ित कब पूरी होगी? कब नहᱭ?

िनज भाषा उ᳖ित िबना, कबᱠं न ᭮वैहᱹ सोय ।

लाख उपाय अनेक यᲂ, भले करे ᳰकन कोय ।

श᭣दाथᭅ : ᭮वैहᱹ = हᲂगे। यᲂ का अथᭅ = इस ᮧकार से। ᳰकन = ᭍यᲂ। कोय = कोई।

संदभᭅ : ᮧ᭭तुत दोहा ‘मातृभाषा ᮧेम’ शीषᭅक से संकिलत और मूलतः ‘मातृभाषा कᳱ उ᳖ित पर

᳞ा᭎यान’ के ᱨप मᱶ आधुिनक काल के युग ᮧवतᭅक भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ ᳇ारा िवरिचत है।

ᮧसंग : इस दोहे मᱶ किव अपनी भाषा कᳱ उ᳖ित के साधन के िवषय मᱶ अपने िवचार ᳞Ღ करते

हᱹ।

᳞ा᭎या : किव ने इस दोहे के ᳇ारा अपने पाठकᲂ को यह सलाह और सीख दी है ᳰक अपनी

भाषा कᳱ उ᳖ित और िवकास के िलए हमᱶ िव᮰ाम या नᱭद लेना गंवारा नहᱭ करना चािहए।

अपनी भाषा कᳱ उ᳖ित के अभाव मᱶ कैसी नᱭद और काहे का िव᮰ाम?

बोध ᮧ᳤

 इस दोहे मᱶ िनज भाषा कᳱ उ᳖ित के िबना ᭍या न करने के िलए कहा गया है?

इक भाषा इक जीव इक, मित सब घर के लोग।

तबै बनत है सबन सᲂ, िमटत मूढ़ता सोग।।

श᭣दाथᭅ : इक = एक। मित = बुि᳍, िवचार। तब=ैतभी। सᲂ = के। मूढ़ता = मूखᭅता। सोग= शोक,

दुख।
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संदभᭅ : ᮧ᭭तुत दोहा ‘मातृभाषा ᮧेम’ शीषᭅक से संकिलत और मूलतः ‘मातृभाषा कᳱ उ᳖ित पर

᳞ा᭎यान’ के ᱨप मᱶ आधुिनक काल के युग ᮧवतᭅक भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ ᳇ारा िवरिचत है।

ᮧसंग : किव इस दोहे मᱶ अपनी भाषा कᳱ उ᳖ित के िलए आपसी मतभेद को िमटाने के िलए

कहते हᱹ ।

᳞ा᭎या : किव का मत है ᳰक तभी हमारे मन का शोक और हमारी मूखᭅता पर हमारी िवजय

होगी जब हम एक एक करके सभी अपनी िव᳒ा बुि᳍ से िवचार कर एक साथ एक ᭭वर मᱶ

अपनी मातृ भाषा कᳱ उ᳖ित के ᮧित सचेत हᲂगे। किव घर को सामा᭠य अथᭅ - पᳯरवार से लेकर

इसके ᳞ापक अथᭅ कᳱ ओर भी संकेत करते हᱹ। आपसी बातचीत मᱶ अपनी भाषा ᮧयोग और

᳞ापक ᱨप से उसका ᮧयोग दोनᲂ ही हमारी जड़ता, अ᭄ान और मूखᭅता को न᳥ करने वाले हᱹ।

बोध ᮧ᳤

 मूखᭅता से शोक कैसे बढ़ता है और इसे दूर करने का ᭍या उपाय है?

और एक अित लाभ सब, बात सुनै जो कोय।

िनज भाषा मᱶ कᳱिजए, जो िव᳒ा कᳱ बात।।

श᭣दाथᭅ : सुनै = सुनᱶगे। िनज भाषा = अपनी भाषा

संदभᭅ : ᮧ᭭तुत दोहा ‘मातृभाषा ᮧेम’ शीषᭅक से संकिलत और मूलतः ‘मातृभाषा कᳱ उ᳖ित पर

᳞ा᭎यान’ के ᱨप मᱶ आधुिनक काल के युग ᮧवतᭅक भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ ᳇ारा िवरिचत है।

ᮧसंग : किव अपनी मातृ भाषा के मा᭟यम से आपसी िवचार िविनमय करने का एक ओर लाभ

भी बताते हᱹ।

᳞ा᭎या : भारतᱶदु के अनुसार अपनी भाषा मᱶ वाताᭅलाप करने से और उसका ᮧयोग सूचना और

᭄ान के ᮧचार ᮧसार के िलए करने से एक लाभ यह होगा ᳰक सब आपकᳱ बातᲂ को सुनᱶगे। यही

नहᱭ जो भी सुनेगा वह उस बात को उसी अथᭅ मᱶ ᮕहण भी करेगा। ᳰकसी ᮧकार कᳱ कोई

गलतफहमी न हो सकेगी।

बोध ᮧ᳤

 अपनी भाषा मᱶ बातचीत करने का एक दूसरा लाभ यहाँ ᭍या बताया गया है?

तेिह सुिन पावै लाभ सब, बात सुनाई जो कोय।

यह गुन भाषा और मह,ं कबᱟँ नाहᱭ होय।।

श᭣दाथᭅ : तेिह = इसको। पावै= ᮧा᳙ करते हᱹ। महं = मᱶ। कबᱟँ = कभी भी। होय = होगा।
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संदभᭅ : ᮧ᭭तुत दोहा ‘मातृभाषा ᮧेम’ शीषᭅक से संकिलत और मूलतः ‘मातृभाषा कᳱ उ᳖ित पर

᳞ा᭎यान’ के ᱨप मᱶ आधुिनक काल के युग ᮧवतᭅक भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ ᳇ारा िवरिचत है।

ᮧसंग : इस दोहᱶ मᱶ भी इस बात को एक बार ᳰफर से कहा गया है ᳰक अपनी भाषा मᱶ आपसी

िवचार िवमशᭅ करना दूसरी भाषा मᱶ कुछ कहने सुनने से अ᭒छा है।

᳞ा᭎या : किव के िवचार मᱶ अपनी भाषा के ᮧयोग से सभी को लाभ होता है। सभी बात को

सही सही सुन समझ लेते हᱹ। यह गुण ᳰकसी ओर भाषा मᱶ कभी न होगा। कहने का अथᭅ है ᳰक

अ᭠य भाषा ᮧयोग से सबको एक साथ वह लाभ ᮧा᳙ नहᱭ कराया जा सकता। यह कभी नहᱭ हो

सकता ᳰक अपनी भाषा ᮧयोग के मुक़ाबले दूसरी भाषा मᱶ वह लाभ हो।

बोध ᮧ᳤

 मातृभाषा को छोड़कर अ᭠य भाषा मᱶ कौनसा गुण नहᱭ हो सकता?

िविवध कला िशᭃा अिमत, ᭄ान अनेक ᮧकार।

सब देसन से लै करᱠ, भाषा मािह ᮧचार।।

श᭣दाथᭅ : अिमत = बेहद, अ᭜यिधक। देसन = देशᲂ मᱶ। मािह = मा᭟यम से।

संदभᭅ : ᮧ᭭तुत दोहा ‘मातृभाषा ᮧेम’ शीषᭅक से संकिलत और मूलतः ‘मातृभाषा कᳱ उ᳖ित पर

᳞ा᭎यान’ के ᱨप मᱶ आधुिनक काल के युग ᮧवतᭅक भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ ᳇ारा िवरिचत है।

ᮧसंग : इस दोहे मᱶ भारतᱶदु अपनी भाषा के मह᭜व को समझाने के बाद उसके मा᭟यम से दूसरी

भाषाᲐ के ᭄ान के ᮧसार के मह᭜व को बताते हᱹ।

᳞ा᭎या : िव᳡ मᱶ अनेक भाषाएँ हᱹ। अनेक भाषाᲐ मᱶ िव᭄ान, कला, िशᭃा आᳰद के िविवध

ᭃेᮢᲂ मᱶ बᱟत सी ᭄ानवधᭅक बातᱶ भरी पड़ी हᱹ। हमᱶ अपनी भाषा कᳱ उ᳖ित के िलए सब देशᲂ कᳱ

सब भाषाᲐ से उस ᭄ान को लेकर अपने लोगᲂ मᱶ अपनी भाषा के ᳇ारा उसका ᮧचार करना

चािहए। यहाँ किव अनुवाद के मह᭜व को ᭭वीकार करते ᱟए अपनी भाषा कᳱ उ᳖ित के िलए

उसके उपयोग को सुिनि᳟त करना चाहता है।

बोध ᮧ᳤

 सब देशᲂ से ᭍या और ᳰकस ᮧकार लेना चािहए?

भारत मᱶ सब िभ᳖ अित, ताहᱭ सᲂ उ᭜पात।

िविवध देस मतᱠ िविवध, भाषा िविवध लखात।

श᭣दाथᭅ : अित = बᱟत। ताहᱭ= तभी। सᲂ = तो। उ᭜पात = िवᲩ, बाधा। मतᱠ= मत, िवचार-
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धाराए,ँ लखात = देखना

संदभᭅ : ᮧ᭭तुत दोहा ‘मातृभाषा ᮧेम’ शीषᭅक से संकिलत और मूलतः ‘मातृभाषा कᳱ उ᳖ित पर

᳞ा᭎यान’ के ᱨप मᱶ आधुिनक काल के युग ᮧवतᭅक भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ ᳇ारा िवरिचत है।

ᮧसंग : किव यहाँ भारत कᳱ िभ᳖ता और िविवधता के संदभᭅ मᱶ अनेक भाषाᲐ कᳱ भूिमका का

िव᳣ेषण करते हᱹ।

᳞ा᭎या : किव भारतᱶदु के अनुसार भारत मᱶ भाषाई एकता के मागᭅ मᱶ अनेक बाधाएँ हᱹ। हमारे

देश मᱶ सब कुछ अलग अलग और िभ᳖-िभ᳖ है और शायद यह भी झगड़े कᳱ जड़ ᮧतीत होता

है। यहाँ इतने मत, सᮧंदाय, िवचारधाराएँ और रा᭔य तो हᱹ ही, भाषाएँ और बोिलयाँ भी अनेक

देखी जाती हᱹ। इस िभ᳖ता के कारण ᳲहंदी कᳱ उ᳖ित मᱶ बाधा आ जाती है।

बोध ᮧ᳤

 ‘उ᭜पात’ श᭣द का यहाँ ᮧयोग करके किव ᳰकस ओर संकेत कर रहा है?

सब िमल तासᲂ छांिड़ कै, दूजे और उपाय।

उ᳖ित भाषा कᳱ करᱟ, अहो ᮪ातगन आय।।

श᭣दाथᭅ : तासᲂ = उनको (िभ᳖ताᲐ को)। छांिड़= छोड़ कर। दूजे = दूसरा। अहो = अरे!

संदभᭅ : ᮧ᭭तुत दोहा ‘मातृभाषा ᮧेम’ शीषᭅक से संकिलत और मूलतः ‘मातृभाषा कᳱ उ᳖ित पर

᳞ा᭎यान’ के ᱨप मᱶ आधुिनक काल के युग ᮧवतᭅक भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ ᳇ारा िवरिचत है।

ᮧसंग : इस दोहे मᱶ किव आपसी स᳊ाव और मेलिमलाप के ᳇ारा अपनी भाषा (ᳲहंदी) कᳱ

उ᳖ित मᱶ लग जाने को कहता है।

᳞ा᭎या : भारतᱶदु जी कहते हᱹ ᳰक हम सब भारतवािसयᲂ को ᮧांत, भाषा, पंथ, मत, सᮧंदाय

आᳰद कᳱ िभ᳖ता को छोड़कर या ᭜यागकर भारतवषᭅ कᳱ उ᳖ित के िलए दूसरा एक अचूक उपाय

करना चािहए। सभी भाइयᲂ और बहनᲂ को एक साथ िमलकर अपनी भाषा ᳲहंदी कᳱ उ᳖ित

करनी चािहए।

बोध ᮧ᳤

 सब कुछ छोड़कर सबसे पहले ᭍या करना चािहए और कैसे?

4.3.4 समीᭃा᭜मक अ᭟ययन

यह कथन अब आपको मँुह जबानी याद ही हो गया होगा ᳰक 1877 मᱶ ‘ᳲहंदी वᳶधᭅनी

सभा’ मᱶ भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ ने ᳲहंदी के संबंध मᱶ एक का᳞ा᭜मक ᳞ा᭎यान ᳰदया था। इसमᱶ किव
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का िनज-भाषा ᮧेम छलक-छलक पड़ता है। उनका मत है ᳰक आप सं᭭कृत, फारसी, अरबी और

अᮕंेज़ी आᳰद देशी िवदेशी भाषाᲐ के चाहे ᳰकतने ही बड़े िव᳇ान ᭍यᲂ न हᲂ, परंतु अपनी भाषा

के ᭄ान के िबना आपका यह ᭄ान ᳞थᭅ है। भारतᱶदु ᭭वयं बᱟभाषािवद थे। वे ᳲहंदी के अितᳯरᲦ

कई अ᭠य भाषाएँ भी जानते थे। उ᭠हᲂने सं᭭ कृत, बंगला और अᮕंेज़ी से अनुवाद ᳰकए। उदूᭅ मᱶ भी

िलखा। ᳴कंतु अपने जातीय गौरव, धाᳶमᭅक अि᭭मता, सामािजक महᱫा और ऐितहािसक

आव᭫यकता के कारण वे ᳲहंदी को िनज भाषा के ᱨप मᱶ अंगीकार कर ᮧेरणा᭭पद बने।

भारतᱶदु के िनज भाषा ᮧेम मᱶ कोई धाᳶमᭅक संकᳱणᭅता नहᱭ है। उ᭠होने िनजी ᭭वाथᭅ कᳱ

तुलना मᱶ देश, धमᭅ और समाज के िहत को अिधक मह᭜व ᳰदया। ᳲहंदी भाषा और नागरी िलिप

के िवकास, ᮧचार और ᮧसार को भारतीयᲂ के उ᭜थान और उ᳖ित कᳱ पहली शतᭅ माना। बिलया

मᱶ ᳰदये गए ᳞ा᭎यान ‘भारतवषᭅ कᳱ उ᳖ित कैसे हो सकती है’ (1884) को एक बार ही पढ़ने से

᭭प᳥ हो जाता है ᳰक भारतᱶदु मᱶ ᭭वदेशी कᳱ भावना और रा᳦ कᳱ धमᭅिनरपेᭃ पᳯरक᭨पना अपने

समय से बᱟत आगे थी। वे मानो आधुिनक भारत के सिंवधान कᳱ ᮧ᭭तावना को बᱟत पहले से

पूवाᭅिशत करते ᳰदखाई देते हᱹ। वे कहते हᱹ, ‘परदेसी व᭭तु और परदेसी भाषा का भरोसा मत

करो। अपने देश मᱶ, अपनी भाषा मᱶ उ᳖ित करो।’ हंटर कमीशन के समᭃ अपनी गवाही मᱶ भी

आपने मातृभाषा ᳲहंदी का पᭃ ᮧ᭭तुत ᳰकया था।

यहाँ उनका तकᭅ यह है ᳰक ᮧ᭜येक जाित अपनी ही भाषा को छोड़कर कभी ᳰकसी अ᭠य

अिधक पूणᭅ भाषा को नहᱭ अपनाती। अंᮕेजी मᱶ उᲬारण आᳰद के अनेक ᮧकार के दोष हᱹ, पर

अᮕंेज़ जाित ने कभी ᳰकसी अ᭠य अिधक पूणᭅ भाषा को नहᱭ अपनाया। बि᭨क वे अनेक देशᲂ कᳱ

भाषाᲐ के श᭣द और ᭄ान को अपनी भाषा को सम᳍ृ बनाने के िलए ᮧयोग करते हᱹ। भारतᱶदु

का मत है ᳰक जब अपने समथᭅकᲂ कᳱ शिᲦ से एक अपूणᭅ भाषा इतनी ᳞ापक बन सकती है तो

᭍या एक वै᭄ािनक और पूणᭅ भाषा इस ि᭭थित को ᮧा᳙ नहᱭ कर सकती। ᳲहंदी कᳱ महᱫा और

अᮕँेजी तथा उदूᭅ के समᭃ त᭜कालीन ᳲहंदी कᳱ ᳲचंताजनक ि᭭थित और इसकᳱ उ᳖ित को सब

उ᳖ित का मूल मानते ᱟए भिव᭬य-दृ᳥ा कᳱ तरह अपने इस सᳲुचंितत ᳞िᲦ᭜व मᱶ वे देशवािसयᲂ

को ᳲहंदी के बहाने िनज भाषा के उ᭜थान के िलए ᮧेरणा देते हᱹ।

भारतᱶदु ने एक ओर तो सं᭭ कृत और फारसी भाषा कᳱ जᳯटलता कᳱ ओर ᭟यान आकृ᳥

ᳰकया दूसरी ओर उदूᭅ और ᳲहंदी के ᮧ᳤ को भी िवचाराथᭅ ᮧ᭭तुत ᳰकया। इस ᮧ᭭तुतीकरण मᱶ

ᳰकसी भी भाषा के ᮧित कोई दुराᮕह या बैर भाव न था। वे न तो अंᮕेजी के मह᭜व को नकारते हᱹ
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और न बᱟभाषा के ᭄ान को ᳞थᭅ समझते हᱹ। उ᭠हᲂने यह अव᭫य बल देकर कहा ᳰक अपनी भाषा

के सं᭭ कारᲂ के िबना कोई चाहे ᳰकतना भी बᱟभाषािवद हो जाए परंतु वह अधूरा ही रहेगा।

उ᭠हᲂने उदाहरण देकर यह भी कहा ᳰक िवदेिशयᲂ कᳱ ᳰदन दूनी रात चौगुनी उ᳖ित का रह᭭य

यही है ᳰक वे अपनी भाषा मᱶ ᭄ान-िव᭄ान व सािह᭜य का संᮕह और िवकास करते हᱹ। भारतᱶदु ने

यह भी बता ᳰदया ᳰक संसार का िविवध ᭄ान जहाँ से भी िमले उसे अनुवाद के मा᭟यम से अपनी

भाषा मᱶ लाना चािहए। अपनी भाषा को भी पूरी कोिशश करके संसार भर मᱶ फैलाना चािहए।

इसके िलए हमᱶ आपसी वैर िवरोध छोड़कर िमल जुलकर अनेक मा᭟यमᲂ से अपनी भाषा के

ᮧचार ᳇ारा उसकᳱ उ᳖ित करनी चािहए। ᳲहंदी से और ᳲहंदी मᱶ अनुवाद और पᮢ-पिᮢकाᲐ का

ᮧकाशन, सृजना᭜मक लेखन और ᭄ान िव᭄ान का िनज भाषा के मा᭟यम से पठन-पाठन आᳰद

भारतᱶदु के िलए िनज भाषा उ᳖ित के साधन हᱹ।

‘ᳲहंदी सािह᭜य का इितहास’ के लेखक आचायᭅ रामचंᮤ श᭍ुल के अनेक िनबंध ‘ᳲचंतामिण’

(1939) पु᭭ तक मᱶ सᮕंह ᳰकए गए हᱹ। इनमᱶ से एक िनबंध का शीषᭅक है - भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ। इसे

आपको अव᭫य पढ़ना चािहए। ‘ᳲहंदी ग᳒ सािह᭜य के ᭭वᱨप ᮧित᳧ापक’ और ‘वतᭅमान सािह᭜य

परंपरा के ᮧवतᭅक’ (श᭍ुल जी के श᭣द) के ᱨप मᱶ भारतᱶदु ᳲहंदी भाषा को पᳯर᭬कृत, पᳯरमाᳶजᭅत

और पᳯरिनि᳧त करने के िलए िविवध ᮧकार से जुट पड़े थे। वे ᳲहंदी कᳱ ᭭वतंᮢ सᱫा को ᭭थािपत

करना चाहते थे। उ᭠हᲂने हमारे जीवन के साथ हमारे सािह᭜य को ᳰफर से लगा ᳰदया। देशभिᲦ

को किवता का िवषय बनाया। नीलदेवी, भारत दुदᭅशा आᳰद नाटकᲂ मᱶ संवाद के ᱨप मᱶ जो

किवताएँ भारतᱶदु के िलखᱭ उनमᱶ अतीत का गौरव गान, वतᭅमान के ᮧित रोष, भिव᭬य कᳱ ᳲचंता

आᳰद भरे पड़े हᱹ। ᭭वदेशािभमान, ᭭वजाित-ᮧेम, समाज-सुधार आᳰद भावनाᲐ को अपनी

रचनाᲐ मᱶ गँूथा। उ᭠हᲂने अपनी किवताᲐ मᱶ नए नए भाव तो भरे ᳴कंतु उसके ᭭वᱨप को

परंपरानुसार ही रखा। ᮧचिलत दोहा छंद का ᮧयोग करते ᱟए और भाषा को ᮩज ही रखते ᱟए

भारतᱶदु उनमᱶ ‘िनज भाषा’ के ᮧित ᮧेम के भाव भर देते हᱹ।

बोध ᮧ᳤

 भारतᱶदु का िनज भाषा ᮧेम कैसा था?

 भारतीयᲂ के उ᭜थान और उ᳖ित कᳱ पहली शतᭅ के ᱨप मᱶ ᳰकसे माना गया?

िववेचना᭜मक ᳯट᭡पणी

िᮧय छाᮢो! भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ का भाषा संबंधी दृि᳥कोण बᱟत ᭭प᳥ और उदार था। उनके
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समय मᱶ एक ओर तो यह िववाद चल रहा था ᳰक ᳲहंदी सािह᭜य कᳱ भाषा का ᭭वᱨप ᭍या हो -

ᮩज भाषा अथवा खड़ी बोली। उ᭠हᲂने यह अनुभव ᳰकया ᳰक पᮢकाᳯरता जैसे नए मा᭟यम ᳇ारा

ᳲहंदी सािह᭜य को यᳰद अिधक ᳞ापक पाठक समूह तक पᱟँचना ह,ै तो ᮩज भाषा कᳱ तुलना मᱶ

खड़ी बोली अिधक उपयुᲦ होगी। इसिलए उ᭠हᲂने ग᳒ के िलए खड़ी बोली कᳱ वकालत कᳱ।

आगे चलकर प᳒ के िलए भी खड़ी बोली ही ᭭वीकार कर ली गई। दूसरा िववाद यह था ᳰक

ᳲहंदी भाषा का ᭭वᱨप कैसा हो - सं᭭ कृत िन᳧ या अरबी-फारसी िन᳧। भारतᱶदु ने इन दोनᲂ ही

᭭वᱨपᲂ को अितवादी माना और लोक ᮧचिलत ᳲहंदी को सािह᭜य कᳱ भाषा बनाने पर ज़ोर

ᳰदया। कहना न होगा ᳰक आगे चलकर ᮧेमचंद और महा᭜मा गांधी ने इसी भाषा ᱨप को

अपनाया। एक तीसरा िववाद और था जो इन दोनᲂ िववादᲂ कᳱ तुलना मᱶ िवकट था। अᮕंेजी

और भारतीय भाषा के बीच चुनाव का िववाद। भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ बड़ी सीमा तक इस बात के

पᭃधर तो थे ᳰक सभी भारतीयᲂ को आधुिनक िशᭃा और ᭄ान-िव᭄ान से पᳯरिचत होना

चािहए। लेᳰकन इसके िलए अंᮕेजी भाषा को मा᭟यम बनाना उ᭠हᱶ उिचत नहᱭ लगता था।

इसीिलए उ᭠हᲂने ‘िनज भाषा’ के ᱨप मᱶ अपनी-अपनी मातृभाषाएँ अपनाने का संदेश ᳰदया। वे

मानते थे ᳰक भले ही कोई ᳞िᲦ या समाज अᮕंेजी के मा᭟यम से अनेक िव᳒ाᲐ मᱶ ᮧवीण हो

जाए, लेᳰकन यᳰद वह अपनी भाषा से अपᳯरिचत है तो उसकᳱ उ᳖ित संभव नहᱭ। उ᭠हᲂने अपने

इस संदेश ᳇ारा भारतीयᲂ को भाषागत हीनता कᳱ ᮕंिथ से मᲦु होने मᱶ सहायता कᳱ। उ᭠हᲂने

समझाया ᳰक िनज भाषा के ᭄ान के िबना आप हीन के हीन ही रह जाते हᱹ।

ᳲहंदी सािह᭜य के इितहास मᱶ भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ को युग ᮧवतᭅक माने जाने का एक बड़ा

कारण उनकᳱ भाषा संबंधी ᮓांितकारी चेतना भी है। आचायᭅ रामचंᮤ श᭍ुल ने माना है ᳰक ᳲहंदी

सािह᭜य मᱶ भाषा का िनखरा ᱟआ िश᳥ सामा᭠य ᱨप भारतᱶदु कᳱ कला के साथ ही ᮧकट ᱟआ।

उनके ᮧभाव से उसका काल के सब लेखकᲂ ने अपनी भाषा कᳱ ᮧकृित को अ᭒छी तरह परख कर

युग के अनᱨुप नया मुहावरा गढ़ा। यथा -

“हᳯर᳟ंᮤ काल के सब लेखकᲂ मᱶ अपनी भाषा कᳱ ᮧकृित कᳱ पूरी परख थी।

सं᭭ कृत के ऐसे ही श᭣दᲂ और ᱨपᲂ का ᳞वहार वे करते थे जो िश᳥ समाज के

बीच ᮧचिलत चले आते हᱹ। िजन श᭣दᲂ या उनके िजन ᱨपᲂ से केवल सं᭭कृत

भाषी ही ᮧचिलत होते हᱹ और जो भाषा के ᮧवाह के साथ ठीक चलते नहᱭ उनका

ᮧयोग वे बᱟत औचट मᱶ पड़कर ही करते थे। ... सारांश यह ᳰक उस काल मᱶ ᳲहंदी
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का शु᳍ सािह᭜य-उपयोगी ᱨप ही नहᱭ, ᳞वहार-उपयोगी ᱨप भी िनखरा।

(ᳲहंदी सािह᭜य का इितहास, प.ृ308)

4.4 पाठ सार
उपयुᭅᲦ संकिलत दोहᲂ के ᳇ारा भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ के िनज भाषा ᮧेम कᳱ बानगी िमलती

है। यहाँ िनज भाषा से ता᭜पयᭅ ᳲहंदी भाषा से है। ᳲहंदी, ᳲहंद-देशवासी और ᳲहंदु᭭ तान के ᮧित

भारतᱶदु का ᮧेम िजतना ᮧबल है उतनी ही िवरिᲦ उ᭠हᱶ िवदेशी भाषा अंᮕेजी से है। भारतᱶदु का

᭭वदेश ᮧेम यही है। उनका मानना है ᳰक िनज भाषा के ᮧचार ᮧसार के ᳇ारा ही हमारा पूणᭅ

िवकास संभव है। उ᭠हᲂने िनज भाषा ᳲहंदी कᳱ उ᳖ित करके अपने देश भारतवषᭅ कᳱ सवाᲈगीण

उ᳖ित करने के िलए अपने देशवािसयᲂ का आ᭮वान ᳰकया है। उनका मानना था ᳰक ᳰकसी देश

या जाित कᳱ समᮕ ᮧगित उस देश या जाित कᳱ अपनी भाषा कᳱ उ᳖ित मᱶ िनिहत होती है। वे

इसके िलए अंᮕेजᲂ और उनकᳱ भाषा अᮕँेजी को इसका ᮧमाण मानकर ᮧ᭭तुत करते हᱹ।

अᮕंेज़ जाित ने अपनी भाषा कᳱ उ᳖ित करके ही अपने सा᮫ा᭔य को िव᳡ भर मᱶ फैलाया।

अपनी भाषा कᳱ स᭥यक जानकारी और उसके बᱟिवध ᮧयोग के ᳇ारा ही हमारे सब दुख दूर

हᲂगे। सम᭭त ᭄ान जब अपनी भाषा के मा᭟यम से उपल᭣ध होता है तो देशवािसयᲂ के मन कᳱ

पीड़ा तो दूर होती ही है उनके जीवन का अंधकार भी ᭄ान के ᮧकाश से िमट जाता है। इससे

भाव और ᳲचंतन कᳱ कुछ ऐसी एकता ᭭थािपत होती है ᳰक अ᭠य लोग भी ᮧेरणा ᮧा᳙ करने

लगते हᱹ। इसिलए अपनी भाषा कᳱ उ᳖ित कᳱ ᳰदशा मᱶ ᮧय᳀ करना हरेक नागᳯरक का पावन

कतᭅ᳞ है।

आओ, अपनी भाषा कᳱ उ᳖ित मᱶ लगᱶ। इसे राजकाज कᳱ भाषा बनाएँ। अपनी भाषा मᱶ

हर तरह के अनुसंधान करᱶ। आपस का बैर िवरोध छोड़कर एक ᮧाण हो जाएँ। सभी त᭜पर होकर

भारतमाता कᳱ आदशᭅ संतान बनᱶ। कब तक हम दुख सहते रहᱶगे। िवदेशी भाषा के गुलाम बने

रहᱶगे। अब न कोरे ᭄ान से काम चलेगा और न आराम फरमाने से। बुि᳍, िव᭄ान और समृि᳍ से

पीछे रहने का कारण हमारा अ᭄ान है। आपस के वैर भाव को भुलाकर िनज भाषा कᳱ उ᳖ित

ल᭯य हो। देश के जीवन मᱶ सवेरा तभी होगा जब िमलकर हम इस ल᭯य को ᮧा᳙ करᱶगे।
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4.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ
इस इकाई के अ᭟ययन से िन᳜िलिखत िन᭬कषᭅ ᮧा᳙ ᱟए हᱹ -

1. भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ ने भारत कᳱ भाषा सम᭭या को गहराई से समझा था।

2. भारतᱶदु कᳱ मा᭠यता है ᳰक कोई भी समाज तभी उ᳖ित कर सकता है जब वह अपने दैिनक

कायᲄ से लेकर ᭄ान-िव᭄ान तक सारे ᮧयोजनᲂ के िलए अपनी भाषा का ᳞वहार करे।

3. भारतᱶदु ने भारतीयᲂ कᳱ दीनता और पराधीनता को दूर करने के िलए िनज भाषा ᳇ारा

आ᭜मगौरव का संदेश ᳰदया।

4. भारतᱶदु अंᮕेजी और पा᳟ा᭜य ᭄ान के िवरोधी नहᱭ थे। परंतु वे अव᭫य चाहते थे ᳰक रा᳦ीय

᭭वािभमान के ᮧतीक के ᱨप मᱶ हर भारतीय को अपनी भाषा मᱶ अव᭫य ᮧवीण होना चािहए।

4.6 श᭣द संपदा

1. अनुनय = िवनय, िवनती

2. आकांᭃा = इ᭒छा

3. ᭃोभ = बᱟत दुख, ᳞ाकुलता

4. िनिध = खजाना, संपिᱫ

5. पराका᳧ा = चरम सीम

6. पुरोधा = ᮧमुख

7. ᮧितपा᳒ = ᳰकसी बात को सािबत करना (किवता का ᮧितपा᳒ का अथᭅ है ᳰक उस

किवता के मा᭟यम से किव ने ᳰकस बात पर ᳰकस ᮧकार से बल ᳰदया है

और वा᭭तव मᱶ ᭍या कहना चाहा है।)

8. ᮧित᳧ापक = ᮧित᳧ा करने वाला, सं᭭ थापक

9. मनीषा = बुि᳍

10. िवरिᲦ = ᳰकसी व᭭तु या ᳞िᲦ मᱶ ᱧिच न रह जाना

11. सवाᲈगीण = सभी अंगᲂ मᱶ ᳞ा᳙ होने वाला, पूणᭅ
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4.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤
खंड (अ)

(अ) दीघᭅ ᮰ेणी के ᮧ᳤

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 500 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।

1. भारतᱶदु के मत मᱶ अᮕंेज़ी या कोई अ᭠य भाषा से ᳲहंदी भाषा ᭍यᲂ ᮰े᳧ ह?ै

2. भारतᱶदु के मत के आधार पर मातृ भाषा कᳱ उपयोिगता पर िव᭭तार से चचाᭅ कᳱिजए।

3. भारतᱶदु के ‘मातृभाषा ᮧेम’ कᳱ उनके ᳇ारा िलिखत दोहᲂ के आधार पर चचाᭅ कᳱिजए।

4. भारतᱶदु रिचत ‘मातृभाषा-ᮧेम’ का ᮧितपा᳒ ᭭प᳥ कᳱिजए।

खंड (ब)

(आ) लघु ᮰ेणी के ᮧ᳤

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 200 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।

1. सं᭭ कृत और ᳲहंदी भाषा मᱶ ᭍या अंतर है?

2. अपनी भाषा के ᭄ान के िबना ᭍या होता है?

3. मूढ़ता का शोक ᭍या है और इसे कैसे िमटाया जा सकता ह?ै

4. मातृभाषा कᳱ उ᳖ित कैसे हो सकती ह?ै

खंड (स)

I. सही िवक᭨प चुिनए।

1. भारतᱶदु ᳰकस काल या युग के किव नहᱭ हᱹ - ( )

(अ) भिᲦ काल (आ) भारतᱶदु युग (इ) आधुिनक काल (ई) आᳰद काल

2. िवयोग मᱶ उपालंभ का अथᭅ है - ( )

(अ) दुख (आ) िशकायत (इ) अिश᳥ ᳞वहार (ई) उपदेश

3. ‘भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ’ िनबंध ᳰकसकᳱ रचना है? ( )

(अ) हेमंत शमाᭅ (आ) ᮩजर᳀दास (इ) रामचंᮤ श᭍ुल (ई) रामिवलास शमाᭅ

4. भारतᱶदु के ᳇ारा रिचत ‘मातृभाषा ᮧेम’ के दोहᲂ कᳱ भाषा ᭍या ह?ै ( )

(अ) ᮩजभाषा (आ) पुरानी ᳲहंदी (इ) आधुिनक ᳲहंदी (ई) इनमᱶ से कोई नहᱭ

II. ᳯरᲦ ᭭थानᲂ कᳱ पᳶूतᭅ कᳱिजए।

1. भारतᱶदु के अनुसार ……………….. कᳱ उ᳖ित सब उ᳖ित कᳱ जड़ है।
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2. भारतᱶदु ने ᳲहंदी वᳶधᭅनी सभा मᱶ ……………….. नामक का᳞ा᭜मक िनबंध जून 1877 मᱶ

पढ़ा था।

3. भारतᱶदु के िलए यहाँ ᳞ापक अथᭅ मᱶ िनज भाषा का ता᭜पयᭅ ……………….. से है।

4. दूसरी भाषाᲐ से अपनी भाषा मᱶ ᭄ान ……… के मा᭟यम से लाकर ᮧसाᳯरत ᳰकया जा

सकता है।

III. सुमेल कᳱिजए।

1. ᳲहंदी कᳱ उ᳖ित पर एक ᳞ा᭎यान (अ) 1868

2. भारतवषᭅ कᳱ उ᳖ित कैसे हो सकती है (आ) 1877

3. भारतᱶदु कᳱ म᭜ृयु (इ) 1884

4. उदूᭅ का ᭭यापा (ई) 1885

4.8 पठनीय पु᭭तकᱶ

1. भारतᱶदु समᮕ : सं. हेमंत शमाᭅ

2. ᳲचंतामिण (‘भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ’ िनबंध) : आचायᭅ रामचंᮤ श᭍ुल

3. भारतᱶदु हᳯर᳟ंᮤ : ᮩजर᳀ दास
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इकाई 5 : अयो᭟या ᳲसंह उपा᭟याय ‘हᳯरऔध’ : ᳞िᲦ᭜व एवं कृित᭜व
ᱨपरेखा

5.1 ᮧ᭭तावना

5.2 उ᳎े᭫य

5.3 मूल पाठ : अयो᭟या ᳲसंह उपा᭟याय ‘हᳯरऔध’ : ᳞िᲦ᭜व एवं कृित᭜व

5.3.1 जीवन पᳯरचय

5.3.2 रचना याᮢा

5.3.3 रचनाᲐ का पᳯरचय

5.3.4 ᳲहंदी सािह᭜य मᱶ ᭭थान एवं मह᭜व

5.4 पाठ सार

5.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ

5.6 श᭣द संपदा

5.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤

5.8 पठनीय पु᭭ तकᱶ

5.1 ᮧ᭭तावना
अयो᭟या ᳲसंह उपा᭟याय ‘हᳯरऔध’ को खड़ी बोली ᳲहंदी के ᮧथम महाकिव के ᱨप मᱶ

जाना जाता है। इ᭠हᱶ ‘आधुिनक ᳲहंदी के ᳞ास’ भी कहा जाता है। किव के साथ-साथ वे

उप᭠यासकार, आलोचक और इितहासकार भी थे। महाका᳞᭜व कᳱ दृि᳥ से उनका ‘िᮧय ᮧवास’

एक सफल ᮕंथ है। ग᳒ के ᭃेᮢ मᱶ भी हᳯरऔध का ᭭थान उ᭨लेखनीय है। उनकᳱ ᳲचंताᲐ मᱶ

लोकमंगल कᳱ भावना को देखा जा सकता है। उ᭠हᲂने ᳲहंदी ग᳒ को सरलता ᮧदान कᳱ। छाᮢो!

इस इकाई मᱶ आप अयो᭟या ᳲसंह उपा᭟याय ‘हᳯरऔध’ के ᳞िᲦ᭜व और कृित᭜व से संबंिधत कुछ

ᮧमुख बातᲂ कᳱ जानकारी ᮧा᳙ करᱶगे।

5.2 उ᳎े᭫य
इस इकाई के अंतगᭅत आप अयो᭟या ᳲसंह उपा᭟याय ‘हᳯरऔध’ के ᳞िᲦ᭜व और कृित᭜व का

अ᭟ययन करᱶगे। इस इकाई के अ᭟ययन से आप -
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 महाकिव ‘हᳯरऔध’ कᳱ वैयिᲦक और सािहि᭜यक पृ᳧भूिम को समझ सकᱶगे।

 ‘हᳯरऔध’ जी के कृित᭜व कᳱ जानकारी ᮧा᳙ कर सकᱶगे।

 ‘हᳯरऔध’ जी के युगीन पᳯरवेश को समझ सकᱶगे।

 ‘हᳯरऔध’ जी कᳱ ᮧमुख रचनाᲐ का संिᭃ᳙ पᳯरचय ᮧा᳙ कर सकᱶगे।

 ‘हᳯरऔध’ जी कᳱ रचनाᲐ कᳱ ᮧासंिगकता से अवगत हो सकᱶगे।

 ᳲहंदी सािह᭜य मᱶ ‘हᳯरऔध’ के ᭭थान और उनके मह᭜व को समझ सकᱶगे।

5.3 मूल पाठ : अयो᭟या ᳲसंह उपा᭟याय ‘हᳯरऔध’ : ᳞िᲦ᭜व एवं कृित᭜व

“भारतᱶदु के पीछे और ि᳇तीय उ᭜थान के पहले ही ᳲहंदी के ल᭣धᮧिति᳧त किव प.ंअयो᭟या

ᳲसंह उपा᭟याय (हᳯरऔध) नए िवषयᲂ कᳱ ओर चल पड़े थे। खड़ी बोली के िलए उ᭠हᲂने पहले

उदूᭅ के छंदᲂ और ठेठ बोली को उपयुᲦ समझा, ᭍यᲂᳰक उदूᭅ के छंदᲂ मᱶ खड़ी बोली अ᭒छी तरह

मँज चुकᳱ थी।” (रामचंᮤ श᭍ुल, ᳲहंदी सािह᭜य का इितहास, प.ृ 412)। छाᮢो! आगे हम हᳯरऔध

के ᳞िᲦ᭜व और रचना संसार कᳱ जानकारी ᮧा᳙ करᱶगे।

5.3.1 जीवन पᳯरचय

ि᳇वेदी युग के ᮧमुख रचनाकारᲂ मᱶ अयो᭟या ᳲसंह उपा᭟याय 'हᳯरऔध' का ᭭थान

उ᭨लेखनीय है। उनका ज᭠म 15 अᮧैल, 1865 को आजमगढ़ मᱶ ᱟआ तथा 6 माचᭅ, 1947 को

उनकᳱ म᭜ृयु ᱟई। उनकᳱ ᮧारंिभक िशᭃा-दीᭃा िनजामाबाद एवं आजमगढ़ मᱶ ᱟई। िनजामाबाद

से िमिडल ᭭कूल कᳱ परीᭃा उᱫीणᭅ करने के बाद काशी के Ფᳵस कॉलेज मᱶ अᮕंेजी पढ़ने के िलए

गए, ᳴कंतु ᭭वा᭭᭝य िबगड़ने के कारण उ᭠हᱶ कॉलेज छोड़ना पड़ा। अतः घर पर ही रह कर सं᭭कृत,

उदूᭅ, फारसी और अंᮕेजी का अ᭟ययन करने लगे। 1884 मᱶ िनजामाबाद के िमिडल ᭭कूल मᱶ

अ᭟यापक बने।

1889 मᱶ हᳯरऔध जी कानूनगो बने थे; 1924 मᱶ ᳲहंदी सािह᭜य स᭥मेलन के ᮧधान पद को

सुशोिभत ᳰकया था। 1932 मᱶ कानूनगो पद से अवकाश ᮧा᳙ करने के बाद उ᭠हᲂने काशी ᳲहंदू

िव᳡िव᳒ालय के ᳲहंदी िवभाग के अवैतिनक िशᭃक के ᱨप मᱶ अ᭟यापन का कायᭅ ᳰकया था। इस

अ᭟यापन कायᭅ से भी मᲦु होने के बाद वे अपने गाँव जाकर बस गए और सािह᭜य सेवा मᱶ लीन

हो गए।

हᳯरऔध के संबंध मᱶ उमाकांत गोयल िलखते हᱹ ᳰक “पुरातन सं᭭कृित का पुनᱧ᳍ार, देश
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के वतᭅमान युवक का उिचत मागᭅदशᭅन तथा किवता मᱶ उपदेशा᭜मक वृिᱫ को इ᭠हᲂने आरंभ से ही

अपना ᭟येय रखा।” (सं. नगᱶᮤ, ᳲहंदी सािह᭜य का इितहास, प.ृ 485)।

अयो᭟या ᳲसंह उपा᭟याय ‘हᳯरऔध’ बड़े िमलनसार ᳞िᲦ थे। उनके इसी ᭭वभाव पर

ᮧकाश डालते ᱟए िगᳯरजादᱫ श᭍ुल िलखते हᱹ ᳰक “छोटे से छोटे ᳞िᲦ भी उनसे सरलता के

साथ िमल सकता ह,ै ᭍यᲂᳰक वे छोटे-बड़े सभी का आदर करते हᱹ। ᳰकसी ᳲहंदी-िहतैषी के िमल

जाने पर तो वे ऐसे ᮧस᳖ होते हᱹ जैसे कोई ᭭वजन या सगा िमल गया हो। अपनी शिᲦ भर वे

सभी कᳱ सहायता करते हᱹ और करना चाहते हᱹ।” (महाकिव हᳯरऔध, प.ृ 29)

बोध ᮧ᳤

 अयो᭟या ᳲसंह उपा᭟याय ‘हᳯरऔध’ ᳰकस युग के रचनाकार थे?

 अयो᭟या ᳲसंह उपा᭟याय ‘हᳯरऔध’ का ज᭠म कहाँ ᱟआ?

 अयो᭟या ᳲसंह उपा᭟याय ‘हᳯरऔध’ का ᭟येय ᭍या था?

 अयो᭟या ᳲसंह उपा᭟याय ‘हᳯरऔध’ के ᭭वाभाव को ᭭प᳥ कᳱिजए।

5.3.2 रचना याᮢा

हᳯरऔध जी सं᭭ कृत, उदूᭅ, फारसी और अᮕंेजी के ᮧिति᳧त िव᳇ान थे। पहले तो उ᭠हᲂने

अपनी रचनाएँ ᮩजभाषा मᱶ कᳱ लेᳰकन बाद मᱶ खड़ी बोली मᱶ का᳞ सृजन करने लगे। खड़ीबोली

के मानक ᱨप को ि᭭थर करने मᱶ उ᭠हᲂने मह᭜वपूणᭅ भूिमका िनभाई। उ᭠हᲂने उस पᳯरपाटी को

समा᳙ ᳰकया िजसके अनुसार यह माना जाता था ᳰक का᳞ के िलए अवधी और ᮩज भाषा ही

उपयुᲦ है। उ᭠हᲂने खड़ी बोली मᱶ महाका᳞ का सृजन करके खड़ी बोली कᳱ ᭃमता को िस᳍

ᳰकया। अतः उनको ‘खड़ीबोली के ᮧथम महाकिव’ और ‘आधुिनक ᳲहंदी के ᳞ास’ कहा जाता है।

हᳯरऔध जी जब सािह᭜य के ᭃेᮢ मᱶ अवतᳯरत ᱟए तब भारत पराधीनता कᳱ जंजीरᲂ मᱶ

जकड़ी ᱟई थी। नवजागरण कᳱ लहर दौड़ रही थी। समाज मᱶ उथल-पुथल मचा ᱟआ था। आयᭅ

समाज, ᮩᳬ समाज, ᮧाथᭅना समाज, िथयोसोᳰफकल सोसाइटी आᳰद भारतीय समाज मᱶ सुधार

लाने का ᮧयास कर रहे थे। अतः उन पᳯरि᭭थितयᲂ का ᮧभाव हᳯरऔध पर पड़ना ᭭वाभािवक

था। उ᭠हᲂने समय कᳱ न᭣ज को पहचाना तथा त᭜कालीन सामािजक और राजनैितक उथल-पुथल

के ᮧित आᮓोश अपनी रचनाᲐ के मा᭟यम से ᳞Ღ ᳰकया। उनका का᳞ नायक जनक᭨याण कᳱ

भावना रखता है। उनके का᳞ मᱶ लोक मंगल कᳱ भावना को देखा जा सकता है। हᳯरऔध किव

के साथ-साथ उप᭠यासकार, नाटककार, आलोचक और बाल सािह᭜यकार भी थे। ᮧारंभ मᱶ वे
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नाटक और उप᭠यास लेखन कᳱ ओर आकᳶषᭅत थे लᳰेकन बाद मᱶ किवता कᳱ ओर बढ़े। हᳯरऔध

कᳱ ᮧितभा का िवकास किव के ᱨप मᱶ ᱟआ है।

उनकᳱ ᮧमुख रचनाएँ इस ᮧकार हᱹ -

नाटक : ᮧ᳒ु᳜ िवजय (1893), ᱧि᭍मणी पᳯरणय (1894); उप᭠यास - ᮧेमका᭠ता (1894), ठेठ

ᳲहंदी का ठाट (1899), अधिखला फूल (1907)

का᳞ : रिसक रह᭭य (1899), ᮧेमा᭥बुवाᳯरिध (1900), ᮧेम ᮧपंच (1900), ᮧेमा᭥बु ᮧ᮰वण

(1904), ᮧेमा᭥बु ᮧवाह (1909), ᮧेम पु᭬पहार (1904), उ᳆ोधन (1906), का᳞ोपवन (1909),

िᮧय ᮧवास (1914), कमᭅवीर (1916), ऋतु मुकुर (1917), प᳑ ᮧसून (1925), प᳑ ᮧमोद

(1927), चोखे चौपदे (1932), चुभते चौपदे (1932), वैदेही वनवास (1940) और रस कलश

(1940)।

आलोचना : ᳲहंदी भाषा और सािह᭜य का िवकास। इनके अितᳯरᲦ हᳯरऔध ने बाल सािह᭜य का

भी सृजन ᳰकया था। उनके बाल सािह᭜य मᱶ बाल िवभव, बाल िवलास, फूल पᱫे, च᭠ᮤ िखलौना,

खेल तमाशा, उपदेश कुसुम, बाल गीतावली, चाँद िसतारे आᳰद उ᭨लेखनीय हᱹ।

बोध ᮧ᳤

 खड़ीबोली के ᮧथम महाकिव कौन हᱹ और ᭍यᲂ?

 हᳯरऔध कᳱ कुछ का᳞ कृितयᲂ का नाम बताइए।

 हᳯरऔध ने ᳰकस पᳯरपाटी को तोड़ा?

5.3.3 रचनाᲐ का पᳯरचय

छाᮢो! अब तक आपने अयो᭟या ᳲसंह उपा᭟याय ‘हᳯरऔध’ के जीवन और रचनाᲐ से

संबंिधत जानकारी ᮧा᳙ कर चुके हᱹ। अब हम उनकᳱ ᮧमुख कृितयᲂ का संिᭃ᳙ पᳯरचय ᮧा᳙ करᱶगे

िजससे उनकᳱ का᳞ागत िवशेषताᲐ के बारे मᱶ आसानी से समझा जा सकता है।

िᮧय ᮧवास (1914)

‘िᮧय ᮧवास’ खड़ी बोली मᱶ रिचत ᮧथम महाका᳞ है। इसमᱶ कृ᭬ण के बाल काल से लेकर

मथुरा ᮧवास तक कᳱ कथा है। इसके संबंध मᱶ अपनी पु᭭ तक ‘ᳲहंदी सािह᭜य के इितहास’ मᱶ

रामचंᮤ श᭍ुल ने िलखा है ᳰक “उᲦ का᳞ मᱶ ᮰ीकृ᭬ण ᮩज के रᭃक नेता के ᱨप मᱶ अᳰंकत ᳰकए

गए हᱹ। खड़ी बोली मᱶ इतना बड़ा का᳞ अभी तक नहᱭ िनकला है। यह का᳞ अिधकतर

भाव᳞ंजना᭜मक और वणाᭅ᭜मक है। कृ᭬ ण के चले जाने पर ᮩज कᳱ दशा का वणᭅन बᱟत अ᭒छा
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है। िवरह वेदना से ᭃु᭣ध वणाᭅवली ᮧेम कᳱ अनेक अंतदᭅशाᲐ कᳱ ᳞ंजना करती बᱟत दूर तक

चलती है।” (ᳲहंदी सािह᭜य का इितहास, पृ. 413)। ‘िᮧय ᮧवास’ पर हᳯरऔध को ‘मंगलाᮧसाद

पाᳯरतोषक’ ᮧदान ᳰकया गया था।

यह 17 सगᲄ मᱶ रिचत महाका᳞ है। ᮧथम सगᭅ मᱶ स᭟ंया का िचᮢण है। गोचारण कराने के

बाद कृ᭬ण अपने सखाᲐ के साथ गोकुल कᳱ ओर लौट रहे हᱹ। किव कहते हᱹ ᳰक इस दृ᭫य को

देखने के िलए सारा गाँव उमड़ पड़ता है। कृ᭬ण कᳱ बंसी सुनते ही सब काम-धाम छोड़कर दौड़

पड़ते हᱹ -

सकल वासर आकुल से रहे।

अिखल मानव गोकुल ᮕाम के।

अब ᳰदनांत िवलोᳰकत ही बढ़ी।

ᮩज-िवभूषण दशᭅन लालसा।

सुन पड़ा ᭭वर यᲂ कल वेणु का

सकल ᮕाम समु᭜सुक हो उठा।

दूसरे सगᭅ मᱶ यह घोषणा सुनाई जाती है ᳰक कल कृ᭬ ण मथुरा चले जाएँगे। इस सूचना से

सभी ᮕामवासी ᳞ाकुल हो जाते हᱹ -

कमल लोचन कृ᭬ण िवयोग कᳱ

अशिन पात सभा यह सूचना।

परम आकुल गोकुल के िलए

अित िन᳥कारी घटना ᱟई।

तीसरे सगᭅ मᱶ न᭠द बाबा और यशोदा माँ कᳱ ᳞ाकुलता और कृ᭬ण कᳱ कुशलता के िलए

मनौितयᲂ का िचᮢण है -

ᮧमᳰुदत मथुरा के मानवᲂ को बना के

सकुशल रह के औ िवᲩ बाधा बचा के।

िनज िᮧय सुत दोनᲂ साथ लेके सुखी हो

िजस ᳰदन पलटᱶगे गह ᭭वामी हमारे।

चौथे सगᭅ मᱶ कृ᭬ण के ᮧित राधा के आपार ᮧेम का िचᮢण है -

ᱡदय चरण मᱶ तो मᱹ चढ़ ही चुकᳱ ᱠँ।
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सिविध वणᭅ कᳱ थी कामना और मेरी।

पाँचवे सगᭅ मᱶ माता यशोदा का िवरह िचᮢण है। वह कहती हᱹ -

अहह ᳰदवस ऐसा हाय! ᭍यᲂ आज आया।

िनज िᮧयसुत से जो मᱹ जुदा हो रही ᱠँ।

अगिणत गुणवाली ᮧाण से नाथ ᭡यारी।

यह अनुपम थाती मᱹ तु᭥हᱶ सᲅपती ᱠँ।

छठे सगᭅ मᱶ गोकुल वािसयᲂ का िवरह िचᮢण है। इस सगᭅ मᱶ राधा कᳱ िवरह वेदना का

माᳶमᭅक िचᮢण है। ᮰ी कृ᭬ ण कᳱ िवरह वेदना से द᭏ध राधा कᳱ मनोदशा का वणᭅन करते ᱟए

किव कहते हᱹ ᳰक राधा ᱨपी चातकᳱ के िलए ᮰ीकृ᭬ण ᱨपी घन᭫याम ही जीवन का आधार थे

और वह उनके आने का मागᭅ देख रही थी -

नाना ᳲचंता सिहत ᳰदन को रािधका थी िबताती।

आंखᲂ को थी सजल रखती उ᭠मना थी िबताती।

शोभा वाले जलद वपु कᳱ, हो रही चातकᳱ थी।

उ᭜कंठा थी परम ᮧबला, वेदना वᳶ᳍ᭅता थी॥

राधा पवन को दूत बनाकर अपनी िवरह वेदना ᳞Ღ करती है -

तू जाती है सकल थल ही, वेगवाली बड़ी है।

है सीधी तरल ᱡदया, ताप उ᭠मूलती है।

मᱹ ᱠँ जी मᱶ बᱟत रखती, वायु तेरा भरोसा।

जैसे हो ऐ भिगनी, िबगड़ी बात मेरी बना दे॥

सातवᱶ सगᭅ मᱶ यह ᳰदखाया गया है ᳰक जब बाबा न᭠द मथुरा से अकेले गोकुल लौट आते

हᱹ तो माता यशोदा अपने लाल के बारे मᱶ उ᭜सुकता वश तरह-तरह के ᮧ᳤ करती हᱹ -

िᮧय पित वह मेरा ᮧाण ᭡यारा कहाँ ह?ै

दुख जलिध िनमᲨ का सहारा कहाँ ह?ै

अब तक िजसको मᱹ देख के जी सकᳱ ᱠ?ँ

वह ᱡदय हमारा नेᮢ तारा कहाँ ह?ै

आठवᱶ सगᭅ मᱶ यह ᳰदखाया गया है ᳰक गोकुलवासी कृ᭬ ण के साथ िबताए ᱟए ᳰदनᲂ को

याद कर रहे हᱹ। नवᱶ सगᭅ मᱶ ᮰ीकृ᭬ण गोकुल वािसयᲂ को याद करते ᱟए ᳰदखाई देते हᱹ। दसवᱶ सगᭅ
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मᱶ जब उ᳍व गोकुल आता है तो यशोदा माँ और न᭠द बाबा अपने लाल के बारे मᱶ पूछते हᱹ -

मेरे-᭡यारे सकुशल सुखी और सानंद तो है

कोई ᳲचंता मिलन उनको तो नᳲहं है बनाती?

᭏यारहवᱶ सगᭅ मᱶ उ᳍व गोकुल वािसयᲂ को सा᭜ंवना और उपदेश देते ᱟए ᳰदखाई देते हᱹ।

इसी सगᭅ मᱶ कालीय मदᭅन घटना का भी िचᮢण है। इस सगᭅ मᱶ किव ने कृ᭬ण के लोकोपकारक

ᱨप का िचᮢण ᳰकया है -

अतः कᱨँगा यह कायᭅ ᭭वयं

᭭व-ह᭭त मᱶ दुलᭅभ ᮧाण को िलए

****

ᮧवाह होते तक शेष-᳡ास के

स-शकत होते तक एक लोभ के

ᳰकया कᱨँगा िहत सवᭅ-भूत का

बारहवᱶ सगᭅ मᱶ भी कृ᭬ण के लोक क᭨याणकारक ᱨप का िचᮢण है। तेरहवᱶ सगᭅ मᱶ कृ᭬ण

का समाज सेवक और जन नायक ᱨप ᳞ंिजत है। चौदहवᱶ सगᭅ गोिप-उ᳍व संवाद पर आधाᳯरत

है। पंᮤहवᱶ सगᭅ मᱶ गोिपयᲂ कᳱ िवरह वेदना का िचᮢण है। सोलहवᱶ सगᭅ मᱶ राधा-उ᳍व संवाद है।

उ᳍व राधा के ᮧेम को ᳞थᭅ सािबत करने मᱶ लग जाता है लᳰेकन राधा अपने ᮧेम कᳱ महानता

एवं उपयोिगता के बारे मᱶ बताती है। अंत मᱶ राधा कᳱ ही जीत होती है। सᮢहवᱶ सगᭅ मᱶ किव ने

यह दशाᭅया है ᳰक वैयिᲦक ᮧेम से ऊंचा है वैि᳡क ᮧेम।

‘िᮧय ᮧवास’ मᱶ ᮰ीकृ᭬ण के मानवीय ᭭वᱨप कᳱ ᮧित᳧ा करके हᳯरऔध ने अपने आधुिनक

दृि᳥कोण का पᳯरचय ᳰदया है। उनके ᮰ीकृ᭬ण ‘रसराज’ या ‘नटनागर’ होने कᳱ अपेᭃा लोकरᭃक

नेता है। इसके मा᭟यम से हᳯरऔध यह िनᱨिपत करना चाहते हᱹ ᳰक मानवीय गुणᲂ से युᲦ

᳞िᲦ ही देश कᳱ रᭃा कर सकता है।

बोध ᮧ᳤

 ᳰकस रचना पर हᳯरऔध को मंगलाᮧसाद पाᳯरतोषक’ ᮧा᳙ ᱟआ?

 ‘िᮧय ᮧवास’ के ᳰकस सगᭅ मᱶ कृ᭬ण के लोकोपकारक ᱨप ᳞ंिजत है?

 ‘िᮧय ᮧवास’ का ᭏यारहवाँ सगᭅ ᭍यᲂ मह᭜वपूणᭅ ह?ै

 ‘पवन दूत’ का ᮧसंग ᳰकस सगᭅ मᱶ ह?ै
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 सोलहवᱶ सगᭅ मᱶ किव ने ᳰकस िवषय कᳱ साथᭅकता के बारे मᱶ बताया है?

 ‘िᮧय ᮧवास’ मᱶ कृ᭬ण का कौन-सा ᱨप ᳞ंिजत है?

प᳑ ᮧसून (1925)

इस सᮕंह कᳱ अिधकांश किवताᲐ मᱶ सामािजक, धाᳶमᭅक, नैितक आᳰद अव᭭थाᲐ के

श᭣द िचᮢ हᱹ। हᳯरऔध ‘पᳯरवतᭅन’ शीषᭅक किवता मᱶ यह संकेत करते हᱹ ᳰक समय के साथ चलना

चािहए -

पᳯरवतᭅन है ᮧकृित िनयम का िनयमन कारक।

ᮧवाहमान जीवन ᮧवाह का पाठ िब᭭तारक।

पᳯरवतᭅन के समय जो न पᳯरवतᭅन होगा।

साथ रहेगा अिहत, िहत न उसका िहत होगा॥

हᳯरऔध कᳱ किवताᲐ मᱶ देशभिᲦ कᳱ भावना को यᮢ-तᮢ देखा जा सकता है। यथा -

न िजसने घर संभाला देश को ᭍या वह संभालेगा।

न जो म᭍खी उड़ा पाता है वह पंखा झलेगा ᭍या॥ (कुछ उलटी सीधी बातᱶ)

बालक ही है देश जाित का सᲬा-संबल।

वही जाित-जीवन-तᱧ का है परम मधुर फल॥ (अिवनय)

मानवता के संबंध मᱶ हᳯरऔध के िवचार देखᱶ -

ᳲहंसा-ᮧितᳲहंसा ᮧवंचना पामरता से रह कर दूर।

देश-जाित-िहत ᮯत-रत रह वह बनता है पातक-तम-सूर॥

मुिᲦ से अिधक िवभुवर कᳱ शुिच भिᲦ को करेगा वह ᭡यार।

ᮧािणमाᮢ का सुख-साधन ही होता है उसका संसार॥

धरा-धाम मᱶ धमᭅ-ᮧाण ही जान सके हᱹ ᭍या है धमᭅ।

वह मानव-ही-मानव है जो समझ सके मानवता-ममᭅ॥

बोध ᮧ᳤

 मानवता के संबंध मᱶ हᳯरऔध के िवचार को ᭭प᳥ करᱶ।

वैदेही वनवास (1940)

यह 1940 मᱶ ᮧकािशत खंड का᳞ है। इसमᱶ कुल 18 सगᭅ हᱹ। इस का᳞ का ᮧधान रस

कᱧण है। इसकᳱ कथाव᭭तु का आधार है रामकथा। िवजयᱶᮤ ᳩातक का कथन है ᳰक ‘वैदेही
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वनवास’ मᱶ हᳯरऔध ने “सीता के गौरव कᳱ रᭃा कᳱ ह,ै इसिलए यह ᮧसंग उ᭜साह, आनंद, गौरव

और स᳊ावना से पूणᭅ है।” (ि᳇वेदी युगीन ᳲहंदी नवर᳀, प.ृ 44)। इसमᱶ राम के जीवन के

उᱫरा᳍ᭅ चᳯरᮢ का वणᭅन है। इसमᱶ यथासंभव बोचाल कᳱ भाषा का ᮧयोग ᳰकया गया है। सरल

और सुबोध शैली मᱶ किव कहते हᱹ -

मन का िनयमन ᮧित-पालन शुिच-नीित का।

ᮧजा-पुंज-अनुरंजन भव-िहत-साधना॥

कौन कर सका भू मᱶ रघुकुल-ितलक सा।

आ᭜म-सुखᲂ को ᭜याग लोक-अराधना॥

बोध ᮧ᳤

 ‘वैदेही वनवास’ कᳱ कथा का आधार ᭍या है ?

कमᭅवीर (1916)

इस किवता मᱶ किव ने ᮰म िस᳍ांत के मह᭜व को दशाᭅया ह।ै उनके अनुसार वे लोग बᱟत

ही ᮧशंसनीय हᱹ जो मेहनत करते हᱹ। भा᭏य के भरोसे बैठने वालᲂ कᳱ अपेᭃा वे लोग अिभनंदनीय

हᱹ जो पᳯर᮰म करके ल᭯य को ᮧा᳙ करते हᱹ। सᲬे कमᭅवीर मुि᭫कलᲂ से र᭭ता िनकालकर मंिजल

तक पᱟँच जाते हᱹ -

देख कर बाधा िविवध, बᱟ िवᲩ घबराते नहᱭ।

रह भरोसे भाग के दुख भोग पछताते नहᱭ।

काम ᳰकतना ही कᳯठन हो ᳰक᭠तु उकताते नहᱭ।

भीड़ मᱶ चंचल बने जो वीर ᳰदखलाते नहᱭ।

हो गये एक आन मᱶ उनके बुरे ᳰदन भी भले।

सब जगह सब काल मᱶ वे ही िमले फूले फले

बोध ᮧ᳤

 कमᭅवीर का ᭍या कतᭅ᳞ है ?

रस कलश (1940)

यह ᮩजभाषा का᳞ सᮕंह है। इसमᱶ उनकᳱ आरंिभक ᭭फुट किवताएँ संकिलत हᱹ। ये

किवताएँ शृंगाᳯरक हᱹ तथा का᳞ िनᱨपण कᳱ दृि᳥ से िलखी गई हᱹ।
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ठेठ ᳲहंदी का ठाट (1899)

इस उप᭠यास कᳱ कहानी िब᭨कुल सीधी सादी है। देवबाला कᳱ शादी देवनंदन के साथ

सामािजक कुरीित के कारण नहᱭ हो पाती। देबाला का िववाह रमाकांत से होता है। वह बुरी

आदतᲂ का िशकार हो जाता है और प᳀ी तथा बᲬे को छोड़कर चला जाता है।

देवनंदन साधु वेष धारण कर लेता है जो “सांसाᳯरक िवषयᲂ के ᮧित िवराग का सूचक

है।” उसका ᮧेम ᭜यागमय है। इसका पᳯरचय उस वᲦ िमलता है जब देवबाला क᳥ मᱶ पड़ती है।

वह देवबाला के बᲬे कᳱ बीमारी का इलाज भी करता है और रमाकांत को ढँूढ़कर देवबाला के

पास ले आता है। देवनंदन के मा᭟यम से हᳯरऔध यह ᳯट᭡पणी करते हᱹ ᳰक “देस कᳱ बुरी रीितयᲂ,

झूठे घमंडᲂ से ᳰकतने फूल जो ऐसे ही िबना बेले कु᭥हला जाते हᱹ, ᳰकतनी लहलही बेिलयाँ जो

नुच कर धूल मᱶ िमल जाती हᱹ, नहᱭ कहा जा सकता राम! ᭍या तुम यही चाहते हो, यह दसे बुरी

रीितयᲂ के बस मᱶ पड़ ऐसे ही ᳰदन ᳰदन िमᲵी मᱶ िमलता रह?े”

इस उप᭠यास के मा᭟यम से हᳯरऔध ने एक ओर ᮧेम कᳱ ᭭वाभािवकता को दशाᭅया है

वहᱭ दूसरी ओर नैितकता कᳱ ओर पाठकᲂ का ᭟यान आकᳶषᭅत ᳰकया है।

बोध ᮧ᳤

 ‘ठेठ ᳲहंदी का ठाट’ के मा᭟यम से हᳯरऔध ने पाठकᲂ को ᭍या समझाने का ᮧयास ᳰकया है?

अधिखला फूल (1907)

इस उप᭠यास कᳱ नाियका है देवᱠती और नायक है देव᭭वᱨप। इस उप᭠यास मᱶ हᳯरऔध

देव᭭वᱨप के मा᭟यम से पाखंडी साधᲐु पर ᳯट᭡पणी करते हᱹ - “आज कल साधु होना

भेिड़याघसान हो गया है - िजसको देखो वही साधु बना ᳰफरता ह,ै पर इस भाँत साधु होने से

साधु न होना ही अ᭒छा है।” इस तरह झूठ के आवरण मᱶ लोगᲂ को ठगने से अ᭒छा है उनके िलए

कुछ कर ᳰदखाना। इस उप᭠यास मᱶ देव᭭वᱨप लोगᲂ का भला करता है - “देव᭭वᱨप बᱟत ᳰदन

तक इस धरती पर रहे, उनके हाथᲂ देस का, देस के लोगᲂ का बᱟत कुछ भला ᱟआ, देवᱠती भी

उनकᳱ छाया थी।”

बोध ᮧ᳤

 ‘अधिखला फूल’ उप᭠यास के मा᭟यम से हᳯरऔध ᭍या कहना चाहते हᱹ?

5.3.4 ᳲहंदी सािह᭜य मᱶ ᭭थान एवं मह᭜व

अयो᭟या ᳲसंह उपा᭟याय ‘हᳯरऔध’ किव स᮫ाट और सािह᭜य वाच᭭पित जैसे उपािधयᲂ
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से स᭥मािनत ᱟए। इनकᳱ सािहि᭜यक सेवाᲐ का ऐितहािसक मह᭜व है। िनःसंदेह ये ᳲहंदी

सािह᭜य कᳱ एक महान िवभूित हᱹ। हᳯरऔध के संबंध मᱶ सूयᭅकांत िᮢपाठी ‘िनराला’ का यह कथन

उ᭨लेखनीय है - “खड़ी बोली के उस काल के किवयᲂ मᱶ प.ं अयो᭟या ᳲसंह ‘हᳯरऔध’ कᳱ का᳞-

साधना िवशेष मह᭜व कᳱ ठहरती है। सᱡदयता और ᳞िᲦ᭜व के िवचार से भी ये अᮕग᭛य हᱹ।

इनके सम᭭त पद औरᲂ कᳱ तुलना मᱶ अिधक मधुर हᱹ, जो इनकᳱ किवᱫ शिᲦ के पᳯरचायक है।”

हᳯरऔध कᳱ का᳞गत िवशेषताᲐ को भी देखना उिचत होगा। उ᭠हᲂने िविवध िवषयᲂ

पर का᳞ रचना कᳱ है। राधा-कृ᭬ण, सीता-राम से संबंिधत िवषयᲂ के साथ-साथ उ᭠हᲂने

आधुिनक सम᭭याᲐ को भी अपनी रचनाᲐ मᱶ सि᭥मिलत ᳰकया है। ᮧाचीन और आधुिनक भावᲂ

का सि᭥म᮰ण उनकᳱ रचनाᲐ मᱶ देखा जा सकता है।

‘िᮧय ᮧवास’ मᱶ उ᭠हᲂने यशोदा माँ का कᱧण िचᮢ इस ᮧकार खᱭचा है ᳰक पाठक का

ᱡदय ᮤिवत हो उठता है। यथा -

िᮧय ᮧित वह मेरा ᮧाण ᭡यारा कहाँ ह?ै

दुःख जल िनिध डूबी का सहारा कहाँ ह?ै

लख मुख िजसका मᱹ आजलᲅ जी सकᳱ ᱠँ।

वह ᱡदय हमारा नैन तारा कहाँ ह?ै

वहᱭ ‘चोखे चौपदे’ मᱶ ‘माँ कᳱ ममता’ का ᱡदय᭭पशᱮ अंकन ᳰकया है -

᭡यार माँ के समान है ᳰकस का।

है कढ़ी धार ᳰकस ᱡदय-तल से।

छाितयᲂ मᱶ हमᱶ ᳰदये ᳰकस ने।

दूध के दो भरे ᱟए कलसे॥

हᳯरऔध का ᮧकृित िचᮢण अ᭞भुत है। जहाँ भी अवसर िमला वहाँ उ᭠हᲂने ᮧकृित का

मनोरम िचᮢ खᱭचा है। सं᭟या का संुदर दृ᭫य देखᱶ -

ᳰदवस का अवसान समीप था

गगन था कुछ लोिहत हो चला।

तᱧ िशखा पर थी जब राजती,

कमिलनी-कुल-व᭨लभ कᳱ ᮧभा॥ (िᮧय ᮧवास)

कृ᭬ण के िवयोग मᱶ ᮩज के वृᭃ भी रोते हᱹ। इसका िचᮢण देखᱶ -
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फूलᲂ-पᱫᲂ सकल पर हᱹ वाᳰद-बँूदᱶ लखातᱭ,

रोते हᱹ या िवपट सब यᲂ आँसᲐु कᳱ ᳰदखा के।

‘अधिखला फूल’ उप᭠यास मᱶ अᳰंकत ᮧकृित का िचᮢ देखᱶ - “बैसाख का महीना, दो घड़ी

रात बीत गई है। चमकᳱले तारे चारᲂ ओर आकास मᱶ फैले ᱟए हᱹ, दूज का बाल सा पतला चाँद,

पि᭒छम ओर डूब रहा है, अंिधयाला बढ़ता आता है, ᭔यᲂ ᭔यᲂ अंिधयाला बढ़ता है, तारᲂ कᳱ

चमक बढ़ती जान पड़ती है। उनमᱶ जोत सी फूट रही है, वह कुछ िहलते भी हᱹ, उनमᱶ चुपचाप

कोई कोई टूट पड़ते हᱹ, िजससे सुनसान आकास मᱶ रह कर फुलझड़ी सी छूट जाती है।”

हᳯरऔध अपनी रचनाᲐ मᱶ सामािजक िवसंगितयᲂ पर भी ᮧहार करते ᱟए ᳰदखाई देते

हᱹ। वे अपने कृ᭬ ण को लोक नायक के ᱨप मᱶ दशाᭅते हᱹ जो समाज क᭨याण के िलए त᭜पर रहता

ह-ै

अपूवᭅ-आदशᭅ ᳰदखा नर᭜व का।

ᮧदान कᳱ है पशु को मनु᭬ यता।

िसखा उ᭠हᲂने िचत कᳱ समुᲬता।

बना ᳰदया मानव गोप-वृ᭠द को॥ (िᮧय ᮧवास, तेरहवाँ सगᭅ)

समाज मᱶ चारᲂ ओर फैली ढᲂग पर ᮧहार करते ᱟए हᳯरऔध कहते हᱹ -

ढᲂग रच रच ढकोसले फ़ैला।

जब उ᭠हᲂने ᳰक जाित घर घाले।

तब रखᱶ पाँव फ़ूँक फ़ँूक न ᭍यᲂ।

और के कान फूँकने वाले। (चुभते चौपदे)

सामािजक बुराइयᲂ को दूर करने के िलए हᳯरऔध ने हर तरह का ᮧयास ᳰकया है।

‘जीवन-मरण’ शीषᭅक किवता मᱶ वे खुलकर कहते हᱹ ᳰक

झᲂपड़ी ᳰकसी कᳱ फुँकती है तो भले ही फुँके

उसे ᭍या जो फूँक फूँक देता पर टᲵी है।

कैसे भला लोक-लाभ-लालसा लुभाये उसे

िजसने ᳰक लूटपाट ही कᳱ पढ़ी पᲵी है।

हᳯरऔधा मानवता ममता न होगी उसे

पामरता ᮧीित घटे होती िजसे घᲵी है।
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पड़ के खटाई मᱶ न खᲵी मीठी जान सके

आज भी हमारी आँख कᳱ न खुली पᲵी है

समाज कᳱ सबसे बड़ी कमजोरी है जाित ᮧथा। इसने मानवता को िनगल िलया। हᳯरऔध

छुआछूत को नहᱭ मानते। इस संबंध मᱶ उनका ᭭प᳥ िवचार ᮤ᳥᳞ है -

इ᭠हᱶ हम छूते नहᱭ समझ अछूत,

जो हᱹ माने गए सदा परम पितत।

पास उनके हᱹ होता ᭍या नहᱭ ᱡदय,

वेदनाᲐ से वे होते ᭍या नहᱭ ᳞िथत?

***

आदमी हᱹ, आदमीयत है बहाली,

बात यह कोई कहे इतरा नहᱭ।

छेद छाती मᱶ अछूतᲂ के ᱟए

जो अछूता जी गया िछतरा नहᱭ।

हᳯरऔध समाज और लोक सेवा पर अिधक जोर देते हᱹ -

हो न िजसमᱶ जाित-िहत का राग कुछ,

बात वह जी मᱶ ठनी तो ᭍या ठनी!

हो सकᳱ जब देश कᳱ सेवा नहᱭ,

तब भला हमसे बनी तो ᭍या बनी!

त᭜कालीन समाज मᱶ वृ᳍ िववाह का ᮧचलन था। उस पर ᮧहार करते ᱟए हᳯरऔध कहते

हᱹ ᳰक

हो बड़े बूढ़े न गुिड़यᲂ को ठगे।

पाउडर मुंह पर न अपने वे मले।

᭣याह के रंगीन जामा को पहन

बेमानी का पहन जामा न लᱶ।

अयो᭟या ᳲसंह उपा᭟याय ‘हᳯरऔध’ के संबंध मᱶ रामवृᭃ बेनीपुरी का कहना है ᳰक

“उपा᭟याय जी पूरे श᭣द-िश᭨पी हᱹ। आपके एक-एक श᭣द कहने-चुनाए नेप-तुले होते हᱹ। जहाँ

आपने केवल सं᭭कृत कᳱ ही सᳯरता बहाई ह,ै वहाँ भी - उस सᳯरता-᮲ोत पर भी - आपकᳱ सुंदर
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श᭣द-तरंग-माला अठखेिलयाँ करती दीख पड़ती हᱹ।” (अयो᭟या ᳲसंह उपा᭟याय ‘हᳯरऔध’

रचनावली, पृ. 6)

ᳲहंदी सािह᭜य के ᭃेᮢ मᱶ अयो᭟या ᳲसंह उपा᭟याय ‘हᳯरऔध’ का ᭭थान अ᭜यंत मह᭜वपूणᭅ

है। इस संबंध मᱶ न᭠ददुलारे वाजपेयी का यह कथन उ᭨लेखनीय है - “हᳯर᳟ंᮤ के बाद ᳲहंदी के

ᭃेᮢ मᱶ िजन दो पᱧुषᲂ ने पदापᭅण ᳰकया है उनके नाम हᱹ पंिडत अयो᭟या ᳲसंह उपा᭟याय और

बाबू मैिथलीशरण गु᳙। इन दोनᲂ का किवता-काल ᮧायः एक ही ह,ै दोनᲂ ने ᳲहंदी कᳱ खड़ी

बोली कᳱ किवता को अपनाया और सफलतापूवᭅक का᳞ ᮕंथᲂ कᳱ रचना कᳱ। दोनᲂ ही देश-भᲦ

तथा जाित-भᲦ आ᭜माएँ हᱹ। पर इतनी समानता होते ᱟए भी किवता कᳱ दृि᳥ से उपा᭟याय जी

का ᭭थान गु᳙ जी से ऊंचा है।” (महाकिव हᳯरऔध, पृ.16 से उ᭞धृत)। पं. लोचनᮧसाद पांडे का

कथन है ᳰक “िजस भाँित बाबू हᳯर᳟ंᮤ ‘आधुिनक ᳲहंदी सािह᭜य के जनक’ कहलाए उसी भाँित

खड़ी बोली कᳱ किवता के िवषय मᱶ आपका ᭭थान है।” (वही, पृ. 18)।

बोध ᮧ᳤

 छुआछूत के संबंध मᱶ हᳯरऔध का िवचार ᭭प᳥ कᳱिजए।

 ᳲहंदी सािह᭜य मᱶ हᳯरऔध का ᭍या मह᭜व ह?ै

5.4 पाठ सार
छाᮢो! इस पाठ के अ᭟ययन से आप यह समझ ही चुके हᱹ ᳰक ᳲहंदी सािह᭜य के ᭃेᮢ मᱶ

अयो᭟या ᳲसंह उपा᭟याय ‘हᳯरऔध’ का ᭭थान अ᭜यंत मह᭜वपूणᭅ है। हᳯरऔध जहाँ त᭜सम िन᳧

श᭣दावली का ᮧयोग करते हᱹ वहᱭ सीधी सरल श᭣दᲂ का ᮧयोग भी करते हᱹ। जहाँ एक ओर वे

‘ᮩज-िवभूषण-दशᭅन-लालसा’ (िᮧय ᮧवास) िलखते हᱹ वहᱭ दूसरी ओर यह िलखते हᱹ ᳰक ‘देखो

लड़को, बंदर आया, एक मदारी उसको लाया।’ (बंदर और मदारी)। कहने का आशय है ᳰक

हᳯरऔध ने हर िवषय पर िलखा है। रामवृᭃ बेनीपुरी कहते हᱹ ᳰक भाषा उनकᳱ अनुचरी है। छंद,

अलंकार आᳰद का ᮧयोग हᳯरऔध कᳱ किवता मᱶ देखा जा सकता है। वे ᮧकृित ᮧेमी थे। उनकᳱ

रचनाᲐ मᱶ ᮧकृित के मनोरम िचᮢᲂ को देखा जा सकता है। साथ ही देश ᮧेम, रा᳦ ᮧेम आᳰद को

देखा जा सकता है। अपनी का᳞ कृित ‘िᮧय ᮧवास’ के कारण हᳯरऔध खड़ी बोली के ᮧथम

महाकिव बने।
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5.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ
इस इकाई के अ᭟ययन से िन᳜िलिखत िन᭬कषᭅ ᮧा᳙ ᱟए हᱹ -

1. अयो᭟या ᳲसंह उपा᭟याय ‘हᳯरऔध’ खड़ी बोली ᳲहंदी के ᮧथम महाकिव के ᱨप मᱶ जाने जाते

हᱹ।

2. ‘िᮧय ᮧवास’ खड़ी बोली का ᮧथम महाका᳞ है। ‘िᮧय ᮧवास’ पर ‘हᳯरऔध’ जी को

मंगलाᮧसाद पाᳯरतोषक ᮧा᳙ ᱟआ।

3. ‘हᳯरऔध’ जी किव के साथ-साथ उप᭠यासकार, आलोचक, इितहासकार और बाल

सािह᭜यकार भी थे।

4. उनकᳱ रचनाᲐ मᱶ लोक जागरण और समाज सुधार कᳱ भावना को देखा जा सकता है।

5. उ᭠हᲂने उस पᳯरपाटी को तोड़ा िजसके अनुसार यह माना जाता था ᳰक का᳞ के िलए अवधी

और ᮩज भाषा ही उपयुᲦ है।

6. उनकᳱ रचनाᲐ मᱶ जहाँ एक ओर ᮧकृित िचᮢण ह,ै वहᱭ दूसरी ओर देशᮧेम, रा᳦ीय भावना,

लोक जीवन और भारतीय सं᭭कृित भी समािहत है।

5.6 श᭣द संपदा
1. अंतदᭅशा = मानिसक ि᭭थित

2. अवैतिनक = िबना वेतन के

3. कानूनगो = राज᭭व महकमे का वह ᭃेᮢीय अिधकारी जो लेखपालᲂ के कागज

कᳱ जांच करता है

4. नवजागरण = ᳰकसी युग मᱶ िवचार तथा ᳞वहार के ᭭तर पर होने वाली नवीन

चेतना या जागृित

5. पᳯरपाटी = परंपरा, िनयम

6. पुनᱧ᳍ार = ᳰकसी न᳥ ᱟई टूटी-फूटी व᭭तु को ᳰफर से ठीक करना

7. ᮧितभा = असाधारण बुि᳍, िवलᭃण बौि᳍क शिᲦ

8. भाव᳞ंजना᭜मक = भावबोधक, अ᭒छे ᮧकार से या ᭭प᳥ ᱨप से भाव को ᮧकट करना

9. मानक = ᮧामािणक

10. ल᭣धᮧिति᳧त = यश᭭वी
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11. लोकमंगल = जनक᭨याण, जनता कᳱ भलाई

5.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤

खंड (अ)

(अ) दीघᭅ ᮰ेणी के ᮧ᳤

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 500 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।

1. हᳯरऔध कᳱ रचना याᮢा पर ᮧकाश डािलए।

2. ‘िᮧय ᮧवास’ कᳱ िवशेषताᲐ को ᭭प᳥ कᳱिजए।

3. ᳲहंदी सािह᭜य मᱶ हᳯरऔध के ᭭थान को िनᱨिपत कᳱिजए।

4. हᳯरऔध कᳱ का᳞ागत िवशेषताᲐ पर ᮧकाश डािलए।

5. त᭜कालीन सामािजक िवसंगितयᲂ पर हᳯरऔध ने ᳰकस ᮧकार ᮧहार ᳰकया? ᭭प᳥ कᳱिजए।

खंड (ब)

(आ) लघु ᮰ेणी के ᮧ᳤

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 200 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।

1. अयो᭟या ᳲसंह उपा᭟याय ‘हᳯरऔध’ के जीवन पर ᮧकाश डािलए।

2. हᳯरऔध कᳱ रचनाᲐ का संिᭃ᳙ पᳯरचय दीिजए।

खंड (स)

I. सही िवक᭨प चुिनए -

1. ᳰकस रचना पर हᳯरऔध को मंगलाᮧसाद पाᳯरतोषक ᮧा᳙ ᱟआ? ( )

(अ) ठेठ ᳲहंदी का ठाठ (आ) िᮧय ᮧवास (इ) ᱧि᭍मणी पᳯरणय (ई) अधिखला फूल

2. इसमᱶ एक हᳯरऔध कᳱ रचना नहᱭ है। ( )

(अ) ठेठ ᳲहंदी का ठाट (आ) िᮧय ᮧवास (इ) चोखे चौपदे (ई) सरोज ᭭मृित

3. ‘िᮧय ᮧवास’ का रचना काल ᭍या है? ( )

(अ) 1914 (आ) 1915 (स) 1916 (ई) 1917

4. ‘वैदेही वनवास’ का᳞ का ᮧधान रस ᭍या है? ( )

(अ) शंृगार (आ) कᱧण (स) रौᮤ (ई) हा᭭य
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II. ᳯरᲦ ᭭थानᲂ कᳱ पᳶूतᭅ कᳱिजए -

1. .................... शीषᭅक का᳞ कᳱ कथाव᭭तु का आधार रामकथा है।

2. हᳯरऔध ............ युग के किव थे।

3. खड़ी बोली के ᮧथम महाका᳞ .................... है।

4. पवन दूत का ᮧसंग .................... का᳞ मᱶ है।

III. सुमेल कᳱिजए -

1. िᮧय ᮧवास (अ) देवᱠती

2. वैदेही वनवास (ब) राधा

3. ठेठ ᳲहंदी के ठाट (स) देवबाला

4. अधिखला फूल (द) सीता

5.8 पठनीय पु᭭तकᱶ

1. ᳲहंदी सािह᭜य का इितहास : रामचंᮤ श᭍ुल

2. ᳲहंदी सािह᭜य का इितहास : स.ं नगᱶᮤ

3. ᳲहंदी सािह᭜य कोश, भाग 2 : सं धीरᱶᮤ वमाᭅ

4. अयो᭟या ᳲसंह उपा᭟याय ‘हᳯरऔध’ रचनावली

5. ि᳇वेदी युगीन ᳲहंदी नवर᳀ : िवजयᱶᮤ ᳩातक
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इकाई 6 : ᳰदवस का अवसान : अयो᭟या ᳲसंह उपा᭟याय ‘हᳯरऔध’

ᱨपरेखा

6.1 ᮧ᭭तावना

6.2 उ᳎े᭫य

6.3 मूल पाठ : ᳰदवस का अवसान : अयो᭟या ᳲसंह उपा᭟याय ‘हᳯरऔध’

6.3.1 अ᭟येय किवता का सामा᭠य पᳯरचय

6.3.2 अ᭟येय किवता

6.3.3 िव᭭तृत ᳞ा᭎या

6.3.4 समीᭃा᭜मक अ᭟ययन

6.4 पाठ सार

6.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ

6.6 श᭣द संपदा

6.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤

6.8 पठनीय पु᭭ तकᱶ

6.1 ᮧ᭭तावना
ि᳇वेदी युगीन किवयᲂ मᱶ हᳯरऔध जी का ᭭थान मह᭜वपूणᭅ है। उ᭠हᲂने उस परंपरा को तोड़ा

िजसके अनुसार यह माना जाता रहा ᳰक का᳞ के िलए अवधी और ᮩजभाषा ही उपयुᲦ है।

उ᭠हᲂने खड़ी बोली को का᳞ कᳱ भाषा के ᱨप मᱶ ᮧिति᳧त ᳰकया। खड़ी बोली ᳲहंदी मᱶ ‘िᮧय

ᮧवास’ महाका᳞ कᳱ रचना कᳱ। ᳲहंदी सािह᭜य के ᭃेᮢ मᱶ ‘िᮧय ᮧवास’ को खड़ी बोली ᳲहंदी का

ᮧथम महाका᳞ होने का गौरव ᮧा᳙ है। छाᮢो! इस इकाई के अंतगᭅत आप अयो᭟या ᳲसंह

उपा᭟याय ‘हᳯरऔध’ कृत ‘िᮧय ᮧवास’ के ᮧथम सगᭅ के दस छंदᲂ का अ᭟ययन करᱶगे।

6.2 उ᳎े᭫य
इस इकाई के अंतगᭅत आप अयो᭟या ᳲसंह उपा᭟याय ‘हᳯरऔध’ कृत ‘िᮧय ᮧवास’ के ᮧथम

सगᭅ के दस छंदᲂ का अ᭟ययन करᱶगे। इस इकाई के अ᭟ययन से आप -

 ‘िᮧय ᮧवास’ के छंदᲂ कᳱ सᮧसंग ᳞ा᭎या कर सकᱶगे।
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 इन छंदᲂ मᱶ िनिहत सािहि᭜यक सᲅदयᭅ पर ᮧकाश डाल सकᱶगे।

 हᳯरऔध कᳱ का᳞ागत िवशेषताᲐ से पᳯरिचत हो सकᱶगे।

6.3 मूल पाठ : ᳰदवस का अवसान : अयो᭟या ᳲसंह उपा᭟याय ‘हᳯरऔध’

6.3.1 अ᭟येय किवता का सामा᭠य पᳯरचय

‘िᮧय ᮧवास’ (1914) अयो᭟या ᳲसंह उपा᭟याय ‘हᳯरऔध’ ᳇ारा रिचत महाका᳞ है। इसमᱶ

कुल िमलाकर सᮢह सगᭅ हᱹ। इसके चᳯरत नायक ᮰ीकृ᭬ण हᱹ। इस का᳞ मᱶ कृ᭬ण के चᳯरᮢ कᳱ

आधुिनक ᳞ा᭎या ᮧ᭭तुत है। इसमᱶ लोको᳍ार कᳱ भावना को देखा जा सकता है। किव ने इस

का᳞ मᱶ ᮧमुख ᱨप से पाँच पाᮢᲂ - यशोदा, नंद, राधा, कृ᭬ण और उ᳍व के चᳯरᮢांकन पर ᭟यान

कᱶᳰᮤत ᳰकया है। इस का᳞ मᱶ उ᭠हᲂने यशोदा और राधा के िवरह वणᭅन पर िवशेष ᭟यान ᳰदया

है।

‘िᮧय ᮧवास’ अथाᭅत िᮧय का ᮧवास। गोकुल ᮕाम के िᮧय कृ᭬ण का मथुरा ᮧवास। “नाम

से जैसा लगता है िᮧय ᮧवास यानी ᮩजवािसयᲂ के िᮧय कृ᭬ण का मथुरा ᮧवास चरम घटना

होनी चािहए। या कंस वध जैसी मह᭜वपूणᭅ घटना के कायᭅ के ᱨप मᱶ िचिᮢत ᳰकया जा सकता

था। लेᳰकन संपूणᭅ ᮕंथ मᱶ ᮩजवािसयᲂ के िवरह वणᭅन को ही अपेᭃाकृत अिधक मह᭜व िमला है।”

(ᳲहंदी महाका᳞ का ᭭वᱨप िवकास, प.ृ 697)

‘िᮧय ᮧवास’ के ᮧथम सगᭅ का छंद ᮤुतिवलंिबत छंद है। ᮤुत का अथᭅ है तेज और िवलंिबत

का अथᭅ है मंदता अथाᭅत िजसमᱶ तीᮯता न हो। कहने का आशय है ᳰक का᳞ पंिᲦ का आधा भाग

तेज गित से चलती है और अगले भाग मᱶ उतनी तीᮯता नहᱭ होती। इससे संगीता᭜मकता पैदा

होती है। इस ᮧथम सगᭅ मᱶ किव ने ᮧकृित का िवशेष ᱨप से सं᭟या का मनोरम िचᮢण ᳰकया है।

स᭟ंयाकाल का वणᭅन करते ᱟए किव कहते हᱹ ᳰक ᳰदन का अंत िनकट है। अथाᭅत सूरज

ढलने वाला है। सारा आकाश लाल रंग से ढका ᱟआ है। सूयᭅ कᳱ ᳰकरणᱶ पेड़ᲂ कᳱ चोᳯटयᲂ पर

सुशोिभत हᱹ। शाम होते ही पᭃी घर वापस लौट रहे हᱹ। जंगल के बीचᲂ बीच उनका कलरव बढ़

रहा है। िविभ᳖ ᮧकार के पᭃी शोर करते ᱟए आसमान मᱶ उड़ रहे हᱹ। आकाश मᱶ लािलमा बढ़

रही है। दसᲂ-ᳰदशाएँ साँझ कᳱ लािलमा मᱶ डूब चुकᳱ हᱹ। जंगल के सभी पेड़ᲂ कᳱ हᳯरयाली पर

सूयᭅ कᳱ लािलमा चढ़ गई। आकाश कᳱ यह लािलमा नदी और तालाब के ᳰकनारᲂ पर भी ᳰदखाई

देने लगी। जल मᱶ ᳰदखाई पड़ने वाली यह लािलमा अ᭜यंत सुंदर है। अब वह पहाड़ᲂ कᳱ चोᳯटयᲂ
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पर चढ़ गई। और अब सूरज का ᳲबंब धीरे-धीरे आकाश से अदृ᭫य होने लगा।

घर लौटने का संकेत करते ᱟए ᮰ीकृ᭬ण मुरली बजाने लगे तो जंगल मᱶ मुरली कᳱ ᭟विन

गँूजने लगी। कृ᭬ण कᳱ मुरली कᳱ ᭟विन सुनकर सभी गोप भी अपने वा᳒ यंᮢ बजाने लगे। यह

सुनकर सभी गाय और बछड़े दौड़ते ᱟए आ गए। गायᲂ के चलने से आकाश मᱶ धूल छा गई। सभी

गोप कृ᭬ ण के साथ िमलकर गोकुल वापस लौटने लगे। गोकुल गाँव के हर घर मᱶ ᮧस᳖ता बहने

लगी ᭍यᲂᳰक सारे लोग ᮰ीकृ᭬ण के दशᭅन कᳱ लालसा मᱶ बैठे ᱟए हᱹ।

छाᮢो! आगे हम ᮧथम सगᭅ के 10 छंदᲂ कᳱ ᳞ा᭎या करᱶगे।

6.3.2 अ᭟येय किवता : ᳰदवस का अवसान

ᳰदवस का अवसान समीप था।

गगन था कुछ लोिहत हो चला।

तᱧ-िशखा पर थी अब राजती।

कमिलनी-कुल-व᭨लभ कᳱ ᮧभा।। 1 ।।

िविपन बीच िवहंगम वंृद का।

कलिननाद िववᳶ᳍ᭅत था ᱟआ।

᭟विनमयी-िविवधा िवहगावली।

उड़ रही नभ-म᭛डल म᭟य थी।। 2 ।।

अिधक और ᱟई नभ-लािलमा।

दश-ᳰदशा अनुरंिजत हो गई।

सकल-पादप-पुंज हरीितमा।

अᱧिणमा िविनमिᲯत सी ᱟई।। 3 ।।

झलकने पुिलनᲂ पर भी लगी।

गगन के तल कᳱ यह लािलमा।

सᳯर सरोवर के जल मᱶ पड़ी।

अᱧणता अित ही रमणीय थी।। 4 ।।

अचल के िशखरᲂ पर जा चढ़ी।

ᳰकरण पादप-शीश-िवहाᳯरणी।

तरिण-ᳲबंब ितरोिहत हो चला।
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गगन-म᭛डल म᭟य शनैः शनैः।। 5 ।।

᭟विन-मयी कर के िगᳯर-कंदरा।

किलत-कानन केिल िनकंुज को।

बज उठी मुरली इस काल कᳱ।

तरिणजा-तट-रािजत-कुंज मᱶ ।। 6 ।।

Ფिणत मंजु-िवषाण ᱟए कई।

रिणत शृंग ᱟए बᱟ साथ ही।

ᳰफर समािहत-ᮧांतर-भाग मᱶ।

सुन पड़ा ᭭वर धािवत-धेनु का।। 7 ।।

िनिमष मᱶ वन-᳞ाि᳙-वीिथका।

िविवध-धेनु-िवभूिषत हो गई।

धवल-धूसर-व᭜स-समूह भी।

िवलसता िजनके दल साथ था।। 8 ।।

जब ᱟए समवेत शनैः शनैः।

सकल गोप सधेनु समंडली।

तब चले ᮩज-भूषण को िलये।

अित अलंकृत-गोकुल-ᮕाम को।। 9 ।।

गगन मंडल मᱶ रज छा गई।

दश-ᳰदशा बᱟ-श᭣दमयी ᱟई।

िवशद-गोकुल के ᮧित-गेह मᱶ।

बह चला वर-᮲ोत िवनोद का।। 10 ।।

िनदᱷश : इन छंदᲂ का स᭭वर वाचन कᳱिजए।

इन छंदᲂ का मौन वाचन कᳱिजए।

6.3.3 िव᭭तृत ᳞ा᭎या

[1]

ᳰदवस का अवसान समीप था।

गगन था कुछ लोिहत हो चला।
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तᱧ-िशखा पर थी अब राजती।

कमिलनी-कुल-व᭨लभ कᳱ ᮧभा।।

श᭣दाथᭅ : ᳰदवस = ᳰदन। अवसान = समाि᳙। गगन = आकाश। लोिहत = लाल रंग। तᱧ-िशखा =

पेड़ᲂ के िशखर। किमिलनी-कुल-व᭨लभ = सूयᭅ। ᮧभा = चमक।

संदभᭅ : ᮧ᭭तुत का᳞ांश अयो᭟या ᳲसंह उपा᭟याय ‘हᳯरऔध’ कृत ‘िᮧय ᮧवास’ महाका᳞ के ᮧथम

सगᭅ से उ᭞धृत है।

ᮧसंग : इस पद मᱶ स᭟ंया का संुदर दृ᭫य अंᳰकत है।

᳞ा᭎या : ᳰदवस का अवसान समीप आ रहा है अथाᭅत ᳰदन ढल रहा है। शाम का समय है। सूरज

पि᳟म कᳱ ओर धीरे-धीरे डूब रहा है। ऐसी ि᭭थित मᱶ आसमान लाल ᳰदखाई दे रहा है। ढलती

सूयᭅ कᳱ ᳰकरणᱶ आकाश मᱶ फैली ᱟई हᱹ। उन ᳰकरणᲂ के कारण आकाश मᱶ लािलमा छाई ᱟई है।

पि᳟म मᱶ ढलते सूरज कᳱ चमक पेड़ᲂ के िशखरᲂ ᳰदखाई दे रहा है।

सूयाᭅ᭭त के समय आकाश मᱶ सूयᭅ का ᮧितᳲबंब लाल ᳰदखाई देता है। सूयᭅ कᳱ ᳰकरणᲂ

आकाश मᱶ इस तरह फैलती हᱹ ᳰक सारा आकाश लाल हो उठता है। लाल रंग कᳱ अनेक छटाएँ

ᳰदखाई दᱶगे जो देखने मᱶ सुंदर लगते हᱹ। ᮧ᭭तुत छंद पढ़ते समय आँखᲂ के सामने सूयाᭅ᭭त का िचᮢ

उपि᭭थत होना ᭭वाभािवक है।

िवशेष :

1. महाका᳞ कᳱ शᱨुआत मंगलाचरण से होती है। यहाँ किव ने सीधे-सीधे भगवान कᳱ ᮧाथᭅना

से शुᱨ न करके सं᭟या िचᮢण से का᳞ कᳱ शᱨुआत कᳱ है। यह भी एक तरह से मंगलाचरण

ही है।

2. सायंकालीन ᮧकृित का मनोरम िचᮢ इस छंद मᱶ अᳰंकत है।

3. पहला चरण दूसरे चरण का कारण है अथाᭅत गगन मᱶ लािलमा ᳰदवस के अवसान के कारण

है। अतः इसे का᳞ᳲलंग अलंकार कहा जाता है।

4. किव ने सूयᭅ का ᮧयोग न करके कमिलनी-कुल-व᭨लभ का ᮧयोग ᳰकया है। अतः इसे

पयाᭅयोिᲦ अलंकार कहा जाता है।

5. ᭭वभावोिᲦ अलंकार, समासोिᲦ अलंकार, पयाᭅय अलंकारᲂ का भी सुंदर ᮧयोग ᱟआ है।

6. ᳲबंबा᭜मकता।



100

बोध ᮧ᳤

 इस छंद मᱶ िचिᮢत ᮧाकृितक घटकᲂ को पहचािनए।

 स᭟ंया के समय सूयᭅ कᳱ ᮧभा कैसी थी?

 ‘कमिलनी-कुल-व᭨लभ’ से किव का ᭍या आशय ह?ै

 इस छंद मᱶ ᮧयुᲦ अलंकारᲂ को पहचािनए।

[2]

िविपन बीच िवहंगम वंृद का।

कलिननाद िववᳶ᳍ᭅत था ᱟआ।

᭟विनमयी-िविवधा िवहगावली।

उड़ रही नभ-म᭛डल म᭟य थी।।

श᭣दाथᭅ : िविपन = जंगल। िवहंगम = पᭃी। वंृद = समूह। कलिननाद = कलरव कᳱ ᭟विन।

िववᳶ᳍ᭅत = बढ़ना। िवहग = पᭃी। नभ = आकाश।

संदभᭅ : ᮧ᭭तुत का᳞ांश अयो᭟या ᳲसंह उपा᭟याय ‘हᳯरऔध’ कृत ‘िᮧय ᮧवास’ महाका᳞ के ᮧथम

सगᭅ से उ᭞धृत है।

ᮧसंग : शाम के समय घᲂसलᲂ कᳱ ओर लौट रहे पिᭃयᲂ के समूहᲂ का सुंदर िचᮢ अᳰंकत है।

᳞ा᭎या : सूरज ढल रहा है। सुबह खाने कᳱ तलाश मᱶ िनकली पिᭃयाँ शाम होते ही अपनी-

अपनी घᲂसलᲂ कᳱ ओर लौट रहे हᱹ। जंगल का वातावरण िविवध पिᭃयᲂ कᳱ आवाजᲂ से भर

चुका है। और आवाज बढ़ती ही जा रही है। अलग-अलग ᮧकार कᳱ पंछी तो अलग-अलग ᮧकार

कᳱ ᭟विनयाँ। इस तरह कलरव करते ᱟए - शोर मचाते ᱟए आकाश मंडल मᱶ पिᭃयᲂ का समूह

पंिᲦब᳍ होकर उड़ रहा है। यह दृ᭫य मन को ᮧफुि᭨लत करता है।

िवशेष :

1. ᭟व᭠या᭜मकता।

2. अनुᮧास अलंकार बार-बार कुछ वणᲄ कᳱ आवृिᱫ ᱟआ है।

3. कलिननाद िववᳶ᳍ᭅत - कानᲂ को मधुर लगने वाले ᭟विनयᲂ कᳱ आवृिᱫ ᱟई है। अतः इसे

᮰ु᭜यानुᮧास अलंकार कहा जाता है।

बोध ᮧ᳤

 अपने श᭣दᲂ मᱶ इस दृ᭫य का िचᮢण करᱶ।
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 ‘कलिननाद िववᳶ᳍ᭅत’ से ᭍या आशय ह?ै

 िविवध पिᭃयᲂ कᳱ आवाज सुनने मᱶ आपको ᳰकस तरह कᳱ अनुभूित होती ह?ै

 ‘᭟विनमयी-िविवधा िवहगावली’ कहने से आप मᱶ अनोखे के समᭃ कौन से िचᮢ उभर रहा

ह?ै

[3]

अिधक और ᱟई नभ-लािलमा।

दश-ᳰदशा अनुरंिजत हो गई।

सकल-पादप-पुंज हरीितमा।

अᱧिणमा िविनमिᲯत सी ᱟई।।

श᭣दाथᭅ : नभ = आकाश। लािलमा = लाल। दश-ᳰदशा = दसᲂ दीᭃाएँ, चारᲂ ओर। अनुरंिजत =

िजसका ᳰदल बहलाया गया हो, अनुरᲦ। पादप = पौध।े पुंज = समूह। हरीितमा = हᳯरयाली।

अᱧिणमा = लाल। िविनमिᲯत = डूबी ᱟई।

संदभᭅ : ᮧ᭭तुत का᳞ांश अयो᭟या ᳲसंह उपा᭟याय ‘हᳯरऔध’ कृत ‘िᮧय ᮧवास’ महाका᳞ के ᮧथम

सगᭅ से उ᭞धृत है।

ᮧसंग : सूयाᭅ᭭त के समय पूरा आकाश लाल ᳰदखाई देता है। उस दृ᭫य का मनोरम िचᮢण।

᳞ा᭎या : आकाश मᱶ लािलमा अिधक हो रही है। अथाᭅत सूरज पि᳟म कᳱ ओर धीरे-धीरे ढल

रहा है। ᳰदन िछपने का समय और िनकट आ रहा है। दसᲂ-दीशाएँ साँझ कᳱ लािलमा मᱶ रंग गए।

यह दृ᭫य अ᭜यंत आ᭮लादकारक होता है। सभी ᮧकार के पेड़-पौधᲂ के समूहᲂ पर अᱧिणमा छा

गई। ऐसा लगता है ᳰक मानो पेड़ᲂ कᳱ हᳯरयाली पर सूयᭅ कᳱ ᳰकरणᲂ कᳱ लािलमा चढ़ गई। हरे

भरे पेड़ᲂ पर लाल रंग कᳱ ᳰकरणᲂ कᳱ छाया पड़ने से ऐसा लगता है ᳰक हरा और लाल एक-दूसरे

मᱶ िमल गए हᲂ।

िवशेष :

1. दृ᭫या᭜मकता।

2. स᭟ंया के बढ़ते वातावरण का िचᮢण।

3. ‘अᱧिणमा िविनमिᲯत सी ᱟई’ - इसमᱶ व᭭तु᭜ᮧेᭃा अलंकार है। जहाँ एक व᭭तु मᱶ दूसरी व᭭तु

कᳱ संभावना कᳱ जाए अथाᭅत एक व᭭तु को दूसरी व᭭तु मान ली जाए वहाँ व᭭तु᭜ᮧेᭃा

अलंकार होता है।
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4. अनुरंिजत होने का अथᭅ होता है अनुरागपूणᭅ होना। लᳰेकन यहाँ इसका ᮧयोग रंग मᱶ रंग जाने

के अथᭅ मᱶ ᳰकया गया है। अतः यह ᳣ेष अलंकार है।

बोध ᮧ᳤

 ‘अᱧिणमा िविनमिᲯत सी ᱟई’ - इस पंिᲦ को पढ़ते समय आपके आँखᲂ के सामने ᭍या दृ᭫य

उभर रहा ह?ै

 व᭭तु᭜ᮧेᭃा अलंकार ᳰकसे कहते ह?ᱹ

 ᳣ेष अलंकार से ᭍या अिभᮧाय ह?ै

[4]

झलकने पुिलनᲂ पर भी लगी।

गगन के तल कᳱ यह लािलमा।

सᳯर सरोवर के जल मᱶ पड़ी।

अᱧणता अित ही रमणीय थी।।

श᭣दाथᭅ : पुिलन = नदी या सागर का रेतीला ᳰकनारा, तट। गगन = आकाश। तल = िनचला

भाग, सतह। सᳯर = झरना। सरोवर = तालाब। अᱧणता = लािलमा। रमणीय = संुदर, मनोहर।

संदभᭅ : ᮧ᭭तुत का᳞ांश अयो᭟या ᳲसंह उपा᭟याय ‘हᳯरऔध’ कृत ‘िᮧय ᮧवास’ महाका᳞ के ᮧथम

सगᭅ से उ᭞धृत है।

ᮧसंग : स᭟ंयाकालीन लािलमा का ᭭वाभािवक और मनोरम िचᮢण अंᳰकत है।

᳞ा᭎या : झरने और तालाब के तट पर लािलमा ᳰदखाई देने लगी। अब तक जो लािलमा पेड़-

पौधᲂ के िशखरᲂ पर थी अब वह नदी, झरने और तालाब के तट पर ᳰदखाई देने लगी। कहने का

यह आशय है ᳰक उसका पटल िव᭭तार हो रहा है और वह पूरे आकाश मᱶ फ़ैल रही है। नदी और

तालाबᲂ के जल मᱶ भी लािलमा ᮧितᳲबंिबत होने लगी है। मानो ऐसा लग रहा है ᳰक लािलमा

उछल उछल कर जगह-जगह पᱟँच रही है। यह िचᮢ देखने मᱶ मनमोहक होता है।

िवशेष :

1. ᭭वभावोिᲦ अलंकार।

बोध ᮧ᳤

 सूरज कᳱ लािलमा कहाँ पᱟँची?

 स᭟ंयाकालीन िचᮢ को अपने श᭣दᲂ मᱶ ᮧ᭭तुत कᳱिजए।
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[5]

अचल के िशखरᲂ पर जा चढ़ी।

ᳰकरण पादप-शीश-िवहाᳯरणी।

तरिण-ᳲबंब ितरोिहत हो चला।

गगन-म᭛डल म᭟य शनैः शनैः।।

श᭣दाथᭅ : अचल = पवᭅत, पहाड़। पादप = पौधा। शीश = िसर। तरिण = सूयᭅ। ᳲबंब = परछाई।

ितरोिहत = अदृ᭫य, लु᳙। शनैः शनैः = धीर-ेधीर।े

संदभᭅ : ᮧ᭭तुत का᳞ांश अयो᭟या ᳲसंह उपा᭟याय ‘हᳯरऔध’ कृत ‘िᮧय ᮧवास’ महाका᳞ के ᮧथम

सगᭅ से उ᭞धृत है।

ᮧसंग : सूयᭅ धीरे-धीरे पहाड़ᲂ के पीछे िछप रहा है। सूयाᭅ᭭त का िचᮢण है।

᳞ा᭎या : पौधᲂ कᳱ चोᳯटयᲂ पर खेलने वाली ᳰकरणᱶ अब पवᭅत िशखर पर जा चढ़ᱭ। और उसके

बाद धीर-ेधीरे सूयᭅ कᳱ परछाई आकाश मᱶ िछपने लगी। सायंकाल के समय सूयᭅ कᳱ ᳰकरणᱶ धीरे-

धीरे िसमटती ᱟई जा रही हᱹ।

बोध ᮧ᳤

 ‘तरिण-ᳲबंब ितरोिहत हो चला’ से आप ᭍या समझते हᱹ?

 अचल के िशखरᲂ पर जा चढ़ी। / ᳰकरण पादप-शीश-िवहाᳯरणी। इसकᳱ ᳞ा᭎या अपने श᭣दᲂ

मᱶ कᳱिजए।

[6]

᭟विन-मयी कर के िगᳯर-कंदरा।

किलत-कानन केिल-िनकंुज को।

बज उठी मुरली इस काल कᳱ।

तरिणजा-तट-रािजत-कुंज मᱶ ।।

श᭣दाथᭅ : कंदरा = गुफ़ाएँ। कानन = वन। िनकंुज = उपवन। तरिणजा = यमुना, काᳲलंदी।

रािजत = सुशोिभत। कुंज = बाग-बगीचा, उपवन।

संदभᭅ : ᮧ᭭तुत का᳞ांश अयो᭟या ᳲसंह उपा᭟याय ‘हᳯरऔध’ कृत ‘िᮧय ᮧवास’ महाका᳞ के ᮧथम

सगᭅ से उ᭞धृत है।

ᮧसंग : शाम हो चुका है। घर वापस लौटना का समय समीप आ चुका है। अतः कृ᭬ ण मुरली
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बजाकर सबको संकेत कर रहे हᱹ।

᳞ा᭎या : ᳰदन िछपने का समय होने से घर लौटने के िलए संकेत करते ᱟए ᮰ीकृ᭬ण मुरली

बजाते हᱹ। इससे पवᭅत कᳱ गुफ़ाएँ गँूजने लगी। मुरली बजने से िवहार ᭭थल, जंगल सब ᭟विनमय

हो गए। यमुना नदी के ᳰकनारे ि᭭थत बाग-बगीचे मᱶ भी ᮰ीकृ᭬ण कᳱ मुरली बज उठी। कृ᭬ ण कᳱ

बंसी कᳱ मधुर ᭟विन से सारा वातावरण सुरमय हो गया।

िवशेष :

1. किव ने यह नहᱭ कहा ᳰक कृ᭬ण ने मुरली बजाई बि᭨क ‘बज उठी मुरली’ का ᮧयोग ᳰकया है।

अतः इसे पयाᭅयोिᲦ अलंकार का उदाहरण कहा जा सकता है।

2. ᭟व᭠या᭜मकता।

3. ‘किलत-कानन केिल-िनकंुज को’ अनᮧुास अलंकार का उदाहरण है। इसमᱶ ‘क’ वणᭅ कᳱ आवृिᱫ

ᱟई है।

बोध ᮧ᳤

 ᳰकन श᭣दᲂ से ᭟व᭠या᭜मकता ᮧकट होता ह?ै

[7]

Ფिणत मंजु-िवषाण ᱟए कई।

रिणत शृंग ᱟए बᱟ साथ ही।

ᳰफर समािहत-ᮧांतर-भाग मᱶ।

सुन पड़ा ᭭वर धािवत-धेनु का।।

श᭣दाथᭅ : Ფिणत = ᭟विनत, झंकृत। मंजु = मनोहर, सुंदर। िवषाण = सᱭग, सᱭग से बना बाजा।

रिणत = बजता ᱟआ। शंृग = सᱭग, सᱭग से बना बाजा। ᮧांतर = म᭟य भाग। धािवत = तज

दौड़ता ᱟआ। धेनु = गाय।

संदभᭅ : ᮧ᭭तुत का᳞ांश अयो᭟या ᳲसंह उपा᭟याय ‘हᳯरऔध’ कृत ‘िᮧय ᮧवास’ महाका᳞ के ᮧथम

सगᭅ से उ᭞धृत है।

ᮧसंग : शाम का समय हो चुका है। सब घर वापस लौट रहे हᱹ। वा᳒ यंᮢᲂ के बजने और गायᲂ के

दौड़ने का िचᮢ अᳰंकत है।

᳞ा᭎या : कृ᭬ण कᳱ मुरली बजने से सभी गोप-बालाᲐ को घर लौटने का संकेत िमल चुका है।

तो उन लोगᲂ ने भी अपन-ेअपने गायᲂ को म᭟य भाग मᱶ एकिᮢत करने के िलए - िवषाण और
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शृंग - जानवरᲂ कᳱ सᱭगᲂ से बने तरह-तरह के वा᳒ यंᮢᲂ को बजाने लगे। सारा वातावरण तरह-

तरह के सुरᲂ से सुरमय हो गया। वा᳒ यंᮢᲂ कᳱ आवाज सुनकर जंगल मᱶ चरने वाले गाय दौड़ने

लगे। सभी तरफ से दौड़ती ᱟई गायᲂ कᳱ आवजᱶ सुनाई देने लगᱭ।

िवशेष :

1. पहली पंिᲦ मᱶ ᮧयुᲦ ‘Ფिणत’ श᭣द ‘कामायनी’ कᳱ इस पंिᲦ कᳱ याद ᳰदलाती है - कंकण

Ფिणत रिणत नूपुर थे, िहलते थे छाती पर हार ।

2. यहाँ ᮧयुᲦ ‘धेनु’ श᭣द जाितवाचक स᭄ंा का सूचक है।

3. ᭟व᭠या᭜मकता का ᮧयोग।

बोध ᮧ᳤

 ᭟व᭠या᭜मक श᭣दᲂ को छाᳯँटए।

[8]

िनिमष मᱶ वन-᳞ाि᳙-वीिथका।

िविवध-धेनु-िवभूिषत हो गई।

धवल-धूसर-व᭜स-समूह भी।

िवलसता िजनके दल साथ था।।

श᭣दाथᭅ : िनिमष = ᭃण, पल। वीिथका = मागᭅ। िवभूिषत = सुशोिभत। धवल = सफेद। धूसर =

मटमैला। व᭜स = गाय का बᲬा, बछड़ा। िवलिसता = िवलास करता ᱟआ।

संदभᭅ : ᮧ᭭तुत का᳞ांश अयो᭟या ᳲसंह उपा᭟याय ‘हᳯरऔध’ कृत ‘िᮧय ᮧवास’ महाका᳞ के ᮧथम

सगᭅ से उ᭞धृत है।

ᮧसंग : शाम को घर वापस लौटने का संकेत पाकर दौड़कर आ रहे गायᲂ का िचᮢण ᳰकया गया

है।

᳞ा᭎या : देखत-ेदेखते पल भर मᱶ जंगल के चारᲂ ओर के मागᲄ से िविवध ᮧकार कᳱ गाएँ दौड़ते

ᱟए आ गए। उनके साथ-साथ उनके सफेद और मटमैले बछड़ᲂ का समूह भी वहाँ आ पᱟँचा जो

उन गायᲂ के साथ चर रहा था।

बोध ᮧ᳤

 इस छंद को पढ़ने से आपके सामने कौन सा दृ᭫य उभर रहा है?

[9]
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जब ᱟए समवेत शनैः शनैः।

सकल गोप सधेनु समंडली।

तब चले ᮩज-भूषण को िलये।

अित अलंकृत-गोकुल-ᮕाम को।।

श᭣दाथᭅ : समवेत = एकᮢ। शनःै शनैः = धीर-ेधीर।े ᮩज-भूषण = कृ᭬ ण।

संदभᭅ : ᮧ᭭तुत का᳞ांश अयो᭟या ᳲसंह उपा᭟याय ‘हᳯरऔध’ कृत ‘िᮧय ᮧवास’ महाका᳞ के ᮧथम

सगᭅ से उ᭞धृत है।

ᮧसंग : गोचारण के बाद कृ᭬ ण और सभी गोप-बालाᲐ का घर वापस लौटने का िचᮢण।

᳞ा᭎या : सभी गोप गायᲂ कᳱ मंडली के साथ धीर-ेधीरे एक जगह एकिᮢत हो चुके हᱹ। तब ᮩज-

भूषण अथाᭅत ᮰ीकृ᭬ण को साथ लेकर सभी लोग अलंकृत गोकुल ᮕाम अथाᭅत संुदर गोकुल ᮕाम

कᳱ ओर चलने लगे।

िवशेष :

1. इस पद मᱶ सामूिहक चेतना को देखा जा सकता है। ‘समवेत’ और ‘समंडली’ इस चेतना के

᳒ोतक श᭣द हᱹ।

बोध ᮧ᳤

 किव ने ‘अलंकृत गोकुल ᮕाम’ का ᮧयोग ᭍यᲂ ᳰकया है?

[10]

गगन मंडल मᱶ रज छा गई।

दश-ᳰदशा बᱟ-श᭣दमयी ᱟई।

िवशद-गोकुल के ᮧित-गेह मᱶ।

बह चला वर-᮲ोत िवनोद का।।

श᭣दाथᭅ : गगन = आकाश। रज = धूल। िवषाद = िवशाल। गेह = घर। वर-᮲ोत = झरना।

िवनोद = हँसी-खुशी।

संदभᭅ : ᮧ᭭तुत का᳞ांश अयो᭟या ᳲसंह उपा᭟याय ‘हᳯरऔध’ कृत ‘िᮧय ᮧवास’ महाका᳞ के ᮧथम

सगᭅ से उ᭞धृत है।

ᮧसंग : गोचारण के बाद कृ᭬ ण और सभी गोप-बालाᲐ का घर वापस लौटने का िचᮢण।

᳞ा᭎या : जब गाएँ चलती हᱹ तो आकाश मंडल मᱶ गो-रज अथाᭅत धूल उड़ता है। चारᲂ ओर गायᲂ
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कᳱ रंभाने कᳱ आवाज गूँज रही है। िवशाल गोकुल के हर घर मᱶ हँसी-खुशी का झरना बहने लगा

᭍यᲂᳰक उनके िᮧय कृ᭬ ण और गोप घर वापस लौट रहे हᱹ।

िवशेष :

1. ‘दश-ᳰदशा बᱟ श᭣दमयी ᱟई’ - अितशयोिᲦ अलंकार

2. ‘᮲ोत’ श᭣द का ᮧायः ᮧयोग पानी के साथ होता है। जैसे जल ᮲ोत। लेᳰकन यहाँ किव ने

िवनोद के साथ ‘᮲ोत’ श᭣द का माᳶमᭅक ᮧयोग ᳰकया है - ᱨपक अलंकार

बोध ᮧ᳤

 इस छंद मᱶ ᮧयुᲦ अलंकारᲂ को पहचािनए।

6.3.4 समीᭃा᭜मक अ᭟ययन

‘िᮧय ᮧवास’ अयो᭟या ᳲसंह उपा᭟याय ‘हᳯरऔध’ कृत खड़ी बोली ᳲहंदी का ᮧथम

महाका᳞ है। इसकᳱ रचना का ᮧारंभ 15 अ᭍टूबर, 1909 मᱶ ᳰकया गया था और 24 फरवरी,

1913 मᱶ इसका लेखन पूरा ᱟआ। इसका ᮧकाशन 1914 मᱶ ᱟआ था। इस ᮕंथ का नाम ‘ᮩजांगना-

िवलाप’ था लेᳰकन किव ने इसका नामकरण ‘िᮧय ᮧवास’ ᳰकया। इसके संबंध मᱶ ᭭वयं किव

उ᳄ार देखᱶ - “मᱹने पहले इस ᮕंथ का नाम ‘ᮩजांगना-िवलाप’ रखा था, ᳴कंतु कई कारणᲂ से

मुझको इसका नाम बदलना पड़ा, जो इस ᮕंथ के समᮕ पढ़ जाने पर आप लोगᲂ को ᭭वयं अवगत

हᲂगे।”

‘िᮧय ᮧवास’ कᳱ भाषा त᭜समिन᳧ है। इसमᱶ ᮰ीकृ᭬ण महापुᱧष कᳱ तरह, एक

लोकोपकारक कᳱ तरह अᳰंकत है न ᳰक ᮩᳬ कᳱ तरह। किव ने इस का᳞ कृित मᱶ पौरािणक कथा

को नया आयाम ᮧदान ᳰकया है। आपको पहले भी बताया गया है ᳰक यह का᳞ खड़ी बोली मᱶ

िलखा गया है। ‘िᮧय ᮧवास’ कᳱ भूिमका मᱶ ᭭वयं अयो᭟या ᳲसंह उपा᭟याय ‘हᳯरऔध’ ने इस ᮕंथ

कᳱ आव᭫यकता के संबंध मᱶ ᭭प᳥ ᳰकया है ᳰक “खड़ी बोली मᱶ छोटे-छोटे का᳞-ᮕंथ अब तक

िलिपब᳍ ᱟए हᱹ, परंतु उनमᱶ से अिधकांश सौ दो सौ प᳒ᲂ मᱶ समा᳙ हᱹ, जो कुछ बड़े हᱹ, वे

अनुवाᳰदत हᱹ मौिलक नहᱭ। सᱡदय किव बाबू मैिथलीशरण गु᳙ का ‘जयᮤथ वध’ िन᭭संदेह

मौिलक ᮕंथ है, परंतु यह खंड का᳞ है। इसके अितᳯरᲦ ये सम᭭त ᮕंथ अं᭜यानुᮧास िवभूिषत ह;ᱹ

इसिलए खड़ी बोलचाल मᱶ मुझको एक ऐसे का᳞ ᮕंथ कᳱ आव᭫यकता देख पड़ी, जो महाका᳞

हो; और ऐसी किवता मᱶ िलखा गया हो िजसे िभ᳖तुकांत कहते हᱹ। अतएव मᱹ इस ᭠यूनता कᳱ

पᳶूतᭅ के िलए कुछ साहस के साथ अᮕसर ᱟआ और अनवरत पᳯर᮰म कर के इस ‘िᮧय ᮧवास’
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नामक ᮕंथ कᳱ रचना कᳱ।” छाᮢो! यᳰद आप ‘िᮧय ᮧवास’ के छंदᲂ को ᭟यान से पढ़ᱶगे तो आप

पाएँगे ᳰक इन छंदᲂ मᱶ तुकांत िब᭨कुल िभ᳖ है। उदाहरण के िलए देखᱶ इसका ᮧथम छंद - ᳰदवस

का अवसान समीप था/ गगन था कुछ लोिहत हो चला/ तᱧ-िशखा पर थी अब राजती/

कमिलनी-कुल-व᭨लभ कᳱ ᮧभा।

‘िᮧय ᮧवास’ के ᮧकाशन के बाद इस के संबंध मᱶ ‘अ᭤युदय’ मᱶ प.ं वᱶकटेश नारायण

ितवारी आ अᮕलेख ᮧकािशत ᱟआ था। इसमᱶ उ᭠हᲂने यह ᭭प᳥ ᳰकया ᳰक “अतुकांत छंदᲂ मᱶ

किवता रचने का ᳲहंदी मᱶ यह पहला ही ᮧय᳀ ह,ै और हम यह कहने का साहस करते हᱹ ᳰक

तुकांत का᳞ के इितहास मᱶ किव चंदबरदाई आ जो ᭭थान ह,ै और ᳲहंदी ग᳒ मᱶ जो गौरव ल᭨लू

लाल को ᮧा᳙ ह,ै वही ᭭थान और वही गौरव ᮰ीयुत अयो᭟या ᳲसंह उपा᭟याय को ‘िᮧय ᮧवास’

कᳱ बदौलत अतुकांत का᳞ कᳱ गाथा से उस समय तक ᳰदया जाएगा जब तक ᳲहंदी सािह᭜य मᱶ

नवीनता और सजीवता का आदर है। इन मᱶ कोई संदेह नहᱭ ᳰक ᳲहंदी सािह᭜य मᱶ ‘िᮧय ᮧवास’ ने

एक मह᭜वपूणᭅ नवीन युग का ᮧारंभ ᳰकया है।” (महाकिव हᳯरऔध, प.ृ 6 से उ᭞धृत)

बोध ᮧ᳤

 ᳲहंदी सािह᭜य के इितहास मᱶ ‘िᮧय ᮧवास’ का ᭍या मह᭜व है?

 ‘िभ᳖तुकांत’ से ᭍या अिभᮧाय है?

 ‘िᮧय ᮧवास’ का ᮧारंिभक नाम ᭍या था?

6.4 पाठ सार

छाᮢो! इस इकाई के अ᭟ययन से आपको यह ᭭प᳥ हो ही चुका है ᳰक ‘िᮧय ᮧवास’ खड़ी

बोली ᳲहंदी मᱶ िलिखत ᮧथम महाका᳞ है। इसमᱶ कुल सᮢह सगᭅ हᱹ। इस पाठ मᱶ आपने ᮧथम सगᭅ

के दस छंदᲂ का अ᭟ययन ᳰकया है। इन छंदᲂ मᱶ साँझ का िचᮢण है। सूयाᭅ᭭त के समय सूरज

पि᳟म कᳱ ओर डूबने से पहले पूरे आकश मᱶ लािलमा िबखेरता है। पेड़-पौधᲂ, पवᭅत िशखरᲂ,

सरोवर के ᳰकनारᲂ, नदी जल आᳰद मᱶ लािलमा िबखेरते ᱟए सूरज धीरे-धीरे िसमट जाता है।

शाम को पंछी कलरव करते ᱟए घᲂसलᲂ मᱶ वापस जाते हᱹ। घर वापस लौटने का संकेत देते ᱟए

कृ᭬ण मुरली बजाने लगते हᱹ। मुरलीनाद सुनकर सभी गोप भी अपने-अपने वा᳒ यंᮢ बजाने

लगते हᱹ। सभी गाय अपने बछड़ᲂ के साथ दौड़ते ᱟए आते हᱹ और सभी गोकुल ᮕाम वापस लौटते

हᱹ। कृ᭬ण के आगमन का समय िनकट आने से सभी गोकुल वासी ᮧफुि᭨लत हो उठते हᱹ।
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6.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ

इस इकाई के अ᭟ययन से िन᳜िलिखत िन᭬कषᭅ ᮧा᳙ ᱟए हᱹ -

1. अयो᭟या ᳲसंह उपा᭟याय ‘हᳯरऔध’ ने खड़ी बोली को ᳲहंदी प᳒ कᳱ भाषा के ᱨप मᱶ तो

ᮧिति᳧त ᳰकया ही, ‘िᮧय ᮧवास’ के ᱨप मᱶ ‘खड़ी बोली का ᮧथम महाका᳞’ रचकर उसकᳱ

ᭃमता के बारे मᱶ भारतᱶदु युग से चली आ रही आशंकाᲐ को िनमूᭅलन कर ᳰदया।

2. हᳯरऔध ने अपने महाका᳞ ‘िᮧय ᮧवास’ का आरंभ महाका᳞ कᳱ एक का᳞ ᱨᳰढ़ के अनुᱨप

ᮧकृित िचᮢण के साथ ᳰकया।

3. ‘िᮧय ᮧवास’ का आरंिभक सं᭟या वणᭅन का िचᮢ बृज सं᭭कृित को साकार करने मᱶ समथᭅ है।

4. इस स᭟ंया वणᭅन मᱶ किव ने त᭜सम ᮧधान भाषा और ᮤुत-िवलंिबत छंद के ᮧयोग ᳇ारा खड़ी

बोली के लािल᭜य का संुदर उदाहरण ᮧ᭭तुत ᳰकया है।

6.6 श᭣द संपदा

1. अनवरत = िबना ᱧके, लगातार

2. पौरािणक = िजसका िववरण पुराणᲂ मᱶ िमलता हो, ᮧाचीन काल का

3. ᮧितᳲबंब = परछाई

4. ᮧिति᳧त = स᭥मान

5. ᮧवास = पना देश चूड़कर ᳰकसी अ᭠य देश मᱶ रहने का भाव, देशांतरण

6. ᳲबंबा᭜मकता = िचᮢा᭜मकता

7. महाका᳞ = वह बड़ा िव᭭तृत और सगᭅब᳍ का᳞ ᮕंथ िजसमᱶ ᮧायः सभी रसᲂ,

ऋतुᲐ और ᮧाकृितक दृ᭫यᲂ का वणᭅन हो

8. लोको᳍ार = लोक का उ᳍ार, जन साधारण का उ᳍ार

9. लोकोपकारक = जन साधारण का िहत करने वाला
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6.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤
खंड (अ)

(अ) दीघᭅ ᮰ेणी के ᮧ᳤

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 500 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।

1. िववे᭒य किवता का सारांश अपने श᭣दᲂ मᱶ िलिखए।

2. पᳯठत पाठ के आधार पर किवता कᳱ िवषय व᭭तु पर ᮧकाश डािलए।

3. ‘िᮧय ᮧवास’ कᳱ का᳞गत िवशेषताᲐ पर ᮧकाश डािलए।

खंड (ब)

(आ) लघु ᮰ेणी के ᮧ᳤

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 200 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।

1. ᳰदवस का अवसान समीप था/ गगन था कुछ लोिहत हो चला/ तᱧ-िशखा पर थी अब राजती/

कमिलनी-कुलव᭨लभ कᳱ ᮧभा। इस छंद कᳱ सᮧसंग ᳞ा᭎या कᳱिजए।

2. अिधक और ᱟई नभ-लािलमा/ दश-ᳰदशा अनुरंिजत हो गई/ सकल-पादप-पुंज हरीितमा/

अᱧिणमा िविनमिᲯत सी ᱟई। इस छंद कᳱ सᮧसंग ᳞ा᭎या कᳱिजए।

3. झलकने पुिलनᲂ पर भी लगी/ गगन के तल यह लािलमा / सᳯर सरोवर के जल मᱶ पड़ी/

अᱧनता आती ही रमणीय थी। इस छंद कᳱ सᮧसंग ᳞ा᭎या कᳱिजए।

खंड (स)

I. सही िवक᭨प चुिनए -

1. ᳰदवस का अवसान समीप था, गगन था कुछ हो चला । ( )

(अ) मोिहत (आ) लोिहत (इ) सोिहत (ई) शोिभत

2. सकल-पादप-पुंज हरीितमा, अᱧिणमा ........ सी ᱟई । ( )

(अ) सिᲯत (आ) अᳶजᭅत (इ) िविनमिᲯत (ई) लिᲯत

3. कमिलनी-कुल-व᭨लभ का अथᭅ ........ है। ( )

(अ) सूयᭅ (आ) चंᮤ (इ) ᮕह (ई) नᭃᮢ

II. ᳯरᲦ ᭭थानᲂ कᳱ पᳶूतᭅ कᳱिजए -

1. ‘िᮧय ᮧवास’ का ᮧारंिभक नाम .................... था।

2. ‘िᮧय ᮧवास’ कᳱ भाषा .................... है।
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3. िᮧय ᮧवास’ मᱶ कृ᭬ण का .................... ᱨप अᳰंकत है।

4. शोर मचाते ᱟए आकाश मंडल मᱶ .................... का समूह पंिᲦब᳍ होकर उड़ रहा है।

III. सुमेल कᳱिजए -

1. िᮧय ᮧवास (अ) पौधा

2. िवषाण (आ) सूयᭅ

3. तरिण (इ) लािलमा

4. अᱧिणमा (ई) महाका᳞

5. पादप (उ) वा᳒ यंᮢ

6.8 पठनीय पु᭭तकᱶ

1. िᮧय ᮧवास : अयो᭟या ᳲसंह उपा᭟याय ‘हᳯरऔध’

2. ᳲहंदी महाका᳞ का ᭭वᱨप िवकास : शंभुनाथ ᳲसंह

3. महाकिव हᳯरऔध : िगᳯरजादᱫ श᭍ुल
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इकाई 7 : मैिथलीशरण गु᳙ : ᳞िᲦ᭜व एवं कृित᭜व
ᱨपरेखा

7.1 ᮧ᭭तावना

7.2 उ᳎े᭫य

7.3 मूल पाठ : मैिथलीशरण गु᳙ : ᳞िᲦव एवं कृित᭜व

7.3.1 जीवन पᳯरचय

7.3.2 रचना याᮢा

7.3.3 रचनाᲐ का पᳯरचय

7.3.4 ᳲहंदी सािह᭜य मᱶ ᭭थान एवं मह᭜व

7.4 पाठ सार

7.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ

7.6 श᭣द संपदा

7.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤

7.8 पठनीय पु᭭ तकᱶ

7.1 ᮧ᭭तावना
ᳲहंदी सािह᭜य का आधुिनक काल सािहि᭜यक दृि᳥ से सवᭅ᮰े᳧ एवं मह᭜वपूणᭅ युग माना

जाता है। इसमᱶ ᳲहंदी कᳱ अनेक नई िवधाᲐ का िवकास ᱟआ। यह काल खड़ी बोली, ᮩजभाषा व

ग᳒ लेखन कᳱ दृि᳥ से ᭭वणᭅ काल माना जाता है। आधुिनक काल को िभ᳖-िभ᳖ चरणᲂ मᱶ बाँटा

गया है, जैसे - भारतᱶदु युग, ि᳇वेदी युग, छायावाद, ᮧगितवाद, ᮧयोगवाद और नई किवता। इन

सभी चरणᲂ के अंतगᭅत अलग-अलग ᮧवृिᱫयाँ पाई गई। तथा इ᭠हᱭ ᮧवृिᱫयᲂ के अनुᱨप इस

समय बᱟत से किव एवं लेखक ᱟए। अतः ि᳇वेदी युग के ᮧमुख किव मैिथलीशरण गु᳙ का नाम

भी इस समय सवᭅ᮰े᳧ किवयᲂ मᱶ आता है। इ᭠हᱶ रा᳦किव के ᱨप मᱶ जाना जाता है। गु᳙ जी ने

अपनी किवताᲐ के मा᭟यम से तथा जन-जागरण का काम बᱟत अिधक ᳰकया तथा उनकᳱ

किवताᲐ से खड़ी बोली ᳲहंदी को का᳞ भाषा के ᱨप मᱶ ᮧिति᳧त होने मᱶ बᱟत अिधक सहायता

िमली। गु᳙ जी अपनी कृित भारत-भारती के कारण रा᳦किव कहलाए। इनकᳱ किवताᲐ मᱶ

रा᳦ीय भावना चरम िवकास पर पᱟँची। नारी भावना का िचᮢण करने मᱶ भी गु᳙ जी ᳲहंदी
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का᳞ के इितहास मᱶ बेजोड़ है।

7.2 उ᳎े᭫य

िᮧय छाᮢो ! इस इकाई के अ᭟ययन के प᳟ात आप-

 ि᳇वेदी युग के ᮧमुख किव मैिथलीशरण गु᳙ के ᳞िᲦ᭜व को जान सकᱶगे।

 रा᳦किव मैिथलीशरण गु᳙ कᳱ रचना याᮢा ᮓिमक िवकास से अवगत हो सकᱶगे।

 मैिथलीशरण गु᳙ के का᳞ कᳱ ᮧमुख िवशेषताᲐ को जान सकᱶगे।

 ᳲहंदी सािह᭜य मᱶ मैिथलीशरण गु᳙ के योगदान को समझ सकᱶगे।

7.3 मूल पाठ: मैिथलीशरण गु᳙ : ᳞िᲦ᭜व एवं कृित᭜व

7.3.1 जीवन पᳯरचय

ᳲहंदी के लोकिᮧय किव मैिथलीशरण गु᳙ ि᳇वेदी युग के सवᭅ᮰े᳧ किव माने जाते हᱹ।

इनका ज᭠म िचरगाँव, झाँसी मᱶ 3 अग᭭त, 1886 मᱶ ᱟआ तथा मृ᭜यु 1964 ई. मᱶ ᱟई। ᳲहंदी

सािह᭜य के इितहास मᱶ वे खड़ी बोली के ᮧथम मह᭜वपूणᭅ किव हᱹ। इनकᳱ किवताᲐ मᱶ रा᳦ीय

भावना चरम िवकास पर देखी जा सकती है। ᮧारंभ मᱶ इनकᳱ रचनाएँ कलकᱫा िनकलने वाले

पᮢ ‘वै᭫योपकारक’ मᱶ छपती थी। बाद मᱶ इनका पᳯरचय महावीरᮧसाद ि᳇वेदी से ᱟआ और

उसके बाद उनकᳱ रचनाएँ ‘सर᭭वती’ पिᮢका मᱶ ᮧकािशत होने लगी। ि᳇वेदी जी गु᳙ जी के गुᱨ

के समान थे उनसे गु᳙ जी को बᱟत अिधक ᮧेरणा िमली। िजसके पᳯरणाम᭭वᱨप इनकᳱ

का᳞कला मᱶ बᱟत िनखार आया। गु᳙ जी कᳱ खड़ी बोली ᳲहंदी मᱶ िलखी रचनाएँ सर᭭वती

पिᮢका मᱶ 1906 ई. से छपने लगी थी। इनकᳱ किवताᲐ मᱶ रा᳦ीय भावना चरम सीमा पर पाई

जाती है। इ᭠हᱶ अपनी किवता ‘भारत भारती’ से बᱟत अिधक लोकिᮧयता िमली। ‘भारत भारती’

मᱶ गु᳙ जी ने देश के अतीत और वतᭅमान का िचᮢ खीचा था तथा भिव᭬य कᳱ सुखद कामना कᳱ

है। इनकᳱ ᮧथम पु᭭तक ‘रंग मᱶ भंग’ का ᮧकाशन 1909 मᱶ ᱟआ तथा ‘भारत भारती’ का ᮧकाशन

1912 ई. मᱶ ᱟआ और इसी किवता से इ᭠हᱶ ᮧिसि᳍ िमली। ‘भारत भारती’ ने ᳲहंदी भािष जनता

मᱶ जाित, देश के ᮧित गवᭅ और गौरवपूणᭅ भावनाएँ ᮧबु᳍ कᳱ अतः इसी का᳞ के कारण उ᭠हᱶ

रा᳦किव कᳱ उपािध से स᭥मािनत ᳰकया गया। ये उपािध गु᳙ जी को महा᭜मा गांधी ने ᮧदान कᳱ

थी। वे 1952 मᱶ रा᭔यसभा के सद᭭य भी िनयᲦु ᳰकए गए।

मैिथलीशरण गु᳙ जी कᳱ किवताᲐ ने खड़ी बोली ᳲहंदी को का᳞ भाषा के ᱨप मᱶ
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ᮧिति᳧त करने मᱶ अहम भूिमका िनभाई। इ᭠हᲂने अपने किवता के मा᭟यम से जन-जागरण का

कायᭅ बᱟत ही सफलता के साथ ᳰकया। ᭭वदशानुराग मᱶ िनमᲨ रहने वाले गु᳙जी सदैव भारतीय

सं᭭ कृित के गौरव के गुणगान के साथ-साथ ᳫी, कृषक और वंिचत के हक मᱶ खड़े रहते थे।

गु᳙ जी एक रामभᲦ किव थे। ‘रामचᳯरत मानस’ के बाद रामका᳞ का दूसरा ᮕ᭠थ

साकेत है, िजसकᳱ रचना गु᳙ जी ने कᳱ थी। अपनी किवता मᱶ उ᭠हᲂने बᱟत अिधक सं᭭कृतिन᳧

श᭣दᲂ का ᮧयोग नहᱭ ᳰकया। उ᭠हᲂने साधारण बोलचाल कᳱ खड़ी बोली, ᳲहंदी के जातीय

मािᮢक छंद, गृह᭭थ जीवन मᱶ ᮧचिलत पौरािणक आ᭎यान तथा अपने िवचारᲂ मᱶ िवन᮫

आ᭜मिव᳡ास ये सभी ही बुिनयादी त᭜व है, िजनसे गु᳙ जी का रचना᭜मक ᳞िᲦ᭜व िनᳶमᭅत

ᱟआ।

ᳲहंदी के किवयᲂ मᱶ ᮧबंध-का᳞ सबसे अिधक िलखने वाले किव गु᳙ जी ही हᱹ। उनकᳱ

वा᭭तिवक का᳞ ᮧितभा ᮧबंध का᳞ᲂ मᱶ ᳰदखाई देती है। इनके ᮧबंध का᳞ ᭔यादातर पौरािणक

एवं ऐितहािसक कथानक पर आधाᳯरत है। इन ᮧबंध का᳞ᲂ कᳱ मूल संवेदना आधुिनक है, इनमᱶ

पौरािणक कथानक को नवीणता से जोड़कर ᳰदखाया गया है। इन का᳞ᲂ मᱶ गु᳙ जी धाᳶमᭅक

िव᳡ासᲂ का पूरी मयाᭅदा रखते ᱟए कथा के भाव पᭃ को नवीणता से जोड़ ᳰदया है। जो पाठकᲂ

को पढ़ने मᱶ बᱟत ᱨिचकर लगता है। गु᳙ जी के लेखन मᱶ संवेदना का अंश बᱟत अिधक पाया

जाता था। उनकᳱ संवेदना कᳱ ᳞ापकता हम मा᭍सᭅ कᳱ पुᮢ ी जैनी पर िलिखत उनके लेख

‘िजयनी’ से आंक सकते हᱹ।

गु᳙ जी के दो म᭎ुय महाका᳞ ‘साकेत’ और ‘यशोधरा’ है। जो उनकᳱ कᳱᳶतᭅ के आधार है।

इन दोनᲂ का᳞ मᱶ गु᳙ जी कᳱ ᮧितभा बᱟत ही सुंदर ढंग से ᮧदᳶशᭅत ᱟई है। ‘साकेत’ मᱶ किव ने

िवशेष ᱨप से ल᭯मण कᳱ प᳀ी उᳶमᭅला कᳱ भावा᭜मक अनुभूितयᲂ तथा उसकᳱ ᭜याग भरी ᳞था

को ᳰदखाया है।

“युग युग तक चलती रहे कठोर कहानी।

रघुकुल मᱶ भी थी एक अभािगन रानी॥”

इन पदᲂ के मा᭟यम से गु᳙ जी ने कैकेयी के चᳯरᮢ का िचᮢण ᳰकया है। ‘यशोधरा’ मᱶ गु᳙

जी ने नारी मन कᳱ कᱧण ᳞था को बᱟत ही सुंदर ढंग से ᳰदखाया है। उ᭠हᲂने समकालीन

पᳯरि᭭थितयᲂ मᱶ नारी के ददᭅ को इन श᭣दᲂ के मा᭟यम से अिभ᳞Ღ ᳰकया है।

“अबला जीवन हाय त᭥ुहारी यही कहानी।
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आंचल मᱶ है दूध और आँखᲂ मᱶ पानी॥”

यहाँ ‘दूध’ माँ के वा᭜स᭨य और आँखᲂ मᱶ पानी उसकᳱ िवरह वेदना का ᳒ोतक है।

यशोधरा भी एक कमज़ोर नारी नहᱭ है वह कहती हᱹ-

“सिख, वे मुझसे कहकर जात,े

कह, तो ᭍या वे मुझको अपनी पथ-बाधा ही पाते?”

गु᳙ जी को अपनी मातृभूिम से भी बᱟत लगाव था। मातृभूिम कᳱ शोभा का वणᭅन करते

ᱟए वे कहते हᱹ-

“नीलांबर पᳯरधान हᳯरत पट पर सुंदर है,

सूयᭅ चंᮤ युग-मुकुट मेखला र᳀ाकर है॥”

गु᳙ जी कᳱ भाषा श᳍ु सरल, ᮧसाद गुण से युᲦ सं᭭ कृत िन᳧ पᳯरभाᳶजᭅत खड़ी बोली ह।ै

इ᭠हᲂने िविवध ᮧकार के का᳞ᲂ कᳱ रचना कᳱ। साथ ही भाषा के सᲅदयᭅ को बढ़ाने के िलए

अलंकारᲂ का भी ᮧयोग ᳰकया। गु᳙ जी को बᱟत सी उपािध और पुर᭭कार भी ᮧदान ᳰकए गए

1948 मᱶ इ᭠हᱶ आगरा िव᳡िव᳒ालय से उ᭠हᱶ डी िलट कᳱ उपािध से स᭥मािनत ᳰकया गया। 1962

ई. मᱶ त᭜कालीन रा᳦पित डॉ. राजᱶᮤ ᮧसाद ने उ᭠हᱶ अिभनंदन ᮕंथ भᱶट ᳰकया। 1954 मᱶ इ᭠हᱶ

सािह᭜य एवं िशᭃा ᭃेᮢ मᱶ प᳑भूषण से स᭥मािनत ᳰकया गया। ᳲहंदु िव᳡िव᳒ालय ने भी इ᭠हᱶ

डी िलट कᳱ उपािध से स᭥मािनत ᳰकया। इ᭠हᲂने 1911 मᱶ सािह᭜य सदन नाम का एक ᭭वयं के

ᮧेस कᳱ ᭭थापना भी कᳱ तथा मानस मुᮤण कᳱ ᭭थापना 1954-55 मᱶ झांसी मᱶ कᳱ। अतः इन सब

गुणᲂ से पᳯरपूणᭅ गु᳙ जी जनता के ᮧितिनिध किव हᱹ।

बोध ᮧ᳤

 मैिथलीशरण गु᳙ कᳱ कौन सी रचना देश मᱶ रा᳦ ᮧेम कᳱ धूम मचा दी थी?

 मैिथलीशरण गु᳙ को रा᳦किव कᳱ उपािध ᳰकसने दी थी?

7.3.2 रचना याᮢा

रा᳦किव मैिथलीशरण गु᳙ भारतीय सं᭭कृित ᮧमुख ᭭तंभ माने जाते हᱹ। उनके ᳞िᲦ᭜व

एवं कृित᭜व मᱶ रा᳦ीय एवं सां᭭कृितक चेतना का पिवᮢ आदशᭅ है। इनकᳱ रचना मᱶ भारतीय

सं᭭ कृित और रा᳦ीय जनजागरण को सु᭠दरता के साथ ᳰदखाया गया है। महावीर ᮧसाद ि᳇वेदी

जी कᳱ ᮧेरणा से गु᳙ जी ने अपनी रचनाᲐ को िलखने के िलए खड़ी बोली को चुना। तथा खड़ी

बोली को अपनी किवताᲐ के ᳇ारा का᳞ भाषा का दजाᭅ ᳰदया। इस तरह ᮩजभाषा जैसी समृ᳍
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भाषा को छोड़कर समय के अनुकूल होने के कारण नये किवयᲂ ने खड़ी बोली को ही का᳞ भाषा

के ᱨप मᱶ चुना। ᳲहंदी सािह᭜य के इितहास मᱶ गु᳙ जी का यह योगदान बᱟत ही मह᭜वपूणᭅ माना

जाता है।

गु᳙ जी कᳱ रचनाᲐ मᱶ पिवᮢता, नैितकता और परंपरागत मानवीय स᭥ब᭠धᲂ कᳱ रᭃा

जैसे गुण देखने को िमलते हᱹ। सवᭅᮧथम ि᳇वेदी जी ने बारह वषᭅ कᳱ अव᭭था मᱶ ᮩजभाषा मᱶ

‘कनकलता’ नाम से किवता िलखी। बाद मᱶ उनकᳱ खड़ी बोली मᱶ िलखी गई किवताएँ ‘सर᭭वती’

पिᮢका मᱶ ᮧकािशत होने लगी।

मैिथलीशरण गु᳙ जी का रचनाकाल लगभग अ᳍ᭅशता᭣दी तक चला इस पूरी अविध मᱶ

इ᭠हᲂने दो महाका᳞ᲂ, 19 खंडका᳞ᲂ तथा अनेक ᭭फुट किवताᲐ कᳱ रचना कᳱ। इनके कुछ

ᮧमुख का᳞ ᮕ᭠थ है- जयᮤथ-वध (1910), भारत-भारती (1912), पंचवटी (1925), झंकार

(1929), साकेत (1931), यशोधरा (1932), ᳇ापर (1936), जयभारत (1952), िव᭬णुिᮧया

(1957)। इ᭠हᲂने ितलोᱫमा, चंᮤ हास और अनघ नाम के तीन नाटक तथा कुछ मᲦुकᲂ कᳱ भी

रचना कᳱ। पलासी का यु᳍, मेघनाद-वध, वृᮢ-संहार आᳰद गु᳙ जी के अनूᳰदत का᳞ हᱹ।

1909 मᱶ गु᳙ जी का ᮧथम का᳞ सᮕंह ‘रंग मᱶ भंग’ ᮧकािशत ᱟआ तथा उसके बाद

1910 मᱶ ‘जयᮤथ-वध’ सामने आया। उ᭠हᲂने 1912 मᱶ रा᳦ीय भावना से पᳯरपूणᭅ भारत-भारती

का ᮧकाशन ᳰकया। इस का᳞ के कारण उनकᳱ लोकिᮧयता सवᭅᮢ फैल गई। गु᳙ जी ने बᱟत से

का᳞ᮕंथ का अनुवाद भी ᳰकया जैसे बंगाली का᳞ ᮕंथ ‘मेघनावध’, ‘िवरिहणी’, ‘ᮩजांगना’ तथा

‘वीरांगना’ का अनुवाद ᳰकया। इसी ᮧकार उ᭠हᲂने सं᭭कृत के ᮧिस᳍ ᮕ᭠थ ‘᭭वᮧवासवᮤᱫा’ का

भी अनुवाद ᳰकया। सन् 1916-17 ई. मᱶ गु᳙ जी ने महाका᳞ ‘साकेत’ कᳱ रचना आरंभ कᳱ तथा

1931 मᱶ यह ᮕंथ पूणᭅ ᱟआ। गु᳙ जी का दूसरा मह᭜वपूणᭅ महाका᳞ यशोधरा सन् 1932 ई. मᱶ

पूणᭅ ᱟआ साकेत के िलए मंगला ᮧसाद पुर᭭कार से स᭥मािनत ᳰकया गया। साकेत उनकᳱ रचना

का सवᲃᲬ िशखर है। गु᳙ जी भारतीय सं᭭ कृित के ᮧवᲦा माने जाते हᱹ तथा इनकᳱ सभी रचनाएँ

रा᳦ीयता से ओत ᮧोत है। भारत-भारती ने उᱫर भारत मᱶ रा᳦ीयता के ᮧचार और ᮧसार मᱶ

बᱟत अहम भूिमका िनभाई है।

बोध ᮧ᳤

 मैिथलीशरण गु᳙ के ᳰकसी एक महाका᳞ का नाम बताइए?

 भारत-भारती का᳞ का रचना काल ᭍या है?
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7.3.3 रचनाᲐ का पᳯरचय

ᳲहंदी के लोकिᮧय किव मैिथलीशरण गु᳙ कᳱ कृिᱫयᲂ मᱶ आधुिनक युग कᳱ लोको᭠मुखता

मानवीय कᱨणा के साथ घुल-िमल गई है। उनकᳱ कृितयᲂ पर गांधीवाद का ᮧभाव देखा जाता

है। वे अपने समय कᳱ सम᭭याᲐ के ᮧित िवशेष ᱨप से संवेदनशील थे। सबसे बड़ी बात यह है

ᳰक वे नए िवचारᲂ का ᱡदय से अपने का᳞ मᱶ उपयोग करते थे। गु᳙ जी ने रा᳦ीय चेतना,

सामािजक जागृित और नैितक मू᭨यᲂ पर बल ᳰदया तथा अपनी रचनाᲐ के मा᭟यम से यह

संदेश जन-जन तक पᱟँचाने का ᮧयास ᳰकया है। गु᳙ जी लोक कᳱ मिहमा ᮧिति᳧त करने वाले

रचनाकार हᱹ। साकेत के राम कहते हᱹ-

‘संदेश नहᱭ मᱹ यहाँ ᭭वगᭅ का लाया,

इस धरती को ही ᭭वगᭅ बनाने आया।”

गु᳙ जी मानववादी रचनाकार है। इ᭠हᲂने ᮧाचीन कथा मᱶ नवीणता को दशाᭅया है।

इ᭠हᲂने इसका अ᭒छा उदाहरण हम ‘साकेत’ मᱶ देख सकते हᱹ। साकेत मᱶ इ᭠हᲂने ᮧाचीन आ᭎यानᲂ

मᱶ आधुिनक बोध को कला᭜मकता के साथ दशाᭅया है।

राम तुम मानव हो, ई᳡र नहᱭ हो ᭍या?

तब मᱹ िनरीखर ᱠँ, ई᳡र ᭃमा करᱶ।

गु᳙ जी ने अपने का᳞ मᱶ पाᳯरवाᳯरकता को के᭠ᮤीय संवेदना के ᱨप मᱶ उभारा है। संयᲦु

पᳯरवार भारतीय समाज कᳱ मह᭜वपूणᭅ िवशेषता है। इ᭠हᲂने पाᳯरवाᳯरक संबंधᲂ का िचᮢण भी

नई चेतना के आलोक मᱶ ᳰकया है। उᳶमᭅला, कैकेयी, यशोधरा, ल᭯मण, सबमᱶ कुछ न कुछ

नवीनता ᳰदखाने का ᮧयास किव ने ᳰकया है।

गु᳙ जी के का᳞ मᱶ नारी का ᭭थान बᱟत ही मह᭜वपूणᭅ होता है। नारी भावना को

पहचानने और उसका िचᮢण करने मᱶ गु᳙ जी ᳲहंदी का᳞ के इितहास मᱶ बेजोड़ है। नारी पाᮢᲂ

पर ि᭭थितयᲂ का जो ᮧभाव पड़ता है उसका िचᮢण गु᳙ जी बᱟत ही ᭭वाभािवकता के साथ

करते हᱹ। उ᭠हᱶ नारी पᮢ बᱟत ही ᭭वािभमानी, देशभᲦ कतᭅ᳞परायण होकर अपनी िनजी वेदना

खो नहᱭ देते। साकेत कᳱ उᳶमᭅला, यशोधरा कᳱ गोपा इसका अ᭒छा उदाहरण है। भारतीय नारी

के िवषय गु᳙ जी कᳱ यह उिᲦ बᱟत माᳶमᭅक है-

अबला जीवन हाय त᭥ुहारी यही कहानी।

आँचल मᱶ है दूध और आँखᲂ मᱶ पानी॥
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गु᳙ जी के का᳞ मᱶ देश ᮧेम कᳱ भावना कुट-कुट कर भरी ᱟई है। इसका उदाहरण हम

भारत-भारती मᱶ देख सकते हᱹ। इनकᳱ रचनाᲐ के मा᭟यम से हम स᭜याᮕह अᳲहंसा, िव᳡ᮧेम,

ᳰकसानᲂ के ᮧित ᮧेम सब कᳱ झलक हम देख सकते हᱹ।

गु᳙ जी के का᳞ के कला पᭃ पर ᭟यान ᳰदया जाए तो हम पाते हᱹ ᳰक इसमᱶ शैली, छंद,

भाषा, अलंकार आᳰद से बᱟत ही समृ᳍ है। इ᭠हᲂने खड़ी बोली को ही अपने का᳞ का मा᭟यम

बनाया। गु᳙ जी ने अपने का᳞ मᱶ ᮧसाद, ओज व माधुयᭅ तीनᲂ गुणᲂ का समावेश ᳰकया है।

लᭃणा और ᳞ंजना श᭣द श᭣द-शिᲦ का ᮧयᲂग भी जगह-जगह देखा जा सकता है। इ᭠हᲂने

अपने का᳞ मᱶ िविवध शैिलयᲂ का भी ᮧयोग ᳰकया है। ‘साकेत’, ‘जयᮤथ वध’ और ‘िस᳍राज’

ᮧबंधा᭜मक शैली मᱶ िलखा गया उनका का᳞ है। उ᭠हᲂने अपने का᳞ मᱶ छ᭠दᲂ का भी स᭠ुदरता के

साथ ᮧयोग ᳰकया है।

बोध ᮧ᳤

 गु᳙ जी के का᳞ ᮧमुख ᱨप से ᳰकस भावना को देखा जा सकता ह?ै

 ᮧबंधा᭜मक शैली मᱶ िलखे गए गु᳙ जी के का᳞ᲂ के नाम बताइए।

मैिथलीशरण गु᳙ जी कᳱ म᭎ुय रचनाएँ

भारत भारती

भारत भारती गु᳙ जी कᳱ मह᭜वपूणᭅ रचनाᲐ मᱶ एक है। इसका सृजन 1912 मᱶ ᱟआ तथा

इसका ᮧकाशन 1914 मᱶ ᳰकया गया। भारत भारती कᳱ रचना के ᮧयोजन के बारे गु᳙ जी बताते

हᱹ ᳰक “कोई दो वषᭅ ᱟए मᱹने ‘पूवᭅ दशᭅन’ नाम कᳱ एक तुकबंदी िलखी थी। उस समय िचᮢ मᱶ

आया था ᳰक हो सकता है तो कभी इसे प᭨लिवत करने कᳱ चे᳥ ा कᱨँगा। इसके कुछ ही ᳰदन बाद

उᲦ राजा (राजा रामपाल ᳲसंह) का एक कृपा पᮢ मुझे िमला, िजसमᱶ उ᭠हᲂने मौलाना हाली के

‘मुस᳎स’ को ल᭯य करके इस ढंग कᳱ एक किवता पु᭭ तक ᳲहंदᲐु के िलए िलखने का मुझसे

अनुᮕहपूवᭅक अनुरोध ᳰकया।” ‘भारत भारती’ मᱶ गु᳙ जी ने ᭭वदेश ᮧेम को दशाᭅया है। तथा देश

कᳱ दशा मᱶ सुधार लाने का ᮧयोस ᳰकया है। गु᳙ जी कᳱ इस कृित को हम सां᭭कृितक नवजागरण

का ऐितहािसक द᭭तावेज़ कह सकते हᱹ। भारत भारती तीन खंडᲂ मᱶ बाँटा गया है, अतीत खंड,

वतᭅमान खंड तथा भिव᭬यत खंड। इस कृित मᱶ रा᳦ीयता कᳱ भावना को दशाᭅया गया है।

भारतीय समाज और सं᭭ कृित के अतीत, वतᭅमान और भिव᭬य पर सोच-िवचार के िलए

पाठकᲂ को िववश करने वाली यह रचना इस स᳊ावना के साथ आरंभ होती है ᳰक सारे संसार
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मᱶ भारत और भारती का गौरव ᳰफर से ᭭थािपत हो जाए। इसके िलए किव ने कोरी भावुकता के

᭭थान पर देश कᳱ दशा के ऊपर गंभीर िवचार िवमशᭅ कᳱ ज़ᱨरत बताई है -

हम कौन थे ᭍या हो गए हᱹ और ᭍या हᲂगे अभी,

आओ िवचारᱶ आज िमलकर ये सम᭭याएँ सभी।

गु᳙ जी मानते थे ᳰक अपने इितहास को जाने िबना भारतीयᲂ का सोया ᱟआ ᭭वािभमान

जाग नहᱭ सकता। जबᳰक ᭭वतंᮢ ता के संघषᭅ मᱶ कूद पड़ने के िलए इसकᳱ बड़ी आव᭫यकता थी।

इसिलए उ᭠हᲂने याद ᳰदलाया ᳰक भारतवषᭅ अतीत मᱶ संसार का िसरमौर रहा है तथा ᳰकसी भी

देश कᳱ स᭤यता और सं᭭ कृित भारत िजतनी पुरानी नहᱭ है। भारतवषᭅ िव᳒ा और कौशल के ᭃेᮢ

मᱶ दुिनया का ᮧथम आचायᭅ है। किव ने यह भी याद ᳰदलाया है ᳰक हमारे पूवᭅजᲂ कᳱ कᳱᳶतᭅ अपार

है। उनके िलए दैिहक सुख कोई मह᭜व नहᱭ रखते थे। बि᭨क मानव क᭨याण के िलए हमारे पूवᭅजᲂ

ने ᮧाण नौछावर करने के अनेक उदाहरण ᮧ᭭तुत ᳰकए थे। उनकᳱ चेतना पूणᭅ ᭭वाधीन थी-

वे मोह बंधन मᲦु थ,े ᭭व᭒छंद थ,े ᭭वाधीन थे,

संपूणᭅ सुख संयᲦु थ,े वे शांित िशखरासीन थे।

किव ने अपने पूवᭅजᲂ का गुणगान करते समय यह दशाᭅया है ᳰक भारतवषᭅ अतीत मᱶ

जग᭞गुᱨ था। उनकᳱ मा᭠यता है ᳰक -

है आज पि᳟म मᱶ ᮧभा जो, पूवᭅ से ही है गई,

हरते अंधेरा यᳰद न हम, होती न खोज नई-नई।

लेᳰकन जब किव अपने समकालीन भारत कᳱ वतᭅमान दशा पर िवचार करते हᱹ तो दुख

और ᭃोभ से उनका ᱡदय हाहाकार करने लगता है। िवदेशी आᮓमणᲂ और लंबी गुलामी के

कारण भारत का ᮧाचीन गौरव धूल मᱶ िमल गया। समाज का पतन हो गया। मयाᭅदाएँ भंग हो

गᲊ। ᭭वाथᭅ, अहंकार, मद, दᳯरᮤता, दुᳶभᭅᭃ और आ᭜महीनता ने भारतीयᲂ को घेर िलया। ᭭वदेशी

के ᭭थान पर िवदेशी के आकषᭅण ने भारतीय गौरव को न᳥ कर ᳰदया। ऐसे समय किव ने अपने

देशवािसयᲂ को जागने और अपने कतᭅ᳞ को पहचानने कᳱ ᮧेरणा दी। सािह᭜यकारᲂ को युग के

चारण मानते ᱟए उ᭠हᲂने यह संदेश ᳰदया ᳰक का᳞ का उ᳎े᭫य मनोरंजन और चम᭜कार नहᱭ,

बि᭨क लोक िहत और जनता मᱶ उᲬ भावᲂ को जगाना है। वे कहते हᱹ -

केवल मनोरंजन न किव का कमᭅ होना चािहए,

उसमᱶ िचत उपदेश का भी ममᭅ होना चािहए।
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किवयो! उठो अब तो अहो, किवकमᭅ कᳱ रᭃा करो,

सब नीच भावᲂ का हरण कर उᲬ भावᲂ को भरो।

‘भारत भारती’ के भिव᭬यत खंड मᱶ किव ने यह ᮧाथᭅना कᳱ है ᳰक भारतीयᲂ कᳱ ‘पशु

तु᭨य परवशता’ िमटे और यथाथᭅ मनु᭬यता ᮧकट हो। वे यह शुभकामना करते हᱹ ᳰक -

सब कᳱ नसᲂ मᱶ पूवᭅजᲂ का प᭛ुय रᲦ ᮧवाह हो,

गुण, शील, साहस, बल तथा सबमᱶ भरा उ᭜साह हो।

सबके ᱡदय मᱶ सदा समवेदना का दाह हो,

हमको तु᭥हारी चाह हो, तुमको हमारी चाह हो॥

बोध ᮧ᳤

 ‘भारत-भारती’ मᱶ गु᳙ जी ने ᳰकस ᮧेम को दशाᭅया है?

 ᭭वतंᮢ ता के संघषᭅ मᱶ कूद पड़ने के िलए ᳰकसकᳱ आव᭫यकता थी?

 ‘भारत-भारती’ को सां᭭कृितक नवजागरण का ऐितहािसक द᭭तावेज़ ᭍यᲂ कहा जा सकता ह?ै

 ‘भारत-भारती’ ᳰकतने खंडᲂ मᱶ िवभािजत है?

साकेत

साकेत रा᳦किव मैिथलीशरण गु᳙ ᳇ारा िलिखत महाका᳞ है। इसमᱶ उᳶमᭅला को कᱶᮤ मᱶ

रखा गया है। यह एक रामकथा है। साकेत के नवम सगᭅ मᱶ उᳶमᭅला कᳱ िवरह वेदना का वणᭅन

ᳰकया है। इस महाका᳞ मᱶ पूरी कथा बारह सगᲄ िवभᲦ है। किव ने अपना पूरा ᭟यान उᳶमᭅला

पर ही कᱶᳰᮤत ᳰकया है। चूँᳰक, उᳶमᭅला का᳞ मᱶ उपेिᭃत रही है। ᳰकसी ने भी उस पर का᳞

िलखने का ᮧयास नहᱭ ᳰकया था। आठवᱶ सगᭅ मᱶ कैकेयी के प᳟ाताप का वणᭅन किव ने ᳰकया है

िजसमᱶ उ᭠हᲂने अपनी मौिलक ᮧितभा का पᳯरचय ᳰदया है।

‘साकेत’ नवजागरण और ᭭वतंᮢ ता आंदोलन काल कᳱ समᮕ चेतना को ᳞Ღ करने वाली

अिभनव रामकथा है। मैिथलीशरण गु᳙ मानते हᱹ ᳰक राम का चᳯरᮢ इतना िवराट है ᳰक उस पर

कलम चलाने वाला कोई भी ᳞िᲦ किव बन सकता है। लᳰेकन राम के इस चᳯरᮢ को गु᳙ जी ने

अपने युग के अनᱨुप नए ᭭वᱨप मᱶ ᮧ᭭तुत ᳰकया। इस रचना के ᳇ारा उ᭠हᲂने लोक क᭨याण का

एक नया आदशᭅ ᭭थािपत ᳰकया तथा उᳶमᭅला के चᳯरᮢ को कᱶᮤ मᱶ रखते ᱟए राम कथा का ᳫी

कᱶᳰᮤत पाठ ᮧ᭭तुत करके समाज के िनमाᭅण और रा᳦ के उ᭜थान मᱶ ᳫी जाित के योगदान को

रेखाᳰंकत ᳰकया। किव ने यह दशाᭅया है ᳰक सीता और उᳶमᭅला दोनᲂ कᳱ तप᭭या अपनी अपनी
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जगह महान है। सीता ने जहाँ पित के साथ रहकर वन को ही राजभवन समझा, वहᱭ उᳶमᭅला ने

पित से अलग रहते ᱟए राजभवन मᱶ तपोवन जैसा जीवन िजया। नारी चᳯरᮢᲂ के उदाᱫ िचᮢण

कᳱ दृि᳥ से ‘साकेत’ एक अनुपम कृित है।

बोध ᮧ᳤

 किव ने ‘साकेत’ मᱶ अपना पूरा ᭟यान उᳶमᭅला पर ही ᭍यᲂ कᱶᳰᮤत ᳰकया?

 ‘साकेत’ को राम कथा का ᳫी कᱶᳰᮤत पाठ ᭍यᲂ कहा जा सकता ह?ै

 ‘साकेत’ कᳱ रचना का मूल उ᳎े᭫य ᭍या था?

 ‘साकेत’ के ᳰकस सगᭅ मᱶ उᳶमᭅला कᳱ िवरह वेदना का िचᮢण है?

यशोधरा

‘यशोधरा’ गु᳙ जी ᳇ारा रिचत ᮧबंधका᳞ है। ग᳒ और प᳒ िमि᮰त होने के कारण इसे

चंपू का᳞ कᳱ कोᳯट मᱶ रखा जाता है। इसमᱶ गौतम बु᳍ के गृह ᭜याग कᳱ कहानी को कᱶᮤ मᱶ

रखकर िलया गया है। इसमᱶ नारी के िवरहज᭠य पीड़ा को िवशेष ᱨप से दशाᭅया गया है। इस

का᳞ का ᮧमुख पाᮢ यशोधरा ही है। इस का᳞ कᳱ रचना भी ‘साकेत’ कᳱ भाँित ही उपेिᭃत

नारी चᳯरᮢ को ᮧित᳧ा ᮧदान करने के िलए कᳱ गई है। पित पᳯर᭜यᲦा यशोधरा के हा᳸दᭅक दुख

को ᮧकट करना यहाँ किव का मु᭎य ᮧयोजन रहा है। इसे इितहास कᳱ िवडंबना ही कहा जा

सकता है ᳰक भगवान बु᳍ के ᳞िᲦ᭜व कᳱ चकाचᲅध के पीछे यशोधरा कᳱ पीड़ा कई शता᭣दी

तक अदृ᭫ य रही। मानवीय स᭥ब᭠धᲂ के अमर गायक और मानव सुलभ सहानुभूित को ᮧित᳧ा

ᮧदान करने वाले रा᳦किव मैिथलीशरण गु᳙ ने उ᭠हᱶ नेप᭝य से िनकालकर का᳞ के रंगमंच पर

ᮧ᭭तुत ᳰकया।

इस का᳞ मᱶ यह दशाᭅया गया है ᳰक रोग, वृ᳍ाव᭭था और म᭜ृयु के दृ᭫यᲂ को देखकर

गौतम इतने िवचिलत और भयभीत हो उठते हᱹ ᳰक प᳀ी यशोधरा और पुᮢ राᱟल को सोते ᱟए

छोड़कर अमृत त᭜व कᳱ खोज मᱶ िनकल जाते हᱹ। उनके जाने के बाद आँचल मᱶ दूध और आँखᲂ मᱶ

पानी िलए यशोधरा ᳰकस ᮧकार धैयᭅ पूवᭅक जीवन यापन करती है यही इस का᳞ का कᱶᮤीय

क᭝य है। िसि᳍ ᮧा᳙ होने पर ब᳍ु के लौटने पर मािननी यशोधरा उतावली होकर ᭭वागत के

िलए नहᱭ दौड़ती, बि᭨क खुद ब᳍ु उनके ᳇ार पर आकर भीख माँगते हᱹ। यशोधरा के पास सबसे

बड़ा धन उनका पुᮢ राᱟल ही था। उसे ही वे उ᭠हᱶ सᲅप देती हᱹ और ᭭वयं भी उनका अनुसरण

करती हᱹ। इस का᳞ कᳱ ये पंिᲦयाँ नारी जाित कᳱ ममᭅवेदना कᳱ गायᮢी बन गई हᱹ -
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अबला जीवन हाय! तु᭥हारी यही कहानी

आँचल मᱶ है दूध और आँखᲂ मᱶ पानी।

बोध ᮧ᳤

 गौतम ᳰकसे देखकर िवचिलत ᱟए?

 ‘यशोधरा’ का᳞ का कᱶᮤीय क᭝य ᭍या था?

 यशोधरा के पास ᭍या धन था?

7.3.4 ᳲहंदी सािह᭜य मᱶ ᭭थान एवं मह᭜व

आधुिनक काल के ᮧमुख किवयᲂ मᱶ गु᳙ जी का नाम आता है। ये आम जनता मᱶ बᱟत

लोकिᮧय थे। इ᭠हᲂने ᳲहंदी सािह᭜य कᳱ सेवा बड़े उ᭜साह और इमानदारी के साथ ᳰकया। गु᳙ जी

ि᳇वेदी जी के आᮕह पर खड़ी बोली ᳲहंदी को का᳞ भाषा के ᱨप मᱶ ᭭वीकार ᳰकया। उ᭠हᲂने

ᮩजभाषा को छोड़कर खड़ी बोली को अपने का᳞ कᳱ भाषा बना ली। उनकᳱ रचनाएँ बᱟत

अिधक जनिᮧय हᱹ। ᳲहंदी सािह᭜य मᱶ तुलसीदास के बाद मैिथलीशरण गु᳙ ही एक ऐसे किव हᱹ

िज᭠हᱶ जनता ने बᱟत अिधक ᭡यार ᳰदया है। नव-जागरण कᳱ चेतना ने इनके का᳞ संवेदना मᱶ

िमलकर नया का᳞-सं᭭कार पाया है। भारतᱶदु ने जो रा᳦ीयता कᳱ भावना का बीज़ का᳞ मᱶ

डाला था उसका िवकास गु᳙ जी के का᳞ मᱶ बᱟत अिधक देखा गया और उनका का᳞ नए युग

कᳱ नई चेतना का वाहक बना।

गु᳙ जी कᳱ किवता ने जन-जागरण का काम बᱟत अिधक सफलता के साथ ᳰकया। ये

भारतीय स᭤यता और सं᭭कृित के परमभᲦ थे, ᳴कंतु वे अंधभᲦ नहᱭ थे। उ᭠हᱶ सभी धमᲄ से बᱟत

अिधक ᭡यार था। अ᭠य धमᲄ के गुण लेने मᱶ वे संकोच नहᱭ करते थे। गु᳙ जी के बारे मᱶ प.ंरामचंᮤ

श᭍ुल ने िलखा है- “गु᳙ जी ᮧितभा कᳱ सबसे बड़ी िवशेषता है कालानुसरण कᳱ ᭃमता अथाᭅत

उᱫरोतर बदलती ᱟई भावनाᲐ और का᳞ ᮧणािलयᲂ को ᮕहन करते चलने कᳱ शिᲦ। इस दृि᳥

से ये िन᭭संदेह ᳲहंदी भाषी जनता के ᮧितिनिध किव कहे जा सकते हᱹ। भारतᱶदु के समय से

᭭वदेश-ᮧेम कᳱ भावना िजस ᱨप मᱶ चली आ रही थी उसका िवकास ‘भारत भारती’ मᱶ िमलता

है। इधर के राजनीितक आंदोलनᲂ ने जो ᱨप धारण ᳰकया उसका पूरा-पूरा अभास िपछली

रचनाᲐ मᱶ िमलता है। इनमᱶ हम स᭜याᮕह, अᳲहंसा, मनु᭬य᭜ववाद, िव᳡ᮧेम, ᳰकसानᲂ और

᮰मजीिवयᲂ के ᮧित ᮧेम और स᭥मान सबकᳱ झलक पाते हᱹ।”

भारतीय-सं᭭ कृित और इितहास कᳱ गु᳙ जी को बᱟत अिधक जानकारी थी और इसका
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ᮧयोग वह अपने का᳞ मᱶ करते थे। अतीत से वतᭅमान का इतना घिन᳧ संवाद उनकᳱ किवता मᱶ

िनरंतर िमलता है। वे दोनᲂ को िमलाने वाले सेतु हᱹ।

गु᳙ जी का महᱬव इस बात मᱶ है ᳰक बᱟत आिधक आलोचना के बावजूद वे आधुिनक

काल के एक बड़े किव हᱹ। उनकᳱ लोकिᮧयता के अनेक कारण हᱹ जैसे सीधी सरल भाषा,

पौरािणक कथानकᲂ का चुनाव, गृह᭭त जीवन कᳱ मिहमा का महᱬव, रा᳦ीय भाव कᳱ

अिभ᳞िᲦ आᳰद।

मैथलीशरण गु᳙ का ‘साकेत’ महाका᳞ ही नहᱭ आधुिनक ᳲहंदी का युग ᮧवतᭅक

महाका᳞ है। ‘साकेत’ मᱶ उᳶमᭅला के पारंपᳯरक चᳯरᮢ को एकदम बदल ᳰदया गया है।

मैिथलीशरण गु᳙ ने अपनी रचनाᲐ मᱶ रा᳦ीयता, समाजसुधार, नव जागरण, ᭭वतंᮢ चेतना,

मानवतावाद, समािजक समता और गाँधीवाद आᳰद मू᭨यᲂ का समावेश ᳰकया है।

हमारी भारतीय सं᭭कृित मᱶ नारी को बᱟत स᭥मान ᳰदया जाता है। गु᳙ जी ने भी अपने

का᳞ मᱶ इसका अनुसरण ᳰकया है। उ᭠हᲂने नारी के अनेक ᮧकार के चᳯरᮢ अपने का᳞ मᱶ

उपि᭭थत ᳰकए हᱹ। हम कह सकते हᱹ ᳰक ᳲहंदी के ᳰकसी भी किव ने नारी के इतने िविभ᳖तापूणᭅ

चᳯरᮢ नहᱭ ᮧ᭭तुत ᳰकए हᲂगे। नारी कᳱ पीड़ाᲐ मᱶ गु᳙ जी को गहरी सहानुभूित थी।

अतः हम कह सकते हᱹ ᳰक ᳲहंदी सािह᭜य के इितहास मᱶ किव मैिथलीशरण गु᳙ का ᭭थान

अपने रा᳦ीय चेतना एवं सामािजक जागृित और नैितक मू᭨यᲂ पर बल देने वाले का᳞ के िलए

हमेशा याद ᳰकया जाएगा।

बोध ᮧ᳤

 मैिथलीशरण गु᳙ के ᳰकस का᳞ मᱶ ᭭वदेश ᮧेम कᳱ भावना कᳱ झलक िमलती है?

 मैिथलीशरण गु᳙ ने अपने कावयाᲐ मᱶ ᳰकन म᭨ूयᲂ का समावेश ᳰकया?

7.4 पाठ-सार
मैिथलीशरण गु᳙, ि᳇वेदी युग के सवᭅ᮰े᳧ किव माने जाते हᱹ। ᮧार᭥भ मᱶ इनकᳱ रचनाएँ

कलकᱫा से िनकलने वाले पᮢ ‘वै᭫योपकारक’ मᱶ ᮧकािशत होती थी। ि᳇वेदी जी से िमलने के

बाद इनकᳱ रचनाएँ सर᭭वती मᱶ ᮧकािशत होने लगी। हᳯरऔध यही ि᳇वेदी युग के पहले किव हᱹ,

तो गु᳙ जी इस युग के स᭥पूणᭅ ᮧितिनिध किव हᱹ। ि᳇वेदी युग के का᳞ को िजतनी ही मह᭜वपूणᭅ

ᮧवृिᱫयाँ ह,ै वे सभी गु᳙ जी कᳱ रचनाᲐ मᱶ देखी जाती है। उ᭠हᲂने ᮩजभाषा को छोड़कर खड़ी
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बोली ᳲहंदी मᱶ का᳞ रचना ᳰकया। गु᳙ जी कᳱ रचनाᲐ मᱶ रा᳦ीयता, समाज-सुधार,

नवजागरण, ᭭वतंᮢ चेतना, मानवतावाद, सामािजक स᭤यता और गांधीवाद जैसे मु᭨य देखने को

िमलते हᱹ। इनकᳱ ᮧथम रचना ‘रंग मᱶ भंग’ का ᮧकाशन सन् 1909 मᱶ ᱟआ, ᳴कंतु इनकᳱ ᭎याित

‘भारत-भारती’ (1912 ई.) से ᱟई। भारत-भारती को अंᮕेजᲂ ने ज᭣त भी कर िलया था। इन कृित

के ᮧकाशन के बाद इ᭠हᱶ रा᳦किव के ᱨप मᱶ ᮧिसि᳍ िमली। भारत-भारती मᱶ भारत के अतीत का

गौरवगान तथा त᭜कालीन ि᭭थित का िचᮢण ᳰकया गया है। इ᭠हᲂने दी महाका᳞ᲂ तथा 19

ख᭛ड-का᳞ᲂ कᳱ रचना कᳱ। इनके दो महाका᳞ साकेत और यशोधरा है। इ᭠हᲂने लगभग 40

कृितयᲂ कᳱ रचना कᳱ।

गु᳙ जी के का᳞ मᱶ पाᳯरवाᳯरक संबंधᲂ का िचᮢण नई चेतना के आलोक मᱶ ᳰकया गया

है। साकेत मᱶ किव ने उᳶमᭅला को के᭠ᮤ मᱶ रखकर का᳞ कᳱ रचना कᳱ है। गु᳙ जी ने नारी को

अपने का᳞ मᱶ म᭎ुय ᭭थान ᳰदया है। अबला नारी मᱶ उ᭠हᱶ गहरी सहानुभूित थी।

अतः इस ᮧकार हम कह सकते हᱹ ᳰक गु᳙ जी अपने युग के महान किव थे तथा अपने

का᳞ के मा᭟यम से समाज का सुधार करने वाले महान सुधारक थे।

7.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ

इस इकाई के अ᭟ययन से िन᳜िलिखत िन᭬कषᭅ ᮧा᳙ ᱟए हᱹ -

1. मैिथलीशरण गु᳙ ि᳇वेदी युग कᳱ रा᳦ीय का᳞धारा के ᮧमुख किव हᱹ।

2. मैिथलीशरण गु᳙ ने दो महाका᳞ᲂ ‘साकेत’ और ‘यशोधरा’ तथा 19 खंड का᳞ᲂ कᳱ रचना

कᳱ।

3. गु᳙ जी कᳱ रचनाᲐ मᱶ ‘भारत-भारती’ का ᮧमुख ᭭थान है।

4. गु᳙ को ‘रा᳦किव’ के ᱨप मᱶ सबसे पहले महा᭜मा गांधी ने संबोिधत ᳰकया।

5. गु᳙ जी रामभᲦ किव थे। उ᭠हᲂने ‘साकेत’ मɅ रामकथा को उᳶमᭅला के अवलोकन ᳲबंदु से

ᮧ᭭तुत ᳰकया है।

6. ‘यशोधरा’ गौतम बु᳍ के गृह ᭜याग पर आधाᳯरत का᳞ ᮕंथ है।

7.6 श᭣द संपदा

1. उपािध = स᭥मान

2. कालानुसरण = समय के अनुसार
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3. गृह-᭜याग = घर छोड़कर जाना

4. गौरवपूणᭅ = स᭥मािनत

5. ᮧितिनिध = ᭭थानापᮢ ᳞िᲦ

6. मा᭟यम = साधन, उपाय

7. िवरह = िवयोग, अभाव

8. वेदना = क᳥

9. सवᭅ᮰े᳧ = सब मᱶ अ᭒छा

7.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤

खंड (अ)

(अ) दीघᭅ ᮰ेणी के ᮧ᳤

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 500 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।

1. मैिथलीशरण गु᳙ के का᳞ कᳱ म᭎ुय िवशेषताᲐ का वणᭅन कᳱिजए।

2. मैिथलीशरण गु᳙ के ᳞िᲦ᭜व और कृित᭜व पर ᮧकाश डािलए।

3. मैिथलीशरण गु᳙ कᳱ रचना याᮢा का वणᭅन कᳱिजए।

खंड (ब)

(आ) लघु ᮰ेणी के ᮧ᳤

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 200 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।

1. ‘भारत-भारती’ के मूल चेतना पर ᮧकाश डािलए।

2. ‘साकेत’ के संदभᭅ अनुसार उᳶमᭅला के िवरह का वणᭅन करᱶ।

3. मैिथलीशरण गु᳙ के का᳞ के मूल ᭭वरᲂ पर ᮧकाश डािलए।

4. ‘यशोधरा’ के मूल क᭝य पर ᮧकाश डािलए।

5. ᳲहंदी सािह᭜य मᱶ मैिथलीशरण गु᳙ के ᭭थान एवं मह᭜व को रेखाᳰंकत कᳱिजए।

खंड (स)

I. सही िवक᭨प चुिनए -

1. मैिथलीशरण गु᳙ कᳱ वह रचना िजसने देश मᱶ रा᳦ᮧेम कᳱ धूम मचा दी। ( )

(क) साकेत (ख) यशोधरा (ग) भारत-भारती (घ) जयभारत
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2. साकेत के के᭠ᮤ मᱶ ᳰकस पाᮢ कᳱ कथाव᭭तु है। ( )

(क) उᳶमᭅला (ख) ल᭯मण (ग) राम (घ) सीता

3. मैिथलीशरण गु᳙ ᳰकस युग के किव हᱹ। ( )

(क) छायावादी (ख) भारतᱶदु युग (ग) ि᳇वेदी (घ) ᮧगितवादी युग

II. ᳯरᲦ ᭭थानᲂ कᳱ पᳶूतᭅ कᳱिजए -

1. ………. नवजागरण और ᭭वतंᮢ ता आंदोलन काल कᳱ समᮕ चेतना को ᳞Ღ करने वाली

अिभनव रामकथा है।

2. ………. मᱶ गु᳙ जी ने ᭭वदेश ᮧेम को दशाᭅया है।

3. ᳰकसानᲂ और ᮰मजीिवयᲂ के ᮧित ᮧेम और स᭥मान .......... रचना मᱶ देखा जा सकता है।

4. ‘यशोधारा’ को .......... का᳞ कᳱ कोᳯट मᱶ रखा जाता है।

5. भारतवषᭅ ..... और ..... के ᭃेᮢ मᱶ दुिनया का ᮧथम आचायᭅ है।

III. सुमेल कᳱिजए -

1. यशोधरा (अ) ᮧबंधा᭜मक शैली

2. साकेत (आ) चंपू का᳞

3. भारत भारती (इ) आधुिनक रामकथा

4. जयᮤथ वध (ई) ᭭वदेश ᮧेम

7.8 पठनीय पु᭭तकᱶ

1. भारत भारती : मैिथलीशरण गु᳙

2. साकेत : मैिथलीशरण गु᳙

3. ᳲहंदी सािह᭜य का इितहास : रामचंᮤ श᭍ुल

4. मैिथलीशरण गु᳙ रचनावली
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इकाई 8 : आदशᭅ : मैिथलीशरण गु᳙
ᱨपरेखा

8.1 ᮧ᭭तावना

8.2 उ᳎े᭫य

8.3 मूल पाठ : आदशᭅ : मैिथलीशरण गु᳙

8.3.1 अ᭟येय किवता का सामा᭠य पᳯरचय

8.3.2 अ᭟येय किवता

8.3.3 िव᭭तृत ᳞ा᭎या

8.3.4 समीᭃा᭜मक अ᭟ययन

8.4 पाठ सार

8.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ

8.6 श᭣द संपदा

8.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤

8.8 पठनीय पु᭭ तकᱶ

8.1 ᮧ᭭तावना
िᮧय छाᮢो, बी.ए. तृतीय सᮢ मᱶ आधुिनक ᳲहंदी किवता से संबंिधत इस पाᲹᮓम का

यह इकाई 8 है। इस इकाई मᱶ आप ि᳇वेदी युगीन ᮧिस᳍ किव मैिथलीशरण गु᳙ ᳇ारा रिचत

भारत भारती नामक का᳞ संकलन से आदशᭅ खंड का पाठ करᱶगे। मैिथलीशरण गु᳙ ि᳇वेदी युग

के ᮧमुख किव थे। भारतीय नवजागरण के िवकास मᱶ गु᳙जी का योगदान अिव᭭मरणीय रहा है।

अतीत गौरव गान के मा᭟यम से गु᳙ जी ने रा᳦ भिᲦ एवं रा᳦ीय चेतना को जन-जन मᱶ जाᮕत

ᳰकया है। ऐितहािसक, पौरािणक गाथा को गु᳙ ने त᭜कालीन पᳯरि᭭थित के अनᱨुप इस ᮧकार

िचिᮢत ᳰकया है िजससे इितहास और पुराण कᳱ जानकारी तो होती ही थी साथ ही त᭜कालीन

समाज को ᳰदशा िनदᱷश भी िमलता रहा। उनकᳱ रचनाएँ भिव᭬य के िलए भी मागᭅ ᮧश᭭त करती

रहᱭ, यही कारण है ᳰक आज भी मैिथलीशरण गु᳙ ᳲहंदी सािह᭜य मᱶ रा᳦किव के ᱨप मᱶ पहचाने

जाते हᱹ और उनकᳱ रचनाᲐ का हम िनरंतर अ᭟ययन करते हᱹ।

गु᳙ जी पहले रिसकᱶᮤ उपनाम से ᮩजभाषा मᱶ लेखन कायᭅ करते थे। कलकᱫे से
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िनकलनेवाले वै᭫ योपकारक नामक जातीय पᮢ मᱶ उनकᳱ रचनाएँ छपती थᱭ। इसके बाद वे झांसी

मᱶ प.ं महावीरᮧसाद ि᳇वेदी से िमले, जो सर᭭वती पिᮢका का संपादन कर रहे थे। सर᭭वती

पिᮢका मᱶ अपनी रचनाएँ छपवाने कᳱ गु᳙ जी को ᮧबल इ᭒छा थी और इस इ᭒छा कᳱ पᳶूतᭅ के

िलए उ᭠हᲂने अपनी रचनाएँ भेजी ᳴कंतु उनकᳱ वह किवता सर᭭वती मᱶ नहᱭ छपी और ि᳇वेदी

जी ने उ᭠हᱶ पᮢ िलखकर सूिचत ᳰकया- “आपकᳱ किवता पुरानी भाषा मᱶ िलखी गई है।”

सर᭭वती मᱶ हम बोलचाल कᳱ भाषा मᱶ ही िलखी गई किवताएँ छापना पसंद करते हᱹ। उ᭠हᲂने

यह भी िलखा था ᳰक रिसकᱶᮤ बनने का जमाना अब गया। आचायᭅ महावीरᮧसाद ि᳇वेदी कᳱ इन

दोनᲂ बातᲂ का गु᳙जी पर िवशेष असर पड़ा और उ᭠हᲂने खडीबोली मᱶ िलखना ᮧारंभ ᳰकया।

उपनाम को भी ᭜याग ᳰदया। हेमंत नामक किवता िलखकर सर᭭वती पिᮢका मᱶ छपने के िलए

भेजी, जो अनगढ एवं अ᭭त-᳞᭭त थी, ᳴कंतु ि᳇वेदी जी ने उसका संशोधन करके सर᭭वती मᱶ

छाप दी। इस ᮧकार ि᳇वेदी जी के मागᭅदशᭅन मᱶ मैिथलीशरण गु᳙ ᳲहंदी सािह᭜याकाश मᱶ सूयᭅ के

समान देदी᳙ है।

गु᳙ जी कᳱ भारत भारती 1914 मᱶ ᮧकािशत ᱟई है। इस कृित के तीन खंड हᱹ िजनमᱶ

भारत का अतीत, वतᭅमान व भिव᭬य िचिᮢत हᱹ। किव ने इसमᱶ परतंᮢ ता कᳱ बेिडयाँ तोड़ने का

आ᭮वान ᳰकया है। देशवािसयᲂ को पराधीनता कᳱ बेिड़यᲂ से मुिᲦ पाने का संदेश देते ᱟए गु᳙

जी ने कहा है :

शासन ᳰकसी परजाित का चाहे िववेक िविश᳥ हो।

संभव नहᱭ है ᳴कंतु सवाᲈश मᱶ वह इ᳥ हो॥

सीधी सपाट बयानी अिभ᳞िᲦ के कारण इस कृित को त᭜कालीन अंᮕेज सरकार ने ज᭣त

कर िलया था। बावजूद इसके गु᳙ जी ने अपनी रचनाᲐ के मा᭟यम से रा᳦ᮧेम, देश सेवा, ᭜याग

और बिलदान कᳱ ᮧेरणा देते रहे। भारत भारती मᱶ संकिलत आदशᭅ नामक किवता के अंश का

िव᭭तृत अ᭟ययन आप आगे इस इकाई मᱶ करᱶगे।

8.2 उ᳎े᭫य

इस इकाई मᱶ आप रा᳦किव मैिथलीशरण गु᳙ कᳱ किवता ‘आदशᭅ’ का अ᭟ययन करᱶगे। इसके

अ᭟ययन के उपरांत आप -

 ‘भारत भारती’ के क᭝य और मह᭜व से पᳯरिचत हो सकᱶगे।
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 रा᳦किव मैिथलीशरण गु᳙ कᳱ सां᭭कृितक चेतना से अवगत हो सकᱶगे।

 अ᭟येय किवता कᳱ ᳞ा᭎या कर सकᱶगे।

 अ᭟येय किवता के का᳞ागत सᲅदयᭅ से पᳯरिचत हो सकᱶगे।

8.3 मूल पाठ : आदशᭅ : मैिथलीशरण गु᳙

8.3.1 अ᭟येय किवता का सामा᭠य पᳯरचय

िᮧय छाᮢᲂ, आप भारत-भारती से आदशᭅ शीषᭅक किवता का अ᭟ययन कर रहे हᱹ। आदशᭅ

शीषᭅक किवता के भावाथᭅ एवं ल᭯याथᭅ को समझने से पहले मूल कृित भारत-भारती के बारे मᱶ

जानलेना आव᭫यक है। अत: यहाँ भारत-भारती पर संिᭃ᳙ िव᳣ेषण ᮧ᭭तुत है। आशा है ᳰक

इसके अ᭟ययन से आप भारत-भारती कᳱ िवषयव᭭तु, कृित का आशय तथा गु᳙ जी कᳱ

रचनाधᳶमᭅता को समझ पाएँगे। तो चिलए, भारत-भारती का संिᭃ᳙ पᳯरचय ᮧा᳙ कर लᱶ।

मैिथलीशरण गु᳙ कᳱ सवाᭅिधक लोकिᮧय रचना है भारत-भारती। इस रचना का लेखन

कायᭅ 1912 मᱶ पूरी हो चुकᳱ थी, लेᳰकन दो वषᲄ तक िव᳇ानᲂ के परामशᭅ से इसमᱶ संशोधन और

संपादन करने के बाद 1914 मᱶ ᮧकािशत कराया। इसके ᮧकाशन के बाद संपूणᭅ ᳲहंदी ᭃेᮢ मᱶ

इसकᳱ ᭎याित फैल गई और ᮧभात-फᳯेरयᲂ मᱶ तथा अनेक िव᳒ालयᲂ मᱶ ᮧाथᭅना के ᱨप मᱶ इसके

छंद गाए जाने लगे।

इस रचना कᳱ ᮧिस᳍ उिᲦ ह-ै “हम कौन थे, ᭍या हो गए हᱹ और ᭍या हᲂगे अभी”। इसी

के अनुसार यह का᳞ तीन खंडᲂ मᱶ िवभािजत हᱹ- अतीत खंड, वतᭅमान खंड और भिव᭬यत खंड।

वतᭅमान खंड अतीत खंड से थोडा बडा है और भिव᭬यत खंड सबसे छोटा। अतीत खंड मᱶ गु᳙ जी

ने भारत कᳱ असाधारण शिᲦ एवं ᭃमता का उ᭨लेख करते ᱟए अतीत गौरव का गान ᳰकया है।

मंगलाचरण से इस खंड का ᮧारंभ ᱟआ है तथा ᮓमश: अलग-अलग शीषᭅकᲂ मᱶ कृित का िवकास

ᱟआ है। जैस-े मंगलाचरण, उपᮓमिणका, भारतवषᭅ कᳱ ᮰े᳧ता, हमारा उ᳊व, हमारे पूवᭅज,

आदशᭅ, आयᭅ िᳫया,ँ हमारी स᭤यता, जैसे शीषᭅकᲂ से किव ने अतीत वतᭅमान तथा भिव᭬य को

दशाᭅया है। वतᭅमान खंड मᱶ भारत कᳱ त᭜कालीन दुदᭅशा का िचᮢण है। अतीत और वतᭅमान के

बीच वैष᭥य ᳰदखलाकर उसे भिव᭬य-िनमाᭅण के िलए तैयार करना किव का उ᳎े᭫य रहा है।

भारत-भारती का अतीत खंड भारतवषᭅ के इितहास पर गवᭅ करने को बा᭟य करता है।

उस समय का दशᭅन, धमᭅ, ᮧाकृितक संपदा, ᭭थाप᭜य कला कौशल, आयुवᱷद, सामािजक ᳞व᭭था,
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आᳰद त᭜वᲂ का ᭭मरण कराते हᱹ। मेग᭭थनीज से लेकर आर.सी.दᱫ तक के कथनᲂ को ᮧासंिगक

ढंग से पाठकᲂ के समᭃ रखा गया है। मुगल कालीन कुछ ᮓूर घटनाᲐ कᳱ ᳲनंदा भी कᳱ गई है।

अकबर जैसे कुशल शासक का बखान भी ᱟआ है। आिव᭬कार और आधुिनकᳱकरण के ᮧचार हेतु

अᮕंेजᲂ कᳱ ᮧशंसा भी इस खंड मᱶ कᳱ गई है। अतीत खंड मᱶ गु᳙जी ने पौरािणक घटनाएँ एवं

चᳯरᮢ का वणᭅन इितहास कᳱ दृि᳥ से ᳰकया है। इसमᱶ किव ने पहले पौरािणक पᱧुष-चᳯरᮢᲂ का

िजᮓ ᳰकया है और उसके बाद ᳫी चᳯरᮢᲂ का। जैस-े

आिमष ᳰदया अपना िज᭠हᲂने ᭫येन-भᭃण के िलए,

जो िबक गए चांडाल के घर स᭜य-रᭃण के िलए !

दे दᱭ िज᭠हᲂने अि᭭थयाँ परमाथᭅ-िहत जानी जहा,ँ

िशिव, हᳯर᳟ंᮤ, दधीिच-से होते रहे दानी यहाँ ॥

िशिव, हᳯर᳟ंᮤ, दधीिच, पᱧु, भरत, ᮧ᭮लाद, ᮥुव, कुश, लव, अिभम᭠यु आᳰद पुᱧष

चᳯरᮢᲂ कᳱ महानता का वणᭅन ᳰकया है। इसी तरह सािवᮢी, सुक᭠या अंशुमती, गांधारी, दमयंती

आᳰद ᳫी चᳯरᮢᲂ को गौरव ᮧदान ᳰकया है ।

मूँदᱶ रही दोनᲂ नयन आमरण ’गांधारी जहाँ

पित-संग ’दमयंती’ ᭭वयं वन वन ᳰफ़री मारी जहाँ।

यᲂ ही जहाँ कᳱ नाᳯरयᲂ ने धमᭅ का पालन ᳰकया,

आ᳟यᭅ ᭍या ᳰफ़र ईश ने जो ᳰद᳞ बल उनको ᳰदया॥

इसके अितᳯरᲦ ऐितहािसक घटनाᲐ एवं चᳯरᮢᲂ का भी उ᭨लेख ᱟआ है । जैसे-

यूनान ही कह दे ᳰक वह ᭄ानी-गुणी कब था ᱟआ?

कहना न होगा, ᳲहंदᲐु का िश᭬य वह जब था ᱟआ ।

गु᳙ जी ने इस ᮧकार के वणᭅन से भारत भूिम कᳱ मिहमा को गौरव ᮧदान ᳰकया है।

भारत दशᭅन का दूर-दूर तक पहले से ᱟए ᮧचार का किव उजागर करते हᱹ। जापान मᱶ ᮧचिलत

बौ᳍ धमᭅ का ज᭠म भारत मᱶ ᱟआ था। जापान के िलए उ᭠हᲂने जयपािण श᭣द का ᮧयोग ᳰकया

है। चारᲂ वेद, वेदांतसूᮢ के रचियता ᳞ास, गौतम, किपल, जैिमिन, पतंजिल, कणाद जैसे महान

मनीिषयᲂ का िचᮢण करते ᱟए गु᳙ ने इस रचना को उ᭜कृ᳥ बनाया है। गु᳙ जी कᳱ एक िवशेषता

यह है ᳰक उ᭠हᲂने अतीत मᱶ भारतीय वीरता का गुणगान करते ᱟए उसकᳱ आ᭟याि᭜मक चेतना

को भी ᳲसंिचत ᳰकया है। अतीत खंड कᳱ समाि᳙ किव िन᳜िलिखत बंद से करते हᱹ-
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हा दैव ! अब वे ᳰदन कहाँ हᱹ और वे रातᱶ कहा?ँ

हᱹ काल कᳱ घातᱶ ᳰक कम कᳱ आज हᱹ बातᱶ कहा?ँ

᭍या थे तथा अब ᭍या ᱟए हम, जानता बस काल हᱹ;

भगवान जानᱶ, काल कᳱ कैसी िनराली चाल है॥

इस ᳞िथत ᱡदय से किव भारत-भारती के वतᭅमान खंड मᱶ ᮧवेश करता है ।

वतᭅमान खंड : इस खंड मᱶ नैितक पतन, अ᳞व᭭था और आपसी भेदभाव से जूझते उस

समय के देश कᳱ दुदᭅशा को दशाᭅते ᱟए सामािजक नूतनता कᳱ किव ने माँग कᳱ है। नैितक तथा

धाᳶमᭅक पतन के िलए गु᳙ जी ने उपदेशकᲂ, संत-महंतᲂ और ᮩाᳬणᲂ कᳱ िनि᭬ᮓयता और िम᭝या-

᳞वहार को दोषी ठहराया है। इस खंड मᱶ हमारे सामािजक दािय᭜व एवं कतᭅ᳞ के ᮧित सु᳙

चेतना को जाᮕत करने का ᮧयास किव ने ᳰकया है। उनका ᮧवेश सबसे पहले अकाल से होता है

जो अंᮕेजी ᱟकूमत कᳱ देन है। दᳶुभᭅᭃ शीषᭅक किवता का यह बंद देिखए-

दुᳶभᭅᭃ मानो देह धरके घूमता सब ओर है,

हा ! अ᳖ ! हा ! हा ! अ᳖ का रव गँूजता घनघोर है।

सब िव᳡ मᱶ सौ वषᭅ मᱶ रण मᱶ मरे िजतने हर,े

जन चौगुने उनसे यहाँ दस वषᭅ मᱶ भूखᲂ मरे॥

भारत कृिष ᮧधान देश है। किव ने कृिष और कृषक शीषᭅक किवता मᱶ कृषकᲂ कᳱ अव᭭था

का वणᭅन करते हᱹ। अंᮕेजᲂ ने भारत के धंधᲂ को न᳥ कर अपने िलए िसफ़ᭅ एक कᲬे माल कᳱ

आपᳶूतᭅ करनेवाला देश बनाकर छोड ᳰदया था। भारत भूिम कᳱ उवᭅरा शिᲦ न᳥ होती जा रही

थी। अंᮕेजᲂ के िवरोध मᱶ देश मᱶ ᭭वदेशी आंदोलन शᱨु हो चुके थे। िशᭃा कᳱ ि᭭थित भी ऐसी थी

ᳰक वह िवᮓय कᳱ व᭭तु बन चुकᳱ थी, िजससे साधारण जनता वंिचत हो रहा था, धाᳶमᭅक

ि᭭थित, नैितक ि᭭थित मᱶ भी िगरावट आई थी, किव ने इ᭠हᱭ सारी पᳯरि᭭थितयᲂ पर गंभीर

ᳲचंतन करते ᱟए वतᭅमान खंड को संवारा है।

भिव᭬यत खंड : इस खंड मᱶ अपने ᭄ान, िववेक और िवचारᲂ कᳱ सीमा को छूते ᱟए गु᳙ जी

ने सम᭭या समाधान के हल खोजने और लोगᲂ से उसके िलए आवाहन करने का भरसक ᮧयास

ᳰकया है। भिव᭬यत खंड मᱶ म᭎ुयत: नवीन उ᭜थान के िलए ᳲहंदू जाित को किव ने उ᳆ोिधत ᳰकया

है। संपूणᭅ भारत कᳱ एकता का आ᭮वान किव यᳰद ऐ᭍य हो तो ᳰफ़र तु᭥हारा कौन जग मᱶ जोड

हो? पंिᲦ से करता है। इतना ही नहᱭ किव िव᭄ान और वै᭄ािनक युग मᱶ ᮧवेश, औ᳒ोिगक
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स᭤यता का ᭄ान आᳰद कᳱ अिनवायᭅता पर भी ᮧकाश डालता है। गांधीवादी तथा आयᭅसमाजी

िवचारधारा भी इस रचना मᱶ झलकती है। इस कृित कᳱ अंितम दो रचनाएँ शुभकामना और

िवनय गु᳙जी के देशभिᲦ कᳱ पᳯरचायक हᱹ। किव ने ई᳡र से इस ᮧकार ᮧाथᭅना कᳱ ह-ै

इस देश को हे दीनब᭠धो ! आप ᳰफ़र अपनाइए,

भगवान ! भारतवषᭅ को ᳰफ़र पु᭛य-भूिम बनाइए,

जड़-तु᭨य जीवन आज इसका िवᲩ-बाधा पूणᭅ ह,ै

हेर᭥ब ! अब अवलंब देकर िवᲩहर कहलाइए ।

इस ᮧकार यह कह सकते हᱹ ᳰक ᭭वदेश ᮧेम, रा᳦ ᮧेम एवं रा᳦भिᲦ का यह उ᭜कृ᳥ का᳞

है। वतᭅमान खंड मᱶ देश कᳱ गहन िनराशपूणᭅ ि᭭थित का वणᭅन होने पर भी भिव᭬यत खंड से पता

चलता है ᳰक किव िनराश नहᱭ ह,ै बि᭨क ᳲचंता जताते ᱟए भी उससे उभरने का आ᭮वान ᳰकया

है। कुलिमलाकर यह कहा जा सकता है ᳰक भारत-भारती अपनी रचनाधᳶमᭅता तथा िवषय व᭭तु

कᳱ दृि᳥ से आज भी एक ᮧासंिगक है।

बोध ᮧ᳤

 गु᳙ जी पहले ᳰकस उपनाम से लेखन करते थे?

 वै᭫योपकारक कहाँ से ᮧकािशत होती थी?

 भारत-भारती कᳱ रचना ᳰकस वषᭅ संप᳖ ᱟई थी?

 भारत-भारती मᱶ वᳶणᭅत ᳰक᭠हᱭ चार आदशᭅ िᳫयᲂ का नाम िलिखए ।

भारत-भारती से आदशᭅ का संिᭃ᳙ पᳯरचय

छाᮢो ! अब तक के अ᭟ययन से आप जान चुके हᱹ ᳰक भारत-भारती कᳱ रचना किववर

मैिथलीशरण गु᳙ ने अलग-अलग शीषᭅकᲂ मᱶ ᳰकया है। उनमᱶ से एक शीषᭅक है आदशᭅ। जैसा ᳰक

नाम ही सूिचत करता ह,ै इस शीषᭅक के अंतगᭅत किव गु᳙ ने भारत का आदशᭅ, भारत के

गौरवमय इितहास, भारत के आदशᭅ मनीिष, ᭭वᳶणᭅम परंपरा आᳰद का वणᭅन ᳰकया है। इस वणᭅन

के अ᭟ययन से यही ᭄ात होता है ᳰक किव का मूल उ᳎े᭫य अतीत के गौरवमय इितहास एवं

आदशᭅ मनीिषयᲂ का वणᭅन करते ᱟए भारत भूिम को गᳯरमा ᮧदान करना तथा उसके ᮧित

स᭥मान तथा समपᭅण कᳱ भावना जागृत करना रहा है। किव कᳱ रा᳦भिᲦ एवं रा᳦ᮧेम को

उजागर करने वाली यह रचना है। इसी रचना के मा᭟यम से गु᳙ जी कᳱ ᭎याित को चार चाँद

लगे थे।
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आदशᭅ शीषᭅक के अंतगᭅत किव आयᲄ कᳱ िवशेषता, उनके ᳇ारा ᳰकए गए कायᭅ आᳰद का

भरपूर ᮧशंसा करते ᱟए कहते हᱹ ᳰक ऐसे महान आयᲄ ᭍या कोई अ᭠य देश मᱶ िमल सकते हᱹ? यह

भारत ही है जहाँ आयᭅ, ऋिष-मुिन, ᮰े᳧ राजा, स᭜य के मागᭅ पर चलने वाले राजा ᱟए हᱹ। न

केवल भारतवासी बि᭨क जो बाहर से आते हᱹ, िवदेशी भी इसका वणᭅन करते न थकते हᱹ। गौतम,

विश᳧, मनु, वा᭨मीᳰक, वेद᳞ास जैसे महान साधकᲂ कᳱ यह धरती है। यहाँ पृथु, पुᱧ, भरत,

राम जैसे महान राजा ᱟए हᱹ। स᭜य के राह पर चलने के िलए अपना सवᭅ᭭व ᭜यागने वाले राजा-

महाराजाᲐ कᳱ यह धरती है। स᭜य हᳯर᳟ंᮤ जैसे राजा अपना सवᭅ᭭व ᭜यागकर चा᭛डाल के पास

िबकने के िलए मजबूर हो जाते हᱹ। यह धरती न केवल ᭜याग और बिलदान के िलए ᮧिस᳍ ह,ै

बि᭨क दान, अितिथ स᭜कार आᳰद स᳊ावना, सदाचरण कᳱ दृि᳥ से भी महान रही है। ऐसे कई

कहािनयाँ इस धरती पर िव᳒मान हᱹ िजनके अ᭟ययन से हमारे मन मᱶ ऊजाᭅ उ᭜प᳖ होती है।

देशभिᲦ कᳱ भावना जाᮕत होती है, देश के ᮧित स᭥मान कᳱ भावना तथा आदशᭅ के बीज बोये

जाते हᱹ। इस ᮧकार यह रचना अपने आप मᱶ मह᭜वपूणᭅ रचना है।

8.3.2 अ᭟येय किवता : आदशᭅ

आदशᭅ जन संसार मᱶ इतने कहाँ पर हᱹ ᱟए?

स᭜कायᭅ-भूषण आयᭅगण िजतने यहाँ पर हᱹ ᱟए।

हᱹ रह गये य᳒िप हमारे गीत आज रहे सहे।

पर दूसरᲂ के भी वचन साᭃी हमारे हो रहे ॥1।

गौतम, विश᳧-समान मुिनवर ᭄ान-दायक थे यहाँ,

मनु, या᭄व᭨᭍य-समान िविध-िवधायक थे यहाँ।

वा᭨मीᳰक-वेद᳞ास-से गुण-गान-गायक थे यहाँ,

पृथु, पᱧु, भरत, रघ-ुसे अलौᳰकक लोक-नायक थे यहाँ ॥2॥

ल᭯मी नहᱭ, सवᭅ᭭व जाव,े स᭜य छोडᱶगे नहᱭ,

अंधे बनᱶ पर स᭜य से संबंध तोडᱶगे नहᱭ।

िनज सुत-मरण ᭭वीकार है पर वचन कᳱ रᭃा रह,े

है कौन जो उन पूवᭅजᲂ के शील कᳱ सीमा कह?े ॥3॥

सवᭅ᭭व करके दान जो चालीस ᳰदन भूखे रह,े

अपने अितिथ-स᭜कार मᱶ ᳰफ़र भी न जो ᱨखे रहे।
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पर तृि᳙ कर िनज तृि᳙ मानी रंितदेव नरेश ने,

ऐसे अितिथ-संतोष-कर पैदा ᳰकये ᳰकस देश ने?॥4॥

आिमष ᳰदया अपना िज᭠हᲂने ᭫येन-भᭃण के िलए

जो िबक गये चांडाल के घर स᭜य-रᭃण के िलए !

दे दᱭ िज᭠हᲂने अि᭭थयाँ परमाथᱮ-िहत जानी जहा,ँ

िशिव, हᳯर᳟ंᮤ, दधीिच-से होते रहे दानी यहाँ ॥5॥

िनदᱷश : इस किवता का स᭭वर वाचन कᳱिजए।

इस किवता का मौन वाचन कᳱिजए।

8.3.3 िव᭭तृत ᳞ा᭎या

आदशᭅ जन संसार मᱶ इतने कहाँ पर हᱹ ᱟए?

स᭜कायᭅ-भूषण आयᭅगण िजतने यहाँ पर हᱹ ᱟए।

हᱹ रह गये य᳒िप हमारे गीत आज रहे सहे।

पर दूसरᲂ के भी वचन साᭃी हमारे हो रहे॥1।

श᭣दाथᭅ : स᭜कायᭅ = अ᭒छा काम, आयᭅगण = ᮰े᳧ लोग। साᭃी = गवाह।

संदभᭅ : ᮧ᭭तुत प᳒ांश रा᳦किव मैिथलीशरणगु᳙ ᳇ारा रिचत भारत-भारती के आदशᭅ खंड से

उ᭞धृत है।

ᮧसंग : भारत-भारती रचना के मा᭟यम से किव ने भरसक यह ᮧयास ᳰकया है ᳰक भारतवािसयᲂ

के मन मᱶ सु᳙ चेतना को जाᮕत कर उ᭠हᱶ ᮧेरणा एवं ᭭फ़ᳶूतᭅ ᮧदान करᱶ। आदशᭅ कᳱ ᭭थापना हेतु

किव ने अनेकᲂ महान मनीिषयᲂ का वणᭅन इस अंश के अंतगᭅत ᳰकया है।

᳞ा᭎या : भारत भूिम कᳱ महानता का बखान करते ᱟए किव आदशᭅ पᱧुषᲂ का वणᭅन करते हᱹ

और हमारे मन मᱶ यह ᮧ᳤ छोड़ जाते हᱹ ᳰक इस संसार मᱶ इतने सारे आदशᭅ पᱧुष ᭍या आपको

कहᱭ और िमलᱶगे? आयᲄ के योगदान, उनके ᳇ारा ᳰकए गए कायᭅ आᳰद का किव यहाँ पर वणᭅन

करता है। किव कहते हᱹ ᳰक ᮰े᳧ कायᲄ से स᭥मािनत आयᭅजन िजतने यहाँ पर ᱟए हᱹ, उतने आदशᭅ

जन संसार मᱶ कहाँ पर ᱟए हᱹ। य᳒िप आज भारतीय सं᭭ कृित और गौरवमय परंपरा के गीत आज

कम ही गाए जा रहे हᲂ, हमारी गौरवशाली गाथाएँ कमजोर पड़ गई हᲂ, तथािप अ᭠य लोगᲂ के

वचन भी यही दशाᭅता है ᳰक इस देश का ᮰े᳧तम इितहास रहा है।

िवशेषताएँ : भारत कᳱ गौरवमय परंपरा का उ᭨लेख ᱟआ है। हᳯरगीितका छंद मᱶ रिचत रचना है



135

और गेय के अनᱨुप है। भावानुकूल श᭣दावली का ᮧयोग ᱟआ है।

बोध ᮧ᳤

 उपयुᭅᲦ प᳒ंश मᱶ ᳰकसका िचᮢण है?

 इस प᳒ंश कᳱ िवशेषताᲐ के बारे मᱶ बताइए।

गौतम, विश᳧-समान मुिनवर ᭄ान-दायक थे यहाँ,

मनु, या᭄व᭨᭍य-समान िविध-िवधायक थे यहाँ।

वा᭨मीᳰक-वेद᳞ास-से गुण-गान-गायक थे यहाँ,

पृथु, पᱧु, भरत, रघु-से अलौᳰकक लोक-नायक थे यहाँ ॥2॥

श᭣दाथᭅ : अलौᳰकक = ᳰद᳞, जो लोक मᱶ न हो।

संदभᭅ : ᮧ᭭तुत प᳒ांश रा᳦किव मैिथलीशरणगु᳙ ᳇ारा रिचत भारत-भारती के आदशᭅ खंड से

उ᭞धृत है।

ᮧसंग : भारत एक ऐसा देश है जहाँ अनेकᲂ आदशᭅ पᱧुषᲂ ने ज᭠म िलया है और इस धरती को

पावन बनाया ह,ै पु᭛य भूिम बनाया है। किव ऐसे ही आदशᭅ पᱧुषᲂ का बखान करते हᱹ और

आदशᭅ भारत कᳱ गᳯरमा को िशखर ᮧदान करते हᱹ।

᳞ा᭎या : भारत मᱶ उस युग मᱶ गौतम, विश᳧ जैसे ᭄ान ᮧदान करने वाले ᮰े᳧ मुिन ᱟए थे। मनु

और या᭄व᭨᭍य जैसे उ᭜कृ᳥ िवधान व कानून के ᮕंथ बनाने वाले भी इस देश मᱶ ही ᱟए। सं᭭कृत

मᱶ रामायण कᳱ रचना करने वाले वा᭨मीᳰक, महाभारत के रचियता वेद᳞ास भी इसी धरती मᱶ

ज᭠म िलए। ऐसे महान मनीिषयᲂ के चᳯरᮢ एवं का᳞ कृितयᲂ से न जाने ᳰकतने ही लोग ᮧेᳯरत

ᱟए हᲂगे। पृथु, पुᱧ, भरत और रघु जैसे असाधारण मनीिषयᲂ कᳱ यह पावन भूिम है। मयाᭅदा कᳱ

राह पर चलकर शासन करने वाले अनेकᲂ राजा-महाराजा भी इस धरती के अंग ᱟए हᱹ।

िवशेषताएँ : गौतम ऋिष ष᭙दशᭅनᲂ मᱶ से एक ᭠याय दशᭅन के ᮧणेता थे। इनके दशᭅन को

तकᭅशाᳫ भी कहा जाता है। वाद-िववाद कᳱ कला मᱶ ये ᮰े᳧ थे। विश᳧ ऋिष योगविश᳧ नामक

महान ᮕंथ के रचियता हᱹ। यह ᮕंथ विश᳧ रामायण के नाम से भी ᮧिस᳍ है। इसमᱶ विश᳧ ऋिष

ने ᮰ीराम को वेदांत का उपदेश ᳰदया है। मनु को आᳰद मानव भी कहा जाता है, इनके ᳇ारा

रिचत मनु᭭ मृित एक ᮧामािणक िविध ᮕंथ है। या᭄व᭨᭍य भी ᭭मृितकार हᱹ और सामािजक

᳞व᭭था पर आधाᳯरत इनकᳱ रचना है। सं᭭कृत मᱶ रामायण कᳱ रचना करने वाले महान

रचनाकार हᱹ वा᭨मीᳰक। महाभारत जैसे महान ᮕंथ कᳱ रचना करने वाले वेद᳞ास हᱹ। पृथु एक
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महान राजा ᱟए। पᱧु ययाित के राजा के छोटे पुᮢ थे। राम भरत रघुकुल के ितलक हᱹ। ऐसे

महान मनीिषयᲂ को गु᳙ जी ने ᭭मरण ᳰकया है।

बोध ᮧ᳤

 इस प᳒ंश को पढ़ने के बाद आपने ᭍या समझा?

ल᭯मी नहᱭ, सवᭅ᭭व जाव,े स᭜य छोड़ᱶगे नहᱭ,

अंधे बनᱶ पर स᭜य से संबंध तोड़ᱶगे नहᱭ।

िनज सुत-मरण ᭭वीकार है पर वचन कᳱ रᭃा रह,े

है कौन जो उन पूवᭅजᲂ के शील कᳱ सीमा कह?े ॥3॥

श᭣दाथᭅ : सवᭅ᭭व = सब कुछ। पूवᭅज = बुज़ᰛगᭅ, िपतर। सुत = पुᮢ ।

संदभᭅ : ᮧ᭭तुत प᳒ांश रा᳦किव मैिथलीशरणगु᳙ ᳇ारा रिचत भारत-भारती के आदशᭅ खंड से

उ᭞धृत है।

ᮧसंग : आदशᲄ कᳱ चचाᭅ करते ᱟए किव ऐसे ᳞िᲦयᲂ कᳱ चचाᭅ करते हᱹ िज᭠हᲂने स᭜य पालन के

िलए अपना सवᭅ᭭व, दृि᳥ एवं पुᮢ तक ᭠यौछावर कर ᳰदए थे। पूवᭅजᲂ के सदाचरण का उ᭨लेख है।

᳞ा᭎या : ᮧ᭭तुत प᳒ांश मᱶ किव ने ऐसे आदशᭅ पᱧुषᲂ एवं मनीिषयᲂ का वणᭅन ᳰकया है जो अपार

क᳥ सहकर भी स᭜य के मागᭅ पर डटे रहे। किव कहते हᱹ ᳰक भारत ऐसी भूिम है जहाँ ऐसे महान

लोग ᱟए हᱹ िजनकᳱ अपनी ल᭯मी अथाᭅत संपिᱫ, राजपाट, तेज आᳰद सभी न᳥ हो जाने पर भी,

स᭜य का मागᭅ कभी न छोड़ने का िज᭠हᲂने ᮧण ली हो, हर हाल मᱶ स᭜य का पालन करने का

आदशᭅ िजनमᱶ हो, अंधे होने पर भी स᭜य से अपना नाता नहᱭ तोड़ᱶगे, ऐसा ᮯत िज᭠हᲂने िलया

था, अपने पुᮢ कᳱ म᭜ृयु का दुख सहकर भी वचन िनभाने कᳱ ᭃमता िजनके अंदर थी, ऐसे हमारे

पूवᭅज हᱹ। हमारे ऐसे महान पूवᭅजᲂ का गुणगान करने कᳱ भला कोई सीमा हो सकती ह?ै अथाᭅत

उनके उᱫम आचरण का पूरा-पूरा ᭣यौरा कौन दे सकता है? किव हमारे िलए ᮧ᳤ छोड़ देते हᱹ

ᳰक हम ᭭वयं ही सोचकर तय कर लᱶ और भारत कᳱ मिहमा को जान लᱶ।

िवशेषताएँ : ᮧथम चरण मᱶ राजा स᭜यᮯत कᳱ कथा कही गई है। राजा स᭜यᮯत ने अपने वचन

कᳱ स᭜यता रखने के िलए शिनवार को लोहे कᳱ ᮧितमा खरीद ली िजसके कारण शील, तेज,

ल᭯मी उसे ᭜याग कर जाने को तैयार हो गए, ᳰफ़र भी वह अपनी बात पर अिडग रहा। दूसरे

चरण मᱶ किव ने अलकᭅ राजा कᳱ ओर संकेत ᳰकया है जो सूयᭅवंशी थे, कुवलया᳡ और मदालसा

के पुᮢ थे, स᭜यपालन के िलए इ᭠हᲂने अपना नेᮢदान कर ᳰदया था। तीसरे चरण मᱶ किव ने राजा
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मोर᭟वज कᳱ ओर संकेत ᳰकया है िज᭠हᲂने वचन कᳱ रᭃा के िलए प᳀ी के साथ िमलकर पुᮢ को

आरे से चीर ᳰदया था। महाभारत का यह ᮧसंग है। वᮓोिᲦ अलंकार है। सांकेितक भाषा एवं

᳞ंजना का ᮧयोग है।

बोध ᮧ᳤

 इस का᳞ांश मᱶ गु᳙ जी ने ᳰकन महान मनीिषयᲂ का ᭭मरण ᳰकया?

सवᭅ᭭व करके दान जो चालीस ᳰदन भूखे रह,े

अपने अितिथ-स᭜कार मᱶ ᳰफ़र भी न जो ᱨखे रहे ।

पर तृि᳙ कर िनज तृि᳙ मानी रंितदेव नरेश ने,

ऐसे अितिथ-संतोष-कर पैदा ᳰकये ᳰकस देश न?े॥4॥

श᭣दाथᭅ : अितिथ = मेहमान। स᭜कार = सेवा।

संदभᭅ : ᮧ᭭तुत प᳒ांश रा᳦किव मैिथलीशरण गु᳙ ᳇ारा रिचत भारत-भारती के आदशᭅ खंड से

उ᭞धृत है।

ᮧसंग : आदशᲄ कᳱ चचाᭅ करते ᱟए अब किव राजा रंितदेव के अनुपम आदशᭅ को ᮧ᭭तुत करते हᱹ-

᳞ा᭎या : ᮧ᭭तुत प᳒ांश मᱶ किव ने ऐसे आदशᭅ पᱧुष का िचᮢण करते हᱹ जो अपना संपूणᭅ वैभव

᭜याग ᳰदया, दान मᱶ दे ᳰदया, ᭭वयं चालीस ᳰदन तक भूखा रहना ᭭वीकार ᳰकया, परंतु उस दशा

मᱶ भी घर आए अितिथ का स᭜कार, स᭥मान मᱶ कोई कमी नहᱭ रखी, िजनका ᳞वहार कभी

कठोर न रहा। लोग यᳰद अभावᮕ᭭त हᲂ और कोई अितिथ ऐसे मᱶ घर आ जाएँ तो अव᭫य कुढने

लगते ह,ᱹ ितर᭭कार कᳱ दृि᳥ से देखने लगते हᱹ, परंतु इस पᱧुष ने अितिथ के स᭜कार मᱶ कोई कसर

न रखा। दूसरे कᳱ तृि᳙ मᱶ ᭭वयं तृ᳙ होते रहे। ऐसे महान राजा रि᭠तदेव इस धरती कᳱ शोभा है।

᭭वयं क᳥ मᱶ रहकर भी अितिथ को संतु᳥ करने वाले मनु᭬ य भारत के अितᳯरᲦ और ᳰकस देश ने

पैदा ᳰकए हᱹ? हर प᳒ांश मᱶ किव ने पाठक वगᭅ के िलए एक ᮧ᳤ छोडा है और हमᱶ सोचने के

िलए मजबूर ᳰकया है।

िवशेषताएँ : कहा जाता है ᳰक रि᭠तदेव म᭟यᮧदेश के ᳰकसी भाग के राजा थे। एक बार उनके

रा᭔य मᱶ भयंकर अकाल पड़ गया। भूखी ᮧजा कᳱ पेट भरने के िलए राजा ने अपना कोष और

धान बाँट ᳰदया। राजा ᭭वयं चालीस ᳰदन तक भूखे रहे, इकतालीसवᱶ ᳰदन उ᭠हᱶ कहᱭ से थाली

भर भोजन ᮧा᳙ ᱟआ। वे जैसे ही हाथ-पांव धोकर भोजन करने बैठे, तभी एक ᮩाᳬण अितिथ

आ पᱟँचे। राजा ने भोजन का आधा िह᭭सा उ᭠हᱶ दे ᳰदया। अपना िह᭭सा खाने ही वाले थे, इतने
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मᱶ कहᱭ से एक चा᭛डाल कुᱫᲂ के साथ आ पᱟँचा। राजा ने अपने िह᭭से का सारा अ᳖ उसे दे

ᳰदया। राजा ने जब पानी पीना चाहा तो एक ᭡यासा आ गया और पानी कᳱ याचना करने लगा।

राजा ने ᮧस᳖ता से उसे पानी िपला ᳰदया और ᮧस᳖ता का अनुभव ᳰकया।

यहाँ परायी तृि᳙ से अपने को तृ᳙ मानने मᱶ असंगित अलंकार है। ᳰकस देश ने उ᭜प᳖

ᳰकए? अथाᭅत ᳰकसी ने भी नहᱭ, इस आशय मᱶ काकुवᮓोिᲦ अलंकार है। तृि᳙ कᳱ आवृिᱫ से

लाटानुᮧास है।

बोध ᮧ᳤

 उपयुᭅᲦ अंश मᱶ किव ने ᳰकसका िचᮢण ᳰकया है?

आिमष ᳰदया अपना िज᭠हᲂने ᭫येन-भᭃण के िलए

जो िबक गये चांडाल के घर स᭜य-रᭃण के िलए !

दे दᱭ िज᭠हᲂने अि᭭थयाँ परमाथᱮ-िहत जानी जहा,ँ

िशिव, हᳯर᳟ंᮤ, दधीिच-से होते रहे दानी यहाँ ॥5॥

श᭣दाथᭅ : आिमष = मांस। रᭃण = रᭃा।

संदभᭅ : ᮧ᭭तुत प᳒ांश रा᳦किव मैिथलीशरणगु᳙ ᳇ारा रिचत भारत-भारती के आदशᭅ खंड से

उ᭞धृत है।

ᮧसंग : आदशᭅ िचᮢण के अंतगᭅत किव ऐसे मनीिषयᲂ का भी बखान करते हᱹ िज᭠हᲂने स᭜य का

पालन करने के िलए अपने मागᭅ मᱶ अनेकᲂ क᳥ झेले।

᳞ा᭎या : ᮧ᭭तुत प᳒ांश मᱶ किव ऐसे मनीिषयᲂ का बखान कर रहे हᱹ जो स᭜य के मागᭅ पर चलने

के िलए ᭭वयं को कठोर पᳯरि᭭थितयᲂ मᱶ डाला, ᭭वयं काँटᲂ पर चलते रह,े ᳴कंतु स᭜य के मागᭅ से

नहᱭ हटे। ऐसे राजाᲐ मᱶ से एक थ,े िशिव राजा िज᭠हᲂने कबूतर के बदले बाज को भोजन देने के

िलए अपने ही शरीर का मांस दे ᳰदया। स᭜य कᳱ रᭃा के िलए राजा हᳯर᳟ंᮤ ने चा᭛डाल के

हाथᲂ िबकना ᭭वीकार ᳰकया, दधीिच ऋिष िज᭠हᲂने दूसरᲂ के उपकार के िलए अपने शरीर कᳱ

हि᲻याँ भी दे डाली थी । ऐसे दानी महापुᱧष कᳱ यह ज᭠म भूिम है।

िवशेषताएँ : राजा िशिव कᳱ परीᭃा लेने के िलए धमᭅ और अिᲨ बाज और कबूतर के ᱨप मᱶ

उपि᭭थित ᱟए। कबूतर अपने आप को बचाने के िलए राजा िशिव कᳱ गोद पर जा बैठा। बाज

अपने भोजन कᳱ मांग करने लगा और एक शतᭅ पर उस कबूतर को छोडने के िलए तैयार हो

गया, वह था, ᭭वयं राजा िशिव को उसका मांस भोजन बनना पडेगा। कबूतर कᳱ रᭃा के उ᳎े᭫य
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से राजा िशिव अपने ही मांस को काटकर देने लगा, ᳴कंतु बाज का वजन बढता ही गया, अंत मᱶ

िशिव ने अपना िसर काटने पर तुले। इस ᮧकार कᳱ यह कहानी है, िज᭠हᲂने अपने िनजी खुशी

और जीवन कᳱ परवाह नहᱭ कᳱ। गुᱧ िव᳡ािमᮢ को ᳰदए गए वचन िनभाने हेतु राजा हᳯर᳟ंᮤ

को अपना सवᭅ᭭व यहाँ तक ᳰक बेटा और प᳀ी को भी ᭜यागकर चांडाल का शरण लेना पडा।

स᭜य के पालन मᱶ उ᭠हᱶ अनेकᲂ संकटᲂ का सामना करना पडा, ᳴कंतु स᭜य से कभी न हटे। किव

ऐसे ही महान राजाᲐ का ᮧ᭭तुत अंश मᱶ बखान कर रहे हᱹ।

बोध ᮧ᳤

 बाज़ को भोजन देने के िलए अपने ही शरीर का मांस ᳰकसने ᳰदया?

 दधीिच ऋिष ने ᭍या ᳰकया?

8.3.4 समीᭃा᭜मक अ᭟ययन

भारतीय नवजागरण और मैिथलीशरण गु᳙

मैिथलीशरण गु᳙ ᳲहंदी सािह᭜य के आधुिनक काल के ि᳇वेदी युग के महान रचनाकार हᱹ

िज᭠हᱶ रा᳦किव के ᱨप मᱶ संबोिधत ᳰकया जाता है। भारतᱶदु युग से ही अथाᭅत 19वᱭ सदी से ही

पुनजाᭅगरण या नवजागरण काल कᳱ शᱨुआत हो जाती है। अंᮕेजᲂ के शासन के दौरान िवदेशी

िशᭃा नीित, ᭄ान-िव᭄ान के नए ᱨपᲂ के साथ-साथ वैचाᳯरक एवं सां᭭ कृितक आंदोलन भी

ᮧारंभ हो चुके थे। ि᳇वेदी युग तक आते-आते ᭭वाधीनता आंदोलन अिधक शिᲦशाली हो गया

था। िᮩटीश स᮫ा᭔यवाद के िवᱧ᳍ देश के बुि᳍जीिव, ᮓांितकारी डटकर संघषᭅ के िलए खडे थे।

सािह᭜य के ᭃेᮢ मᱶ भी काफ़ᳱ बदलाव होने लगे थे। खडी बोली मᱶ लेखन कायᭅ चल रहा था।

ि᳇वेदी युग मᱶ आचायᭅ महावीरᮧसाद ि᳇वेदी जी ने सर᭭वती पिᮢका के मा᭟यम से खडी बोली

ᳲहंदी मᱶ लेखन कायᭅ को ᮧो᭜सािहत कर रहे थे, साथ ही लेखकᲂ को अपने कतᭅ᳞ का बोध भी

करवा रहे थे। गु᳙ जी को भी उ᭠हᲂने कहा था ᳰक अब रिसकᱶᮤ बनने का समय नहᱭ रहा। इसके

मा᭟यम से वे लेखक को उनके कतᭅ᳞ के ᮧित सजग बना रहे थे।

ᮩजभाषा किवता कᳱ सामंतवादी ᱨᳰढ़यᲂ को पीछे छोड़कर खडी बोली मᱶ सािह᭜य लेखन

को मह᭜व ᳰदया जाने लगा था। ग᳒ और प᳒ दोनᲂ िवधाᲐ कᳱ रचनाएँ खडी बोली मᱶ ही होने

लगी थी। इस युग के िजतने भी सािह᭜यकार ᱟए सभी ने रा᳦ᮧेम कᳱ अलख जगाई। गु᳙ जी कᳱ

यशोधरा, साकेत, भारत-भारती, जयᮤथ वध आᳰद रचनाएँ भारतीय आ᭎यान के साथ-साथ

नारी शिᲦ, ᭭वाधीनता, मानवीय मू᭨य आᳰद के संदेश देते थे। इस ᮧकार भारतीय नवजागरण



140

मᱶ गु᳙ जी का िवशेष योगदान रहा है।

बोध ᮧ᳤

 राजा िशिव कᳱ परीᭃा लेने के िलए बाज और कबूतर के ᱨप मᱶ कौन उपि᭭थत ᱟए थे?

 राजा रि᭠तदेव ᳰकतने ᳰदनᲂ तक भूखे थे?

 गु᳙जी कᳱ ᮧारंिभक रचनाएँ ᳰकस भाषा मᱶ िलखी गई हᱹ?

रा᳦किव मैिथलीशरण गु᳙ का रचना संसार

ि᳇वेदी युग के ᮧ᭎यात रचनाकार, रा᳦ीय किव के ᱨप मᱶ ᭎याित ᮧा᳙ मैिथलीशरण गु᳙

(1886-1964) ने आचायᭅ महावीरᮧसाद ि᳇वेदी जी कᳱ ᮧेरणा से ही ᮩजभाषा को छोड़कर

खडीबोली मᱶ लेखन कायᭅ करने लगे। त᭜कालीन पᳯरि᭭थितयᲂ का ᭭प᳥ ᮧभाव उनकᳱ रचनाᲐ मᱶ

पᳯरलिᭃत होती हᱹ। उ᭠हᲂने का᳞ के ᮧाचीन िवषयᲂ को ि᳇वेदीयुगीन नैितकता का जामा

पहनाकर नए मानवतावादी ᱨप मᱶ ᮧ᭭तुत ᳰकया, देश के अतीत का गौरव गान ᳰकया, वतᭅमान

कᳱ दुदᭅशा पर आᮓोश ᮧकट ᳰकया और भिव᭬य के िलए आशा का बीज बोते ᱟए नूतन संदेश

ᳰदया। उनकᳱ िवशेषता यह रही ᳰक वे बदलते पᳯरवेश तथा भावनाᲐ के अनुᱨप रचनाएँ करते

थे। इसीिलए उनकᳱ रचनाᲐ मᱶ एक ओर ि᳇वेदी युगीन इितवृᱫा᭜मकता ᳰदखाई देती है तो

दूसरी ओर छायावादी ᳲबंब भी ᳰदखाई देती है।

गु᳙ जी कᳱ का᳞ रचना का ᮧारंभ 1909 से माना जाता है जो ᳰक उनके जीवन के अंत

तक अनवरत चलता रहा। लगभग छ: दशकᲂ मᱶ गु᳙जी कᳱ लगभग साठ कृितयᲂ का उ᭨लेख

ᳰकया जाता है। उनमᱶ से कुछ ᮧमुख रचनाएँ हᱹ- रंग मᱶ भंग, जयᮤथ-वध, भारत-भारती,

शकंुतला, ᳰकसान, पᮢावली, ᳲहंद,ू वैतािलक, पंचवटी, ᭭वदेश संगीत, िᮢपथगा, शिᲦ, गᱧुकुल,

झंकार, साकेत, यशोधरा, िस᳍राज, ᳇ापर, मंगलघट, आ᭭वाद, नᱟष, कुणाल गीत, काबा और

कबᭅला, वन-वैभव, िहᳲडंबा, िव᭬णुिᮧया आᳰद। इनके अितᳯरᲦ गु᳙ जी ने बंगला के माइकेल

मधुसूदन दᱫ के िवरिहणी ᮩजांगना तथा मेघनाद वध, नवीन चंᮤ सेन के का᳞ का पलासी का

यु᳍, हेमचंᮤ के महाका᳞ का वृᱫसंहार और उमर खैयाम कᳱ ᱧबाइयत उमर खैयाम आᳰद ᮕंथᲂ

का का᳞ानुवाद भी ᳲहंदी मᱶ ᮧ᭭तुत ᳰकया है। खडी बोली कᳱ उनकᳱ ᮧारंिभक रचनाᲐ मᱶ

कृिᮢमता एवं सरल श᭣दᲂ का ᮧयोग ᳰदखाई देता ह,ै ᳴कंतु आगे कᳱ रचनाᲐ मᱶ पᳯरमाᳶजᭅत

भाषा, सुगᳯठत िवचार पᳯरलिᭃत होती है। पंचवटी उनकᳱ उ᭜कृ᳥ खंडका᳞ है िजसमᱶ गु᳙जी

कᳱ का᳞ कला अिधक िनखर आई है। साकेत, यशोधरा, ᳇ापर उनके उ᭜कषᭅकालीन रचनाएँ हᱹ।
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भाषा ᮧयोग कᳱ दृि᳥ से यᳰद देखा जाय तो हम पाते हᱹ ᳰक गु᳙ जी ने खडीबोली के ᳞ावहाᳯरक,

᭭व᭒छ, ᭭प᳥, ग᳒मय-भाषा के साथ-साथ त᭜सम श᭣दावली का ᮧयोग ᳰकया है। ᮧाय: इसीिलए

डॉ. सहदेव वमाᭅ ने कहा है- खडी बोली के उ᭜कषᭅ मᱶ गु᳙जी का योग सुनार और जिडये का सा

ह,ै िजस ᮧकार ᭭वणᭅकार गहने को आकार देता है, अनगढ़ से सुगढ़ बनाता है और जिडया उसमᱶ

नग, मोती, आᳰद जड़कर अिधक सᲅदयᭅ ᮧदान करता है, वैसे ही गु᳙जी ने आरंभ मᱶ खडीबोली

का ᳞ाकरण स᭥मत ᱨप ᮧ᭭तुत कर धीरे-धीरे गुण,वृिᱫ, श᭣दशिᲦ आᳰद का समावेश ᳰकया है।

गु᳙ जी ने खडीबोली को नवीन श᭣द, उनके नवीन ᮧयोग तथा नवीन अथᭅ ᳰदए िजनका िवकास

छायावादी किवयᲂ मᱶ ᭭प᳥ ᱨप से ᳰदखाई देता है।“(मैिथलीशरण गु᳙ का खडी बोली के उ᭜कषᭅ

मᱶ योगदान, डॉ. सहदेव वमाᭅ, पृ.सं 446)

बोध ᮧ᳤

 गु᳙ जी के का᳞ कᳱ ᭍या िवशेषताएँ?

गु᳙जी कᳱ रा᳦ीय भावना

गु᳙जी कᳱ रचनाᲐ मᱶ समाज सुधार कᳱ भावना, रा᳦ीयता, जन-जागरण कᳱ ᮧवृिᱫ, एवं

युगबोध िव᳒मान हᱹ। उनकᳱ कृित भारत-भारती मᱶ भारत के अतीत गौरव के साथ-साथ

वतᭅमान दुदᭅशा कᳱ ओर ᭟यान आकृ᳥ ᳰकया गया है और परतंᮢ ता कᳱ बेिडयᲂ को तोडने का

आᮕह है। इ᭠हᱭ कारणᲂ से त᭜कालीन अᮕंेज सरकार ने ज᭣त कर िलया था। इसके अितᳯरᲦ

उनके अ᭠य का᳞-ᮕंथᲂ मᱶ भी रा᳦ᮧेम, दशे सेवा, ᭜याग और बिलदान कᳱ ᮧेरणा दी गई है।

᭭वदेश संगीत मᱶ गु᳙ जी ने परतंᮢ ता कᳱ घोर ᳲनंदा करते ᱟए भारत कᳱ सु᳙ चेतना को जगाने

का ᮧयास ᳰकया है। अनघ मᱶ स᭜याᮕह कᳱ ᮧेरणा देते ᱟए रा᳦ सेवा, रा᳦ रᭃा, आ᭜मो᭜सगᭅ कᳱ

भावनाᲐ का िनᱨपण ᳰकया। वकसंहार मᱶ गु᳙ जी ने अ᭠याय दमन कᳱ ᮧेरणा दी है। साकेत मᱶ

᭭वावलंबन का पाठ पढाया। यशोधरा और ᳇ापर मᱶ नारी भावना कᳱ अिभ᳞िᲦ तथा रा᳦ और

समाज को उसके कतᭅ᳞ का बोध कराते हᱹ। इस ᮧकार गु᳙ जी कᳱ लगभग सभी रचनाᲐ मᱶ

रा᳦ᮧेम और समाज सुधार कᳱ भावना झलकती है। लोकक᭨याण कᳱ भावना उसमᱶ िनिहत है।

केवल मनोरंजन न किव का कमᭅ होना चािहए।

उसमᱶ उिचत उपदेश का भी ममᭅ होना चािहए ॥

गु᳙जी कᳱ नारी भावना

गु᳙जी ने साकेत महाका᳞ मᱶ िवयोिगनी उᳶमᭅला का, मात᭜ृव भावयᲦु कैकेयी का, ᳇ापर
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का᳞ मᱶ िवधृता का, यशोधरा खंडका᳞ मᱶ यशोधरा का, तथा िव᭬णुिᮧया मᱶ नाियका का

िचᮢण बडे ही माᳶमᭅक एवं मनोयोग से ᳰकया है। नारी के संबंध मᱶ गु᳙ जी कᳱ दो पंिᲦयाँ ᮤ᳥᳞

ह-ᱹ

अबला जीवन हाय त᭥ुहारी यही कहानी

आंचल मᱶ है दूध और आँखᲂ मᱶ पानी ॥

उपरोᲦ पंिᲦयᲂ मᱶ नारी को अबला कहते ᱟए उसकᳱ अᭃमता पर दुख ᳞Ღ ᳰकया गया

है तथा उसमᱶ मातृ᭜व भाव कᳱ ᮧबलता को ᭭वीकार करते हᱹ। इसका ता᭜पयᭅ यह नहᱭ ᳰक गु᳙ जी

नारी को नर से हीन मानते हᱹ। वे नारी को नर कᳱ तुलना मᱶ अिधक गᳯरमा ᮧदान करते ᱟए नर

से ᮰े᳧ िनᱨिपत करते ᱟए एक नहᱭ दो-दो माᮢाएँ नर से भारी नारी कहकर नारी का स᭥मान

भी करते हᱹ।

आजादी से पूवᭅ सामंती युग मᱶ नारी पर ᱟए अ᭜याचार पर दुखी होकर नारी कᳱ महᱫा

कᳱ ᭭थापना करते हᱹ। ᳇ापर मᱶ िवधृता को अ᭠याय का िवरोध करने वाली तेजि᭭वनी नारी के

ᱨप मᱶ िचिᮢत कर नारी कᳱ महᱫा को ᭭थािपत ᳰकया है। अ᭠याय के समᭃ कभी न झुकने का

आ᭮वान करती ᱟई वह कहती है-

जाती ᱠँ जाती ᱠँ अब मᱹ और नहᱭ ᱧक सकती ।

इस अ᭠याय समᭃ मᱨं मᱹ कभी नहᱭ ᱧक सकती ॥

गु᳙जी कᳱ रचनाᲐ मᱶ नारी के िविवध ᱨपᲂ का िचᮢण िमलता है। जैसे- कुलवध,ू

गृिहणी, िवरिहणी, वीरांगना, पित- परायण ᳫी, वा᭜स᭨यमयी माँ, जन-सेिवका आᳰद। पित ही

प᳀ी कᳱ गित है कहकर गु᳙ जी आदशᭅ प᳀ी का िचᮢण करते हᱹ।

बोध ᮧ᳤

 गु᳙ जी ने नारी के ᳰकन-ᳰकन ᱨपᲂ का िचᮢण ᳰकया ह?ै

8.4 पाठ सार
िᮧय छाᮢᲂ, अब तक आपने ᳲहंदी सािह᭜याकाश मᱶ रा᳦किव के ᱨप मᱶ िवराजमान

मैिथलीशरण गु᳙ को पढ़ रहे थे। आपने समझ िलया होगा ᳰक गु᳙ जी ᳰकस युग के किव हᱹ और

ᳰकसके ᳇ारा उ᭠हᱶ संवारा गया। गु᳙ जी ने महावीरᮧसाद ि᳇वेदी कᳱ िवचारधारा तथा मागᭅदशᭅन

को ᭭वीकारा तथा उसका अनुपालन ᳰकया िजसके फ़ल᭭वᱨप वे ᳲहंदी सािह᭜य जगत मᱶ रा᳦किव
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कहलाए। भारत कᳱ ᮧाचीन परंपरा को िवषय व᭭तु के ᱨप मᱶ ᭭वीकृत करते ᱟए गु᳙ जी ने

नवीन उ᳆ोधन तथा नूतन संभावनाᲐ कᳱ ᭭थापना कᳱ है। उनकᳱ ᮧ᭜येक रचना अपने आप मᱶ

मोती के समान है। भारत-भारती मᱶ उ᭠हᲂने अतीत, वतᭅमान एवं भिव᭬य का िचᮢण ᳰकया है।

साठ से भी अिधक का᳞ कृितयᲂ कᳱ रचना कर गु᳙ जी ने महᱫम कायᭅ ᳰकया है। समाज सुधार,

रा᳦ ᮧेम, देश भिᲦ कᳱ अलख जगाना आᳰद उनकᳱ रचनाᲐ का मूल उ᭜स है। ᳫी-पुᱧष,

गौरवमय इितहास, महान पᱧुषᲂ आᳰद सभी का िचᮢण आपकᳱ रचनाᲐ मᱶ िमलती हᱹ।

8.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ

इस इकाई के अ᭟ययन से िन᳜िलिखत िन᭬कषᭅ ᮧा᳙ ᱟए हᱹ -

1. मैिथलीशरण गु᳙ ि᳇वेदी युग के ᮧमुख रचनाकार हᱹ। उ᭠हᲂने नवजागरण काल के अनुᱨप

देशवािसयᲂ को ᮧेᳯरत करने वाले सािह᭜य कᳱ रचना कᳱ।

2. मैिथलीशरण गु᳙ का का᳞ रा᳦ीय-सां᭭ कृितक चेतना से अनᮧुािणत है।

3. मैिथलीशरण गु᳙ ने भारतीय जनता के मन मᱶ रा᳦ीय ᭭वािभमान और ᭭वाधीनता कᳱ

भावना जगाने के िलए अतीत का गौरव गान ᳰकया है।

4. मैिथलीशरण गु᳙ यह मानते थे ᳰक ᮧाचीन भारतीय जीवन मू᭨यᲂ और आदशᲄ कᳱ पुनः

᭭थापना करके भारतवािसयᲂ को अᮕंेजᲂ कᳱ दासता से मुिᲦ के िलए ᮧेᳯरत ᳰकया जा

सकता है।

8.6 श᭣द संपदा

1. उ᭜थान = उठाना, उठना, बढती

2. उ᳆ोधक = जगाने वाला, उठाने वाला, याद ᳰदलाने वाला

3. दुᳶभᭅᭃ = अकाल

4. िनि᭬ᮓयता = जो कोई भी कायᭅ नहᱭ करता, कोई काम-धाम न करने वाला

5. ᮧासंिगक = ᮧसंगोिचत, ᮧसंग के अनुᱨप

6. िम᭝या ᳞वहार = झूठा ᳞वहार करना, झूठ का सहारा लेना
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8.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤
खंड (अ)

(अ) दीघᭅ ᮰ेणी के ᮧ᳤

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 500 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।

1. ‘भारत भारती’ के मूल उ᳎े᭫य को अपने श᭣दᲂ मᱶ िलिखए।

2. गु᳙ जी कᳱ रचनाᲐ मᱶ िनिहत रा᳦ीय चेतना पर ᮧकाश डािलए।

3. भारत-भारती का सारांश अपने श᭣दᲂ मᱶ िलिखए।

4. गु᳙जी कᳱ रा᳦ीय भावना पर ᮧकाश डािलए ।

खंड (ब)

(आ) लघु ᮰ेणी के ᮧ᳤

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 200 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।

1. गु᳙जी कᳱ नारी भावना पर ᮧकाश डािलए।

2. गौतम, विश᳧..................लोक नायक थे यहाँ पद कᳱ ᳞ा᭎या कᳱिजए।

3. सवᭅ᭭व करके दान जो चालीस ᳰदन भूखे रहे- इस पद के मा᭟यम से किव ᭍या कहना चाहते

हᱹ?

4. गु᳙ जी और नवजागरण िवषय पर ᳯट᭡पणी िलिखए।

खंड (स)

I. सही िवक᭨प चुिनए -

1. रिसकᱶᮤ उपनाम आपका ह-ै ( )

क) आचायᭅ महावीरᮧसाद ि᳇वेदी ख) आचायᭅ हजारीᮧसाद ि᳇वेदी

ग) मैिथलीशरण गु᳙ घ) उपरोᲦ सभी

2. गु᳙ कᳱ रचना हेमंत को इ᭠हᲂने सुधारा ( )

क) महावीरᮧसाद ि᳇वेदी ख) हजारीᮧसाद ि᳇वेदी ग) दोनᲂ घ) इनमᱶ से कोई नहᱭ

3. “पित ही प᳀ी कᳱ गित है”- ᳰकसकᳱ पंिᲦ ह?ै ( )

क) आचायᭅ महावीरᮧसाद ि᳇वेदी ख) सोहनलाल ि᳇वेदी

ग) माखनलाल चतुवᱷदी घ) मैिथलीशरण गु᳙

II. ᳯरᲦ ᭭थानᲂ कᳱ पᳶूतᭅ कᳱिजए -
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1. आपकᳱ किवता पुरानी भाषा मᱶ िलखी गई है”, गु᳙ के िलए.........................का कथन है।

2. गु᳙जी पहले ..................मᱶ िलखते थे।

3. भारत-भारती के ............. खंड हᱹ िज᭠हᱶ ᮓमश: अतीत,................... और भिव᭬यत कहा

जाता ह।ै

4. जयपािण श᭣द का ᮧयोग गु᳙ जी ने .........................के िलए ᳰकया है।

III सुमेल कᳱिजए -

1. पᱧु (अ) स᭜य वचन

2. स᭜य हᳯर᳟ंᮤ (आ) दे दी िज᭠हᲂने अि᭭थयाँ

3. िशिव (इ) आिमष ᳰदया अपना

4. दधीिच (ई) लोक नायक

8.8 पठनीय पु᭭तकᱶ

1. मैिथलीशरण : नंदᳰकशोर नवल

2. मैिथलीशरण गु᳙ - ᳞िᲦ और का᳞ : कमलाकांत पाठक

3. ᳲहंदी के आधुिनक ᮧितिनिध किव : ᳇ाᳯरकाᮧसाद स᭍सेना
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इकाई 9 : जयशंकर ᮧसाद : ᳞िᲦ᭜व एवं कृित᭜व
ᱨपरेखा

9.1 ᮧ᭭तावना

9.2 उ᳎े᭫य

9.3 मूल पाठ : जयशंकर ᮧसाद: ᳞िᲦ᭜व एवं कृित᭜व

9.3.1 जीवन पᳯरचय

9.3.2 रचना याᮢा

9.3.3 रचनाᲐ का पᳯरचय

9.3.4 ᳲहंदी सािह᭜य मᱶ ᭭थान एवं मह᭜व

9.4 पाठ-सार

9.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ

9.6 श᭣द संपदा

9.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤

9.8 पठनीय पु᭭ तकᱶ

9.1 ᮧ᭭तावना
ᳲहंदी सािह᭜य के इितहास मᱶ आधुिनक काल का तीसरा उ᭜थान छायावाद युग के नाम से

जाना जाता है। इसका िवकास ि᳇वेदीयुगीन किवता के बाद ᳲहंदी मᱶ ᱟआ। छायावादी का᳞ कᳱ

समय सीमा मोटे तौर पर 1918 से 1936 ई. तक मानी जा सकती है। आचायᭅ रामचंᮤ श᭍ुल ने

छायावाद का ᮧारंभ 1918 ई. से माना ह,ै ᭍यᲂᳰक छायावाद के ᮧमुख किवयᲂ पंत, ᮧसाद,

िनराला ने अपनी रचनाएँ लगभग इसी वषᭅ के आसपास िलखनी शुᱨ कᳱ थी। 1918 ई. मᱶ

ᮧसाद का झरना तथा 1916ई. मᱶ िनराला कᳱ ᮧिस᳍ किवता ‘जुही कᳱ कली’ ᮧकािशत ᱟई थी।

पंत के प᭨लव कᳱ कुछ किवताएँ तथा ᮧसाद कᳱ कामायनी भी इसी समय ᮧकािशत ᱟई।

छायावादी का᳞ का ज᭠म ि᳇वेदी युगीन का᳞ कᳱ िवशेषताᲐ को देखते ᱟए ᳰकया गया था।

᭍यᲂᳰक ि᳇वेदीयुगीन किवता अिधकतर िवषयिन᳧, वणᭅन ᮧधान और ᭭थूल थी जबᳰक

छायावादी किवता को हम देखते हᱹ ᳰक वह ᳞िᲦिन᳧, क᭨पनाᮧधान एवं सु᭯ म है। छायावाद के

ᮧमुख चार किव हᱹ - जयशंकर ᮧसाद, सूयᭅकांत िᮢपाठी ‘िनराला’, सुिमᮢानंदन पंत तथा
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महादेवी वमाᭅ। इ᭠हᱶ छायवाद के मु᭎य ᭭तंभ माना जाता है।

9.2 उ᳎े᭫य

िᮧय छाᮢो! इस इकाई के अ᭟ययन से आप -

 छायावादी किव जयशंकर ᮧसाद के ᳞िᲦ᭜व से पᳯरिचत हो सकᱶगे।

 ᮧसाद कᳱ रचनाᲐ के बारे मᱶ जान सकᱶगे।

 ᮧसाद के का᳞ᲂ कᳱ िवशेषताᲐ से अवगत हो सकᱶगे।

 छायावादी किवयᲂ मᱶ जयशंकर ᮧसाद के मह᭜व को जान सकᱶगे।

9.3 मूल पाठ : जयशंकर ᮧसाद : ᳞िᲦ᭜व एवं कृित᭜व

9.3.1 जीवन पᳯरचय

छायावाद के ᮰े᳧ किव एवं ᮧवᭅᱫक जयशंकर ᮧसाद का ज᭠म 1890 ई. मᱶ काशी के एक

संप᳖ वै᭫य पᳯरवार मᱶ ᱟआ था, जो ‘सुँघनी साᱟ’ नाम से ᮧिस᳍ था। बचपन से ही इ᭠हᱶ किवता

के ᮧित बᱟत ᱧिच थी। इ᭠हᲂने आठवᱭ कᭃा तक िशᭃा ᮧा᳙ कᳱ और उसके बाद घर पर ही

रहकर वे सं᭭ कृत, ᳲहंदी, उदूᭅ और अंᮕेज़ी सीखी। अपने सािहि᭜यक जीवन के ᮧारंभ मᱶ इ᭠हᲂने

ᮩजभाषा मᱶ ‘कलाधर’ उपनाम से िलखी, ᳴कंतु बाद मᱶ खड़ी बोली मᱶ किवता करने लगे।

जयशंकर ᮧसाद ᳲहंदी के छायावादी युग के चार ᮧमुख ᭭तंभᲂ मᱶ से एक है। यह बᱟमुखी

ᮧितभा के धनी थे। वे एक युगᮧवᭅतक लेखक थे, िज᭠हᲂने एक ही साथ किवता, नाटक, कहानी

और उप᭠यास के ᭃेᮢ मᱶ ᳲहंदी को गौरवाि᭠वत होने वाली कृितयाँ दी। किव के ᱨप मᱶ िनराला,

प᭠त, महादेवी के साथ छायावाद के ᮧमुख ᭭तंभ के ᱨप मᱶ उनका नाम िलया जाता है तथा

नाटक लेखन मᱶ भारतᱶदु के बाद इनका मु᭎य ᱨप से नाम आता है जो एक अलग धारा बहाने

वाले युगᮧवᭅᱫक नाटककार माने जाते हᱹ। इनके नाटकᲂ को पाठक बᱟत चाव से पढ़ते हᱹ तथा

उनकᳱ अथᭅगंिभरता तथा रंगमंचीय ᮧासंिगकता भी ᳰदनᲂ-ᳰदन बढ़ती ही गयी है। इनका रचना

काल 26 वषᲄ का रहा। ये भारतीय दशᭅन, इितहास और अ᭟या᭜म के अिधकारी िव᳇ान थे।

इनका ᮧथम ᮩजभाषा का᳞सᮕंह ‘िचᮢाधार’ नाम से सन् 1918 ई. मᱶ ᮧकािशत ᱟआ।

ᮧसाद जी बᱟमुखी ᮧितमा के धनी आधुिनक ᳲहंदी सािह᭜य जगत के कालजयी कलाकार

तथा िशव के उपासक थे। अपने जीवन-संघषᲄ, अपने लोगᲂ से िबछड़ना, अथाᭅभाव तथा प᳀ी का

िवयोग आᳰद क᳥पूणᭅ जीवन को झेलते ᱟए भी इ᭠हᲂने ᳲहंदी का᳞ जगत को अपनी कृित के ᱨप
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मᱶ अनमोल र᳀ ᳰदए हᱹ। अ᭜यािधक ᮰म और ᭃय रोग से पीिड़त रहने के कारण 15 नवंबर,

1937 को माᮢ 48 वषᭅ कᳱ अ᭨पायु मᱶ ही उनका िनधन हो गया।

ᮧसाद जी किव होने के साथ-साथ गंभीर ᳲचंतक भी थे। इनकᳱ कुछ किवताᲐ मᱶ

पौरािणक ᮧसंगᲂ को िवषय बनाया गया है तथा कुछ ऐितहािसक तथा अ᭠य ᮧसंगᲂ को लेकर

िलखी गई है। इनकᳱ का᳞ रचनाएं हᱹ - ‘उवᭅशी’ (1909), ‘वनिमलन’ (1909), ‘ᮧेमरा᭔य’

(1909), ‘अयो᭟या का उ᳍ार’ (1910), ‘शोको᭒छवास’ (1910), ‘व᮫ुवाहन’ (1911), कानन-

कुसुम (1913), ‘ᮧेमपिथक’ (1913), ‘कᱧणालय’ (1913), ‘महाराणा का मह᭜व’ (1914),

‘झरना’ (1918), ‘आँस’ू (1925), ‘लहर’ (1933) और ‘कामायनी’ (1935), ‘ᮧेम पिथक’। ᮧेम

पिथक कᳱ रचना पहले ᮩजभाषा मᱶ कᳱ गयी थी ᳰक᭠तु बाद मᱶ उसे खड़ी बोली मᱶ ᱨपांतᳯरत कर

ᳰदया गया।

जयशंकर ᮧसाद छायावादी युग के ᮧवᭅᱫक के नाम से जाने जाते हᱹ। उनके सािह᭜य मᱶ

भारतीय सं᭭ कृित का िचᮢण बᱟत ही सुंदर ढंग से ᳰकया गया है। इनके का᳞ ‘झरना’ मᱶ सबसे

पहले छायावादी ᮧवृिᱫयᲂ के दशᭅन होते हᱹ। इस सᮕंह कᳱ किवताᲐ का म᭎ुय ᭭वर ᮧेम और

सᲅदयᭅ से संब᳍ है। इस संबंध मᱶ आचायᭅ नंददुलारे बाजपेयी का मत है, “इसमᱶ एक नई

क᭨पनाशीलता नूतन जागᱨक चेतना, मानव वृिᱫयᲂ कᳱ सू᭯ मतर ᮧौढ़तर पकड़, एक िवलᭃण

अवसाद, संशय और कौतूहल, जो नई ᳲचंतन का सू᭯म ᮧभाव ᮧकट हो रहा है।“ झरना के बाद

उनकᳱ दूसरी कृिᱫ ‘आँस’ू मᱶ किव ने ᳞िᲦगत वेदना को िव᳡-क᭨याण कᳱ भावना से जोड़ा है I

ᮧसाद जी का एक और का᳞ सᮕंह ‘लहर’ ᮧकाश मᱶ आया। इसमᱶ ᮧकृित एवं कᱧणा कᳱ

बᱟत ही सुंदर अिभ᳞िᲦ कᳱ गई है। ‘कामायनी’ ᮧसाद जी कᳱ एक अमर कृित है। इस कृित पर

इ᭠हᱶ ‘ᳲहंदी सािह᭜य स᭥मेलन’ कᳱ ओर से ‘मंगलाᮧसाद पाᳯरतोिषक’ ᮧा᳙ ᱟआ था। ᮧसाद जी के

का᳞ मᱶ म᭎ुय ᱨप से ᮧेम और सᲅदयᭅ को आधार बनाया गया है। इ᭠हᲂने ᮧतीका᭜मक,

िचᮢा᭜मक तथा गीता᭜मक का᳞ भाषा का ᮧयोग ᳰकया है। ᮧसाद जी ने ᳲहंदी सािह᭜य कᳱ दोनᲂ

िवधाᲐ ग᳒ और प᳒ मᱶ अपनी कला का ᮧदशᭅन ᳰकया है। इ᭠हᲂने ‘हंस’ तथा ‘इ᭠द’ु पिᮢका का

ᮧकाशन भी कराया।

बोध ᮧ᳤

 जयशंकर ᮧसाद के ‘झरना’ का᳞ सᮕंह का मु᭎य ᭭वर ᭍या है?

 जयशंकर ᮧसाद कᳱ कालजयी रचनाᲐ के नाम बताइए।
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 जयशंकर ᮧसाद कᳱ का᳞-भाषा कᳱ ᭍या िवशेषताएँ हᱹ?

 इस कृित पर जयशकंर ᮧसाद को मंगलाᮧसाद पाᳯरतोिषक ᮧा᳙ ᱟआ था?

9.3.2 रचना याᮢा

जयशंकर ᮧसाद छायावाद युग के ᮧमुख किव, नाटककार, उप᭠यासकार तथा िनब᭠धकार

माने जाते हᱹ। ᮧारंभ मᱶ वे ᮩजभाषा मᱶ का᳞ रचना करते थे ᳴कंतु धीरे-धीरे खड़ी बोली को

अपनाते ᱟए अᮕसर ᱟए और उनकᳱ गणना खड़ी बोली के मूधᭅ᭠य किवयᲂ मᱶ कᳱ जाने लगी।

उ᭠हᲂने बᱟत सारे का᳞ कृितयᲂ कᳱ रचना कᳱ। िजनमᱶ कुछ मु᭎य है। ‘कामायनी’ ᮧसाद जी

सवᭅ᮰े᳧ कृित मानी जाती है। का᳞ के ᭃेᮢ मᱶ ᮧसाद जी के कᳱᳶतᭅ का मूलाधार कामायनी है।

खड़ी बोली का यह अि᳇तीय महाका᳞ मनु और ᮰᳍ा को आधार बनाकर िलखा गया है तथा

मानवता को िवजियनी बनाने का संदेश देता है। इनका अगला का᳞ सᮕंह ‘झरना’ ह,ै िजसकᳱ

रचना 1918 ई मᱶ कᳱ गई इसमᱶ ᮧेम, सᲅदयᭅ तथा ᮧाकृित का सुंदर वणᭅन ᳰकया गया है।

‘आँस’ू जयशंकर ᮧसाद ᳇ारा रचीत एक ᭭मृित का᳞ है। इसकᳱ रचना 1925 ई. मᱶ कᳱ

गई थी किव कᳱ भावुकता इस का᳞ मᱶ म᭎ुय ᱨप से ᳰदखाई पड़ती है।

आँसू के बाद ᮧसाद जी ने अपनी मह᭜वपूणᭅ कृित ‘लहर’ कᳱ रचना 1933 मᱶ कᳱ, यह एक

मᲦुक रचना है। ᮧसाद जी ने इन सब के अितᳯरᲦ और भी बᱟत सारी कृितयᲂ कᳱ रचना कᳱ I

कहानी सᮕंह:- कहानी के ᭃेᮢ मᱶ भी ᮧसाद जी बᱟत दᭃ माने जाते हᱹ। इ᭠हᲂने आधुिनक ढंग कᳱ

बᱟत ही कहािनयाँ िलखी इनकᳱ पहली कहानी ‘ᮕाम’ मानी जाती है इनके अ᭠य कहानी संᮕह है

छाया, ᮧित᭟विन, आकाशदीप, आंधी और इंᮤजाल।

उप᭠यास: ᮧसाद जी ने तीन उप᭠यासᲂ कᳱ रचना कᳱ उनके मु᭎य उप᭠यास हᱹ - कंकाल, िततली

तथा इरावती, इरावती एक अधूरा उप᭠यास है।

नाटक: ᮧसाद जी ᳲहंदी के सवᭅ᮰े᳧ नाटककार माने जाते हᱹ। इ᭠हᲂने 12 नाटकᲂ कᳱ रचना कᳱ

इनके म᭎ुय नाटक हᱹ - ᭭कंᮤगु᳙, चंᮤ गु᳙, ᮥूव᭭वािमनी आᳰद।

िनबंध: ग᳒ कᳱ अ᭠य िवधाᲐ कᳱ भाँित ᮧसाद जी ने िनबंध लेखन मᱶ भी उ᭜कृ᳥ भूिमका

िनभाई। ‘का᳞ कला और अ᭠य िनबंध’ मᱶ उनके आठ िनबंध संकिलत है।

बोध ᮧ᳤

 कामायनी के ᳇ारा ᮧसाद ᭍या संदेश देना चाहते ह?ᱹ

 जयशंकर ᮧसाद ᳇ारा रिचत ᭭मृित का᳞ का नाम बताइए।
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 जयशंकर ᮧसाद कᳱ पहली कहानी का नाम बताइए।

9.3.3 रचनाᲐ का पᳯरचय

जयशंकर ᮧसाद छायावादी युग के ᮧवᭅᱫक के नाम से जाने जाते हᱹ। उनके सािह᭜य मᱶ

भारतीय सं᭭ कृित का िचᮢण बᱟत ही सु᭠दर ढंग से ᳰकया गया है। इनके का᳞ मᱶ ᮧेम और सᲅदयᭅ

भी देखने को िमलता है। जयशंकर ᮧसाद कᳱ रचनाᲐ का पᳯरचय जानने से पहले उनके

सािह᭜य कᳱ कुछ िवशेषताᲐ को जान ले।

1. जयशंकर ᮧसाद के सािह᭜य मᱶ हमᱶ िवयोग एवं िवरह वेदना का िनᱨपण बᱟत अिधक माᮢा

मᱶ देखने को िमलता है। इनके का᳞ आँसू मᱶ इसका अ᭒छा उदाहरण देखने को िमलता है।

झंझा झकोर गजᭅन था िबजली थी नीरद माला।

पाकर इस श᭠ुय ᱡदय को सबने आ घेरा डाला।।

2. ᮧसाद जी के का᳞ मᱶ अतीत के ᮧित आकषᭅण को ᳰदखाया गया है। उनके सािह᭜य का मु᭎य

उ᳎े᭫य धमᭅ स᭥ᮧदाय और जाितवाद से ऊपर उठकर एक आदशᭅ समाज और गौरवशाली

रा᳦ कᳱ ᮧित᳧ा करना है।

3. ᮧसाद जी के सािह᭜य मᱶ रा᳦ ᮧेम कᳱ भावना बᱟत अिधक ᳰदखाई देती है। बिलदान, ᭜याग

समपᭅण और कᱧणा जैसे भावᲂ को इनके सािह᭜य मᱶ देखा गया है।

4. किव जयशंकर ᮧसाद म᭎ुयतः ᮧेम और सᲅदयᭅ के किव माने जाते हᱹ। इ᭠हᲂने कामायनी मᱶ

᮰᳍ा के सᲅदयᭅ का िचᮢण इस ᮧकार ᳰकया हैः

नील पᳯरधान बीच सुकुमार, खुल रहा मृदुल अधखुला अंग

िखला है ᭔यᲂ िबजली का फूल, मेध बन बीच गुलाबी रंग

5. ᮧसाद जी ने सदा मानव का म᭨ुयांकन गुणᲂ और चᳯरᮢᲂ के आधार पर ᳰकया है। इनके

अनुसार ऊँच-नीच, जाित-पाित सभी हम मनु᭬य ᳇ारा िनᳶमᭅत संकᳱणᭅ ᮧवृिᱫयां हᱹ िजसका

समाज मᱶ कोई मह᭜व नहᱭ है। उनके िलए मानवता सबसे बड़ा धमᭅ है। इसका वणᭅन यह

अपने सािह᭜य मᱶ करते हᱹ।

6. छायावादी किवयᲂ ने नारी को उदाᱫ ᱨप ᮧदान करते ᱟए उसे पुᱨष कᳱ ᮧेरक शिᲦ के ᱨप

मᱶ ᭭वीकार ᳰकया। नारी, दया, ᭃमा, कᱨणा, ᮧेम जैसे गुणᲂ से स᭥प᳖ है और ᮰᳍ा कᳱ पाᮢ

है।

नारी तुम केवल ᮰᳍ा हो
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िव᳡ास रजत नग पग तल मᱶ।

पीयूष ᮲ोत सी बहा करो।

जीवन के सुंदर समतल मᱶ।।

भाषा: ᮧसाद जी कᳱ भाषा के कई ᱨप उनके का᳞ मᱶ ᳰदखाई पड़ते हᱹ। ᮧार᭥भ मᱶ उ᭠हᲂने

ᮩजभाषा का ᮧयोग अपने का᳞ मᱶ ᳰकया ᳰक᭠तु बाद मᱶ खड़ी बोली का ᮧयोग करने लगे।

शैली: ᮧसाद जी कᳱ का᳞ शैली मᱶ ओज, माधुयᭅ और ᮧसाद तीनᲂ गुणᲂ का िम᮰ण पाया जाता

है।

अलंकार : ᮧसाद जी के िᮧय अलंकार उ᭜ᮧेᭃा, ᮧतीक आᳰद है।

छंद: ᮧसाद जी ने अपने का᳞ᲂ मᱶ िविवध छंदᲂ का ᮧयोग ᳰकया है। िविवध छदंᲂ के मा᭟यम से

का᳞ को सफल अिभ᳞िᲦ ᮧदान कᳱ है।

रचनाए:ँ जयशंकर ᮧसाद कᳱ कुछ ᮧमुख रचनाएँ िन᳜िलिखत हᱹ।

1. झरना

जयशंकर ᮧसाद कᳱ रचनाᲐ मᱶ ‘झरना’ का बᱟत अिधक मह᭜व है। झरना मᱶ ही

छायावादी ᮧवृिᱫयᲂ के दशᭅन सबसे पहले देखने को िमलते हᱹ। इस संᮕह कᳱ किवताᲐ का ᭭वर

ᮧेम और सᲅदयᭅ से संब᳍ है। इसमᱶ ᮧेम, सᲅदयᭅ तथा ᮧकृित का सुंदर िचᮢण ᳰकया गया है।

बोध ᮧ᳤

 ‘झरना’ का᳞ सᮕंह का मूल ᭭वर ᭍या है?

2. आँसू

आँसू एक िवरह का᳞ है। किव कᳱ भावुकता इस का᳞ मᱶ म᭎ुय ᱨप से ᳰदखाई पड़ती है।

आँसु मᱶ ᮧेम कᳱ ᭭मृित स᭜यता के साथ अिभ᳞Ღ कᳱ गई है। जीवन मᱶ कुछ पाने के िलए संघषᭅ

करना पड़ता है और उसमᱶ असफल होने पर ᳞िᲦ ᳲचंता, दुःख, असंतोष और कुंठा से पीिड़त

होता है। आँसू एक ᮧकार कᳱ ᮧेम भावनाᲐ कᳱ चरम सीमा है। आँसू मᱶ ᮧसाद जी ने लौᳰकक ᮧेम

को दशाᭅया है िजसमᱶ िᮧय के ᮧेम पर िव᳡ास ᳰकया और उसकᳱ ओर से ᮧवंचना ᮧा᳙ होने पर

किव ने आँसू का᳞ के मा᭟यम से उसकᳱ ᭭मृित मᱶ आँसू बरसाए। इसे ‘ᳲहंदी का मेघदूत’ कहा

जाता है।

आचायᭅ रामचंᮤ श᭍ुल ने ‘आँस’ू को जयशंकर ᮧसाद कᳱ ‘पहली िविश᳥ रचना’ माना है।

इसकᳱ िवषय व᭭तु और रचना ᮧᳰᮓया के संबंध मᱶ उनका िवचार है ᳰक इस का᳞ मᱶ बहाए गए
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आँसू शृंगारी िवरह के िहन िजनमᱶ अतीत के संयोग सुख कᳱ यादᱶ रह-रहकर झलक मारती हᱹ।

लेᳰकन ᳞ंजना कᳱ ᮧधानता के कारण यह शृंगारी िवरह आ᭟याि᭜मक िवरह मᱶ बदल जाता है।

किव ने इसका संकेत यह कहकर ᳰदया है ᳰक ᮧेमी कᳱ मादकता कᳱ बेसुधी मᱶ िᮧयतम अपने लोक

से ᮧेमी के लोक मᱶ आते हᱹ और सं᭄ा आने पर चले जाते हᱹ - मादकता से आए तुम स᭄ंा से चले

गए थे। िजन ᭭थलᲂ पर किव ने ᱡदय कᳱ तरंगᲂ के ᳇ारा ᳰकसी अनंत कोने को नहलाने का

िचᮢण ᳰकया है, वहाँ वे आँसू उस अ᭄ात िᮧयतम के िलए बहते ᮧतीत होते हᱹ। इस अ᭄ात

िᮧयतम के ᮧित िमलन कᳱ बेचैनी को दशाᭅने के कारण यह का᳞ लौᳰकक िवरह से आगे बढ़कर

अलौᳰकक अथवा रह᭭य भावना को ᮧकट करने वाला बन जाता है। ऐसे समय किव को यह

ᮧतीत होता है ᳰक श᭠ूय मᱶ असीम सुख आकाश तरंग बना रहे हᱹ। और पृ᳧ भूिम मᱶ सारा नᭃᮢ

समाज हँसता सा ᮧतीत हो रहा है। इस उᲬ आकाश मᱶ पᱟँचने पर किव कᳱ चेतना जब पृ᭝वी

को देखती है, तो उसके आँसू उदाᱫ कᱧणा के समुᮤ मᱶ बदल जाते हᱹ। यथा -

नीचे िवपुला धारणी है दुखा भार वहन सी करती।

अपने खारे आँसू से कᱧणा सागर को भरती।

‘आँस’ू कᳱ इस उदाᱫ भवभूिम को उजागर करते ᱟए आचायᭅ रामचंᮤ शु᭍ल ने िलखा है -

“(किव जहाँ) इस चीर द᭏ध दुखी वसुधा को, इस िनमᭅम जगती को, अपनी ᮧेम

वेदना क᭨याणी शीतल ᭔वाला का मंगलमय उजाला देना चाहता है, वहाँ वे आँसू

लोक पीड़ा पर कᱧणा के आँसू जान पड़ते हᱹ।” (ᳲहंदी सािह᭜य का इितहास, प.ृ

461)

लेᳰकन इस सच से इनकार नहᱭ ᳰकया जा सकता है ᳰक अलौᳰककता कᳱ ओर बढ़ते ᱟए

भी जयशंकर ᮧसाद के ये आँसू अपने मूल ᱨप मᱶ उनके िनजी जीवन कᳱ पीड़ा कᳱ देन है।

इसीिलए उनकᳱ दृि᳥ अपनी सदा जलती ᱟई अखंड ᭔वाला कᳱ जलन पर जमी रहती है।

जयशंकर ᮧसाद अपनी इस िनजी पीड़ा को जगत कᳱ पीड़ा के साथ इस तरह जोड़ते हᱹ ᳰक

संवेदना के धरातल पर जगत उ᭠हᱶ अपने अिधक समीप ᮧतीत होने लगता है। मनोवै᭄ािनक दृि᳥

से इसे आ᭜म के िव᭭तार के ᳇ारा अवसाद से बाहर िनकलने का सफल ᮧयास माना जा सकता

है। किव िनजी पीड़ा मᱶ डूबकर भी िव᳡जनीन पीड़ा का अहसास करते ᱟए नई ऊजाᭅ कᳱ खोज

करता है। इस ᮧकार ‘आँस’ू का᳞ गहन दुख और पीड़ा से पᳯरपूणᭅ होने बावजूद एक सकारा᭜मक

ᮧेरणा का का᳞ बन जाता है। यथा -



153

तेरे ᮧकाश मᱶ चेतन संसार वेदना वाला

मेरे समीप होता है पाकर कुछ कᱨँ उजाला

आचायᭅ रामचंᮤ श᭍ुल ने इस का᳞ कᳱ िववेचना करते ᱟए िलखा है -

“ᮧसाद जी कᳱ यह पहली का᳞ रचना है िजसने बᱟत लोगᲂ को आकᳶषᭅत ᳰकया।

अिभ᳞ंजना कᳱ ᮧग᭨भता और िविचᮢता के भीतर ᮧेम वेदना कᳱ ᳰद᳞ िवभूित

का, िव᳡ मᱶ उसके मंगलमय ᮧभाव का, सुख और दुख दोनᲂ को अपनाने कᳱ

उसकᳱ अपार शिᲦ का और उसकᳱ छाया मᱶ सᲅदयᭅ और मंगल के संगम का भी

आभास पाया जाता है।” (ᳲहंदी सािह᭜य का इितहास, प.ृ 461)

बोध ᮧ᳤

 ‘आँसू’ कैसा का᳞ ह?ै

3. लहर

यह का᳞ कृित ᮧसाद जी कᳱ गीत-कला का बᱟत अ᭒छा नमूना है। इन गीतᲂ मᱶ कहᱭ

ᮧाकृित के सᲅदयᭅ का वणᭅन है तो कहᱭ ᮧणय कᳱ तीᮯ अनुभूित का, कहᱭ कᱧणा कᳱ अिभ᳞िᲦ है

तो कहᱭ रह᭭यवादी संकेत ᳰदखाई देते हᱹ। मनोरम क᭨पना, भावुकता और भाषा शैली मᱶ ᮧौढ़ता

को इनकᳱ रचनाᲐ मᱶ देखा जा सकता है।

‘लहर’ उस आनंद कᳱ लहर का ᮧतीक है जो मनु᭬य के मन ᱨपी सरोवर मᱶ उठती है और

उसके जीवन को रसपूणᭅ बनाती है। मनु᭬य चाहता है ᳰक आनंद कᳱ यह लहर उसके जीवन मᱶ

सदा के िलए ठहर जाए। ताᳰक जीवन कᳱ तमाम नीरसता असीम सरसता मᱶ बदल जाए। किव

᳞िᲦगत जीवन से लेकर संपूणᭅ मनु᭬यता तक के िलए इस आनंद लहर कᳱ कामना करता है।

आचायᭅ रामचंᮤ श᭍ुल ने ᮧसाद के इस का᳞ को भी रह᭭य भावना से युᲦ माना है। इसका अथᭅ

है ᳰक किव लौᳰकक ᮧेम के मा᭟यम से अलौᳰकक ᮧेम को ᳞Ღ करता है। शु᭍ल जी के श᭣दᲂ मᱶ –

“इसमᱶ भी उस िᮧयतम का आँख िमचौनी खेलना, दबे पाँव आना, ᳰकरण उँगिलयᲂ

से आँख मूँदना (या मूँदने कᳱ कोिशश करना, ᭍यᲂᳰक उस ᭔योितमᭅय का कुछ

आभास िमल ही जाता है), िᮧयतम कᳱ ओर अिभसार इ᭜याᳰद रह᭭यवाद कᳱ सब

सामᮕी है। (ᳲहंदी सािह᭜य का इितहास, प.ृ 462)

छायावाद के किवयᲂ ने अपने अ᭄ात िᮧयतम का वणᭅन अ᭜यंत सू᭯ म और उदाᱫ ᱨप मᱶ

ᳰकया है। ᮧेमी और िᮧयतम के संबंध कᳱ ᳞ा᭎या भी अनेक ᭭थलᲂ पर कᳱ गई है। ‘लहर’ मᱶ
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ᮧसाद जी कहते हᱹ -

तुम हो कौन और मᱹ ᭍या ᱠ?ँ

इसमᱶ ᭍या है धरा सुनो।

मानस जलिध रहे िचर चुंिबत

मेरे िᭃितज उदार बनो

ᮧेमी और िᮧयतम का यह संबंध बड़ी हद तक अ᭟या᭜म कᳱ कोᳯट का है। आ᭟याि᭜मक दृि᳥

से यह कहा जाता है ᳰक सब जीव नᳰदयᲂ कᳱ भाँित है जो परमा᭜मा ᱨपी समुᮤ मᱶ िमलने के

िलए दौड़ती हᱹ। ‘लहर’ के एक गीत ‘हे सागर संगम अᱧण नील’ मᱶ इसी धारणा को ᳞Ღ ᳰकया

गया है ᳰक सागर ने िहमालय से िनकली नदी को कब देखा था, और नदी ने सागर को कब देखा

था, पर नदी िनकलकर ᭭वणᭅ ᭭व᳘ देखती उसीकᳱ ओर चली और वह सागर भी बड़ी उमंग के

साथ उससे िमला। ससीम से असीम का यह िमलन अ᭠य ᮧतीकᲂ के ᳇ारा भी ᮧकट ᳰकया गया

है। िᭃितज किव को असीम आकाश और ससीम प᭝ृवी के िमलन ᭭थल जैसा ᮧतीत होता है। सारे

कोलाहल से परे वह िनयित ᱨपी नािवक से जीवन ᱨपी नौका को इसी िᭃितज कᳱ ओर ले जाने

का िनवेदन करता है -

ले चल वहाँ बुलावा देकर

मेरे नािवक धीरे धीरे

िजस िनजᭅन मᱶ सागर लहरी

अंबर के कानᲂ मᱶ गहरी

िन᭫छल ᮧेम कहती हो

तज कोलाहल कᳱ अवनी रे

आचायᭅ रामचंᮤ श᭍ुल ने ‘लहर’ के बारे मᱶ यह िन᭬कषᭅ ᳰदया है ᳰक इस रचना मᱶ -

“कहᱭ उस यौवन काल कᳱ ᭭मृितयाँ हᱹ िजनमᱶ मधु का आदान-ᮧदान चलता था,

कहᱭ ᮧेम का श᳍ु ᭭वᱨप। यह कहकर बताया गया है ᳰक ᮧेम देने कᳱ चीज ह,ै लेने

कᳱ नहᱭ। पर इस पु᭭तक मᱶ किव अपने मधुमय जगत से िनकलर जगत और

जीवन के कई पᭃᲂ कᳱ ओर भी बढ़ा है। वह अपने भीतर इतना अपᳯरिमत

अनुराग समझता है ᳰक अपने साि᳖᭟य से वतᭅमान जगत मᱶ उसके फैलने कᳱ आशा

करता है। (ᳲहंदी सािह᭜य का इितहास, प.ृ 463)
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बोध ᮧ᳤

 ‘लहर’ मᱶ िचिᮢत उदाᱫ त᭜व ᭍या है?

4. कामायनी महाका᳞

कामायनी ᮧसाद जी कᳱ तथा छायावाद युग कᳱ सवᭅ᮰े᳧ कृित मानी जाती है। सािह᭜य के

ᭃेᮢ मᱶ ‘कामयानी’ महाका᳞ को बᱟत उᲬ ᭭थान ᮧा᳙ है। इसमᱶ मनु, ᮰᳍ा और इड़ा के मा᭟यम

से मानव स᭤यता का ᮓिमक िवकास बड़े मनोव᭄ैािनक ढंग से ᮧ᭭तुत ᳰकया गया। है इसमᱶ पंᮤ ह

सगᭅ हᱹ- ᳲचंता, आशा, ᮰᳍ा, काम, वासना, लᲯा, कमᭅ, ई᭬याᭅ, इड़ा, ᭭व᳘, संघषᭅ, िनवेद, दशᭅन,

रह᭭य, आनंद। ‘कामयानी’ मᱶ अिभ᳞Ღ जीवन दशᭅन के मा᭟यम से आधुिनक मानव को अपना

जीवन सुखी बनाने के िलए ᮧसाद जी ने कुछ ᳰदशा िनदᱷश भी ᳰदए हᱹ। इसके ᮧमुख पाᮢ मनु

जल ᭡लावन कᳱ घटना मᱶ देव जाित के िवनाश के िवषय मᱶ कहते हᱹ ᳰक देव जाित अहंकार,

अकमᭅ᭛यता और भोग िवलास कᳱ अिधकता के कारण न᳥ ᱟई।

‘कामायनी’ कᳱ िवषय व᭭तु पर िवचार करते ᱟए डॉ. राम᭭वᱨप चतुवᱷदी का यह

िन᭬कषᭅ अ᭜यंत मह᭜वपूणᭅ है ᳰक -

“ᮧसाद का पᭃ है ᳰक देव सृि᳥ जहाँ भोगिवलास और महज भौितक सुख साधनᲂ

मᱶ डूबी ᱟई थी, वहाँ मनु᭬य कᳱ सृि᳥ कुछ नए मान-म᭨ूयᲂ का आिव᭬कार करती हᱹ।

िजनमᱶ सबसे ᮧमुख है ᮧेम करने कᳱ ᭃमता। म᭜ृयु पर िवजय पाने के िलए मनु᭬ य

ᮧेम कᳱ ᭃमता िवकिसत करता ह,ै और उसीसे जुड़ी है सजᭅना᭜मक शिᲦ। मानवीय

सृि᳥ के वैिश᭬Ჷ का यह ᱨप मु᭎यतः ‘काम’ और ‘लᲯा’ और अंततः ‘इडा’ सगᭅ मᱶ

िचिᮢत होता है। देव सृि᳥ मᱶ जो काम था, वह मानवीय सृि᳥ मᱶ अनंग होकर सू᭯ म

ᮧेम मᱶ पᳯरणत हो जाता है। और इसीके समानांतर देवᲂ कᳱ तृ᭬णा को तृि᳙ ᳰदखाने

वाली रित मानवीय सृि᳥ मᱶ लᲯा बन जाती है। (ᳲहंदी सािह᭜य और संवेदना

िवकास, प.ृ118)

‘कामायनी’ के ᱨपक कᳱ ᳞ा᭎या करते ᱟए यह कहा जाता है ᳰक मनु, ᮰᳍ा और इडा

ᮓमशः मानव मन और उसकᳱ दो ᮧवृिᱫयᲂ भावुकता तथा तकᭅशीलता के ᮧतीक हᱹ। इनके

मा᭟यम से किव ने किव ने अपने का᳞ कᳱ ᮧासंिगकता को ᮧा᳙ ᳰकया है। डॉ. राम᭭वᱨप

चतुवᱷदी के श᭣दᲂ मᱶ -

“अपने िवकास ᮓम मᱶ मनु᭬य कᳱ सं᭭ कृित आज जहाँ पᱟँची है वहाँ, ᮧसाद के



156

अनुसार, उसकᳱ सम᭭याएँ हᱹ अितभौितकता, अितबौि᳍कता और अितयांिᮢकता।

इडा के साथ िमलकर मनु ने ‘िव᭄ान सहज साधन उपाय’ ᭭वीकार करते ᱟए

सार᭭वत ᮧदेश कᳱ जो उ᳒ोग ᮧधान स᭤यता बनाई ह,ै वहाँ का जीवन ᮓम इ᭠हᱶ

ज᭠म देता है। इन सम᭭याᲐ से उ᭜प᳖ संघषᭅ को शिमत करने के िलए किव ने

समरसता कᳱ भावभूिम संकेितत कᳱ है।” (ᳲहंदी सािह᭜य और संवेदना का िवकास,

प.ृ 119)

᭟यान देने कᳱ बात यह भी है ᳰक ‘कामायनी’ कᳱ याᮢा पहले सगᭅ ‘ᳲचंता’ से आरंभ होकर

पंᮤ हवᱶ सगᭅ ‘आनंद’ तक पᱟँचती है। ᳲचंता अगर ᳇ं᳇ का ᮧतीक है तो आनंद समरसता का।

समरसता कᳱ ᮧाि᳙ ही ‘कामायनी’ का चरम ल᭯य और उपलि᭣ध है -

समरस थे जड़ या चेतन

सुंदर साकार बना था

चेतनता एक िवलसती

आनंद अखंड घना था

अंततः डॉ. नगᱶᮤ के श᭣दᲂ मᱶ -

“᳞िᲦवादी मनु आधुिनक जीवन के ᳞िᲦपरक भौितक सुखवाद का ᮧतीक है,

िजसका ᳞Ღ ᱨप पंूजीवाद मᱶ िमलता है। आज के पंूजीवाद से पीिड़त समाज कᳱ

िवडंबनाᲐ का समाधान (‘कामायनी’ मᱶ ᮧितपाᳰदत) यही माववाद है िजसका

भौितक ᱨप समाजवाद और आ᳒ि᭜मक ᱨप गांधीवाद है।”

ᮧसाद जी कᳱ रचनाᲐ कᳱ इन सब िवशेषताᲐ को देखकर हम कह सकते हᱹ ᳰक इनके

का᳞ मᱶ भारतीय सं᭭कृित का िचᮢण बᱟत ही संुदर ढंग से ᳰकया गया है। ‘कामायनी’ ᳲहंदी

सािह᭜य कᳱ एक अमर कृित है।

बोध ᮧ᳤

 कमायानी मᱶ िनिहत दशᭅन को ᭭प᳥ कᳱिजए।

9.3.4 ᳲहंदी सािह᭜य मᱶ ᭭थान एवं मह᭜व

किव जयशंकर ᮧसाद का ᳲहंदी सािह᭜य मᱶ एक िविश᳥ ᭭थान है। ये छायावादी युग के

चार ᮧमुख ᭭तंभᲂ मᱶ से एक है। वे एक युगᮧवᭅतक लेखक के ᱨप मᱶ जाने जाते हᱹ। इ᭠हᲂने ग᳒ कᳱ

सभी िवधाᲐ पर अपनी लेखनी चलाई। ᮧसाद जी ने किवता, नाटक, कहानी और उप᭠यास के



157

ᭃेᮢ मᱶ ᳲहंदी को गौरवाि᭠वत करने वाली कृिᱫयाँ दी। इनका रचनाकाल माᮢ 26 वषᲄ का रहा।

इ᭠हᱶ भारतीय दशᭅन, इितहास और अ᭟या᭜म का अ᭒छा ᭄ान था। इनके सािह᭜य मᱶ भारतीय

सािह᭜य और सं᭭कृित का बᱟत ही सु᭠दर िचᮢण देखने को िमलता है। दरअसल ये किव होने के

साथ-साथ एक गंभीर ᳲचंतक भी थे। इनकᳱ कुछ किवताᲐ मᱶ पौरािणक ᮧसंगᲂ को किवता का

िवषय बनाया गया है। किवता, उप᭠यास, नाटक िनब᭠ध सभी मᱶ उनकᳱ गित समान थी ᳰक᭠तु

अपनी हर िव᳒ा मᱶ उनका किव ᱨप ही मुखᳯरत रहा है। उनके ग᳒ िलखने कᳱ कला भी ऐसी थी

कᳱ उसमᱶ किवता का पूट पाया जाता है। ᮧसाद जी कᳱ क᭨पनाशीलता ने ही उ᭠हᱶ सािह᭜य कᳱ

अ᭠य िवधाᲐ मᱶ उ᭠हᱶ िविश᳥ और ᳞िᲦगत ᮧयोग करने के िलए ᮧेᳯरत ᳰकया। उनकᳱ कहािनयᲂ

कᳱ िवषय व᭭तु आम कहािनयᲂ से हटकर ᱟआ करती थी। ᮧसाद जी ने अपने सािह᭜य के मा᭟यम

से पौरािणक, ऐितहािसक धाᳶमᭅक तथा सां᭭कृितक चेतना से लोगᲂ को अवगत कराया है।

भारतीय सं᭭ कृित का बᱟत ही सुंदर िचᮢण इनके सािह᭜य मᱶ पाया जाता है। इनके का᳞ सᮕंह

‘झरना’ कᳱ बᱟत सी किवताᲐ का मु᭎य ᭭वर ᮧेम और सᲅदयᭅ है इस संबंध मᱶ आचायᭅ न᭠ददुलारे

बाजपेयी का मत है “इसमᱶ एक नई क᭨पनाशीलता नूतन जागᱨक चेतना, मानव वृिᱫयᲂ कᳱ

सू᭯ मतर ᮧौढ़तर पकड़, एक िवलᭃण अवसाद, संशय और कोतूहल, जो नई ᳲचंतन का सू᭯म

ᮧभाव ᮧकट हो रहा है।” इनके सािह᭜य मᱶ हमᱶ इितहास और क᭨पना का िम᮰ण ᳰदखाई पड़ता

है और िजसके मा᭟यम से गौरवशाली अतीत का िचᮢण देखने को िमलता है। इनके सािह᭜य का

म᭎ुय उ᳎े᭫य धमᭅ, संᮧदाय और जाितवाद से ऊपर उठकर एक आदशᭅ समाज और गौरवशाली

रा᳦ कᳱ ᮧित᳧ा करना है। वे अतीत कᳱ मयाᭅदाᲐ का समथᭅन करते थे। तथा समाज मᱶ फैली

बुराइयᲂ का भी बᱟत कड़ा िवरोध ᳰकया।

जयशंकर ᮧसाद रा᳦ ᮧेम के िलए ᳞िᲦ के बिलदान और ᭜याग के पᭃ मᱶ होते थे रा᳦ का

᭭थान उनके जीवन मᱶ बᱟत अहम भूिमका िनभाता है। वे मानव को अपने सािह᭜य के मा᭟यम से

बिलदान, ᭜याग, समपᭅण और कᱨणा जैसे भाव के मह᭜व को बताने का ᮧयास ᳰकया है। ᮧसाद

जी के सािह᭜य को पढ़ने के बाद हमᱶ मानवीय म᭨ूयᲂ के मह᭜व को भी समझने मᱶ आसानी हो

गई। इनके िलए मानवता ही सवᲃपᳯर धमᭅ है। वे कहते हᱹ ऊँच-नीच, जाित-पाित सभी मनु᭬ य

᳇ारा िनᳶमᭅत संकᳱणᭅ ᮧवृिᱫयाँ हᱹ िजनका मानव के िवकास मᱶ कोई मह᭜व नहᱭ है। अतः इनके

िलए मानव, समाज और रा᳦ सवᲃपᳯर रहा है। ᮧेम और ᮧकृित के अन᭠त सᲅदयᭅ के इस किव ने

ᳲहंदी सािह᭜य को झरना, आँस,ू लहर और कामायनी जैसी अनमोल का᳞ रचनाएँ दी हᱹ।
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िव᳇ानᲂ के अनुसार ᮧसाद जी छायावादी का᳞धारा के ᮧवतᭅक ही नहᱭ हᱹ, बि᭨क उसकᳱ ᮧौढ़ता,

शालीनता एवं गंभीरता के किव हᱹ।

ᳲहंदी नाटक के िवकास मᱶ ᮧसाद जी का बᱟत मह᭜वपूणᭅ ᭭थान है। इनकᳱ तेरह नाᲷ-

कृितयाँ ᮧकािशत ᱟई हᱹ। इनके नाटकᲂ मᱶ रा᳦ीय भावना का ᭭वर बᱟत अिधक मुखᳯरत होता है।

यह एक युग सृ᳥ ा किव माने जाते हᱹ। इनका सारा सािह᭜य, ᳲहंदी सािह᭜य का अनमोल र᳀ कहा

जा सकता है।

अतः हम कह सकते हᱹ ᳰक ᳲहंदी सािह᭜य के इितहास मᱶ किव जयशंकर ᮧसाद का ᭭थान

अपने पौरािणक एवं ऐितहािसक ᮧसंगᲂ तथा भारतीय सं᭭ कृित को ᮧदᳶशᭅत करने वाली रचनाᲐ

के िलए हमेशा याद ᳰकया जाएगा।

बोध ᮧ᳤

 जयशंकर ᮧसाद के का᳞ का मु᭎य उ᳎े᭫य ᭍या था?

9.4 पाठ सार
जयशंकर ᮧसाद ‘छायावादी युग के ᮧवतᭅक’ के नाम से जाने जाते हᱹ। इ᭠हᱶ ᳲहंदी सािह᭜य

का कालजयी कलाकार माना जाता है। ᮧसाद जी युग ᮧवतᭅक लेखक थ,े िज᭠हᲂने सािह᭜य कᳱ

सभी िवधाᲐ पर अपनी लेखनी चलाई। इ᭠हᲂने किवता, नाटक, कहानी तथा उप᭠यास के ᭃेᮢ मᱶ

ᳲहंदी को गौरवाि᭠वत करने वाली कृितयाँ दी। छायावाद के ᮧमुख ᭭त᭥भ के ᱨप मᱶ उनका नाम

िलया जाता है।

ᮧसाद जी बᱟत ही ᮧितभावान थे। इनके जीवन मᱶ बᱟत से क᳥ आए ᳰक᭠तु उन सब को

झेलते ᱟए उ᭠हᲂने ᳲहंदी का᳞ जगत को का᳞ के ᱨप मᱶ बᱟम᭨ूय र᳀ ᳰदए हᱹ। ᭃयरोग (टी.बी)

से पीिड़त रहने के कारण 15 नवंबर, 1937 को माᮢ 48 वषᭅ कᳱ छोटी सी आयु मᱶ ही इनका

िनधन हो गया।

ᮧारंभ मᱶ ᮧसाद ‘कलाधर’ उपनाम से ᮩजभाषा मᱶ किवताएँ िलखते थे। ᮧसाद जी अपने

पौरािणक एवं ऐितहािसक तथा भारतीय सं᭭कृित का िचᮢण करने वाली रचनाएँ ᳲहंदी सािह᭜य

को दी है। इनके ᳇ारा रिचत का᳞कृित ‘कामायनी’ एक अमर कृित है। इस कृित पर इ᭠हᱶ ᳲहंदी

सािह᭜य स᭥मेलन कᳱ ओर से ‘मंगलाᮧसाद पाᳯरतोिषक’ ᮧा᳙ ᱟआ था। ᮧेम और ᮧकृित के अन᭠त

सᲅदयᭅ के इस किव ने ᳲहंदी सािह᭜य को झरना, आंस,ू लहर जैसी अनमोल रचनाएँ दी हᱹ। इनके
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नाटकᲂ मᱶ रा᳦ीय भावना का ᭭तर बᱟत अिधक देखा जाता है। उनके नाटक ᭭कंदगु᳙ , चंᮤगु᳙

आᳰद मᱶ ᭭वᳶणᭅम अतीत को सामने रखकर मानो एक सोये ᱟए देश को जगाने कᳱ ᮧेरणा दी है।

ᮧसाद के का᳞ का कलापᭃ भी पूणᭅ सशᲦ और संतुिलत है। अतः इस ᮧकार कह सकते

हᱹ ᳰक गु᳙ जी अपने युग के महान किव थे तथा अपने सािह᭜य के मा᭟यम से भारतीय सं᭭ कृित का

िचᮢण ᳰकया है।

9.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ
इस इकाई के अ᭟ययन से िन᳜िलिखत िन᭬कषᭅ ᮧा᳙ ᱟए हᱹ -

1. जयशंकर ᮧसाद छायावादी युग के ᮧवतᭅक किव हᱹ।

2. ᮧसाद जी ने खड़ी बोली को अपने का᳞ का मा᭟यम बनाया।

3. ᮧसाद जी ने ᳲहंदी सािह᭜य को कामायनी, झरना और आँसू जैसी अमर कृिᱫयाँ दी हᱹ।

4. ᮧसाद जी ने का᳞ के साथ-साथ ग᳒ कᳱ िविवध िवधाᲐ मᱶ ᮧभूत लेखन ᳰकया है।

5. ᳲहंदी नाटक के ᭃेᮢ मᱶ भी ᮧसाद को युग ᮧवतᭅक माना जाता है।

9.6 श᭣द संपदा
1. ई᭬याᭅ = जलन, डाल

2. उपािध = स᭥मान

3. काम = इंᳰᮤय सुख कᳱ इ᭒छा

4. गौरवपूणᭅ = स᭥मािनत

5. घृणा = वह मनोवृिᱫ जो ᳰकसी को बᱟत बुरा समझकर सदा

6. िनदशᭅन = नमूना, उदाहरण

7. मा᭟यम = साधन, उपाय

8. वासना = भावना

9. वेदना = क᳥

10. ᮰᳍ा = आ᭭था या िव᳡ास
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9.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤
खंड (अ)

(अ) दीघᭅ ᮰ेणी के ᮧ᳤

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 500 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।

1. जयशंकर ᮧसाद के का᳞ कᳱ म᭎ुय िवशेषताᲐ का वणᭅन कᳱिजए।

2. जयशंकर ᮧसाद कᳱ रचना याᮢा का वणᭅन कᳱिजए।

3. जयशंकर ᮧसाद के ᳞िᲦ᭜व एवं कृिᱫ᭜व पर ᮧकाश डािलए।

खंड (ब)

(आ) लघु ᮰ेणी के ᮧ᳤

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 200 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।

1. कामायनी मᱶ िनिहत मूल चेतना पर ᮧकाश डािलए।

2. ᳲहंदी सािह᭜य मᱶ जयशंकर ᮧसाद के ᭭थान को ᭭प᳥ कᳱिजए।

3. ‘आँसू एक िवरह का᳞ है।’ इस उिᲦ को ᭭प᳥ करᱶ।

खंड (स)

I. सही िवक᭨प चुिनए।

1. जयशंकर ᮧसाद ᳰकस युग के किव हᱹ।

(अ) छायावादी (आ) भारतᱶदु युग (इ) ि᳇वेदी युग (ई) ᮧगितवादी युग

2. ‘आंस’ू का᳞ सᮕंह का रचना काल ᭍या है?

(अ) 1914 (आ) 1918 (इ) 1925 (ई) 1933

4. कामायनी के ᮧथम सगᭅ का नाम ᭍या है?

(अ) काम (आ) ᮰᳍ा (इ) आशा (ई) ᳲचंता

4. जयशंकर ᮧसाद का अधूरा उप᭠यास ..... ह?ै

(अ) िततली (आ) इरावती (इ) कंकाल (ई) झरना

II. ᳯरᲦ ᭭थानᲂ कᳱ पᳶूतᭅ कᳱिजए।

1. झरना का᳞ सᮕंह का ᮧकाशन वषᭅ .......................... है।

2. कामायनी मᱶ ..... को िवजियनी बनाने का संदेश है।

3. ᮧसाद का ᮧथम ᮩजभाषा का᳞ सᮕंह ....................... है।
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4. ᮧसाद के सािह᭜य मᱶ ..... कᳱ भावना बᱟत अिधक ᳰदखाई देती है।

III. सुमेल कᳱिजए।

1. झरना )अ) 1925

2. आँसू (आ) 1933

3. लहर (इ) 1935

4. कामायनी (ई) 1918

9.8 पठनीय पु᭭तकᱶ

1. जयशंकर ᮧसाद रचनावली

2. ᳲहंदी सािह᭜यक का इितहास : सं. नगᱶᮤ

3. ᳲहंदी सािह᭜यक का सरल इितहास : िव᳡नाथ िᮢपाठी

4. ᳲहंदी सािह᭜य का इितहास : रामचंᮤ श᭍ुल
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इकाई 10 : आँसू : जयशंकर ᮧसाद
ᱨपरेखा

10.1 ᮧ᭭तावना

10.2 उ᳎े᭫य

10.3 मूल पाठ : आँसू : जयशंकर ᮧसाद

10.3.1 अ᭟येय किवता का सामा᭠य पᳯरचय

10.3.2 अ᭟येय किवता

10.3.3 िव᭭तृत ᳞ा᭎या

10.3.4 का᳞गत िवशेषताएँ

10.3.5 समीᭃा᭜मक अ᭟ययन

10.4 पाठ सार

10.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ

10.6 श᭣द संपदा

10.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤

10.8 पठनीय पु᭭ तकᱶ

10.1 ᮧ᭭तावना

िᮧय छाᮢो, आधुिनक ᳲहंदी किवता से संबंिधत इस पाᲹᮓम के अंतगᭅत आप छायावाद

के ᮧिस᳍ किव जयशंकर ᮧसाद (1890-1937ई) कᳱ एक िविश᳥ रचना ‘आँसू’ के कुछ अंशᲂ का

भी अ᭟ययन करᱶगे। इस रचना के शीषᭅक से ही यᳰद आपने अंदाजा लगा िलया हो ᳰक यह दु:ख,

वेदना, िवरह, कᱧणा भाव से ओत-ᮧोत रचना हो सकती ह,ै तो आप िब᭨कुल सही सोच रहे हᱹ।

आँसू मूलत: एक िवरह का᳞ है िजसमᱶ िवरही ᱡदय कᳱ गहन पीड़ा एवं वेदना अिभ᳞Ღ ᱟई है।

किव अपने ᳞िᲦगत जीवन के दुख और वेदना को बडे ही माᳶमᭅक श᭣दᲂ मᱶ िपरोकर एक सुंदर

गुलद᭭ता सजाया है। इसके ᮧ᭜येक छंद मᱶ िवरह वेदना कᳱ माᳶमᭅक अिभ᳞िᲦ ᱟई है। जीवन के

दुखमय ᭃणᲂ मᱶ किव के मन मᱶ अतीत ᮧेम कᳱ ᭭मृित जागृत हो जाती है। इस वेदना को किव ने

लाᭃिणक श᭣दावली और छायावादी शैली मᱶ ᳞Ღ ᳰकया है।

आँसू कᳱ भावभूिम को समझने के िलए छायावाद कᳱ रचनाधᳶमᭅता एवम का᳞गत
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िवशेषताᲐ कᳱ थोडी सी जानकारी अिनवायᭅ है। आशा है ᳰक आपने ᳲहंदी सािह᭜य के आधुिनक

काल के अंतगᭅत छायावाद का अ᭟ययन ᳰकया होगा। सािह᭜य के िवशेष᭄ᲂ का यह मानना है ᳰक

छायावाद का ज᭠म ि᳇वेदीयुगीन ᮧवृिᱫ कᳱ ᮧितᳰᮓया का फल᭭वᱨप है। ि᳇वेदी युगीन ᭭थूलता,

इितवृᱫा᭜मकता, अितशय नैितकता के िवपरीत छायावाद कᳱ रचनाएँ अंतजᭅगत कᳱ ओर उ᭠मुख

होकर सू᭯ म, वᮓ, सांकेितक पदावली से संपᲦृ ᳰदखाई देती हᱹ। ᮧणयानुभूित कᳱ अिभ᳞िᲦ के

साथ-साथ रा᳦ीय भावना का ᭭वर इस युग कᳱ रचनाᲐ मᱶ मुखᳯरत ᱟआ है। ᮧेम का संयोग एवं

िवयोग पᭃ, ᮧकृित, सᲅदयᭅ, रह᭭यवादी ᮧवृिᱫ, ᭭वानुभूित कᳱ ᮧधानता, जीवन दशᭅन,

दाशᭅिनकता, मनोवै᭄ािनक त᭜व आᳰद सभी त᭜व छायावादीयुगीन रचनाᲐ मᱶ चार चाँद लगाते

हᱹ।

इस दृि᳥ से यᳰद देखा जाए तो ᮧ᭭तुत रचना आँसू ᮧेम के िवरहानुभूित को दशाᭅनेवाली

एक ᮰े᳧ गीतमाला है िजसमᱶ ᮧसाद कᳱ ᳞िᲦगत जीवनानुभूित झलकती ᳰदखाई देती है। जब

आप इस किवता के भावाथᭅ को पढᱶगे तो इसमᱶ िनिहत िवरह वेदना कᳱ गहराई को समझ पाएँगे।

10.2 उ᳎े᭫य

जयशंकर ᮧसाद कᳱ किवता ‘आँस’ू पर आधाᳯरत इस इकाई के अ᭟ययन के उपरांत आप-

 अ᭟येय किवता ‘आँस’ू कᳱ ᳞ा᭎या कर सकᱶगे।

 अ᭟येय किवता के का᳞ सᲅदयᭅ से पᳯरिचत हो सकᱶगे।

 ‘आँस’ू का᳞ मᱶ िनिहत िवरहानुभूित के ᭭वᱨप से अवगत हो सकᱶगे।

 ‘आँस’ू का᳞ मᱶ िनिहत लोक क᭨याण कᳱ भावना को समझ सकᱶगे।

 ‘आँस’ू का᳞ के कला पᭃ कᳱ िवशेषताᲐ को जाना सकᱶगे।

10.3 मूल पाठ : आँसू : जयशंकर ᮧसाद
10.3.1 अ᭟येय किवता का सामा᭠य पᳯरचय

उपरोᲦ किवता आँसू जयशंकर ᮧसाद कᳱ मᲦुक शैली मᱶ रिचत िवरह का᳞ है। इसका

रचनाकाल लगभग 1923-24 ई. कᳱ है तथा ᮧकाशन 1925 ई. मᱶ सािह᭜य-सदन, िचरगाँव,

झांसी से ᱟआ था। इसके ᮧथम सं᭭ करण मᱶ केवल 252 पंिᲦयाँ थᱭ, ᳴कंतु जब इसका ि᳇तीय

संशोिधत सं᭭करण ᮰ावणी पᳶूणᭅमा सन 1933 मᱶ भारती भंडार, ᮧयाग से ᮧकािशत ᱟआ, िजसमᱶ

पूवᭅ रिचत छंदᲂ के ᮓम कुछ बदल ᳰदया गया और किव ने कुछ अ᭠य छंद रचकर इसमᱶ जोड़
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ᳰदए, इससे आँसू मᱶ कुल 680 पंिᲦयाँ हो गᲊ थᱭ। आजकल यही सं᭭ करण ᮧचिलत है। इस

किवता का मूल भाव कᱧणा और ᮧेम है। कᱧणा और ᮧेम दो ऐसे भाव हᱹ िजनसे मानवता

पनपती है। सᱡदयता का ᮧतीक है कᱧणा और ᮧेम। किव यह अ᭒छे से जानते हᱹ ᳰक इस पूरे

संसार को कᱧणा और ᮧेम कᳱ आव᭫यकता ह,ै िजससे मानव संवेदनशील होता है और ᮧ᭜येक

जीव से ᮧेम भाव रख सकता है। अत: ᮧ᭜येक जीव से संवेदनशील भावना कᳱ ᮧतीित ᮧ᭭तुत

किवता का मूल उ᭜स है। यही भाव मानव को मानव बनाए रखता है। आँसू कामायनी कᳱ पूवᭅ

पीᳯठका है। आँसू मᱶ कᱧणा का संचार है तो कामायनी मᱶ मानवता के िवकास कᳱ कहानी। आँसू

के इन छंदᲂ मᱶ ᮧसाद कᳱ ᳞िᲦगत जीवनानुभूित का ᮧकाशन ᱟआ है।

क) आँसू कᳱ कथाव᭭तु

इसमᱶ ᮓमब᳍ भाव-कथा कᳱ योजना है, िजसमᱶ किव ने यह अᳰंकत ᳰकया है ᳰक एक

िवरही ने ᳰकसी अिन᳒ सुंदरी से ᮧेम ᳰकया था। वह ᮧेम ᳞ापार कुछ ᳰदनᲂ तक बडी तीᮯता एवं

मादकता के साथ चलता रहा, कुछ काल बाद ᮧेम-᳞ापार समा᳙ हो गया। परंतु उसकᳱ मादक

᭭मृित एक ᳰदन सहसा जाᮕत हो गई िजससे ᮧेमी का ᱡदय वेदना मᱶ तडप उठा और उसे ऐसा

आभास ᱟआ ᳰक उसकᳱ ᮧेिमका शिश-मुख पर घूँघट डाले, आँचल मᱶ दीप िछपाए गोधूली मᱶ

उससे िमलने आती ᱟई जान पडी, परंतु वह बेहोश पडा था, जब होश आया और वह उससे

िमलना चाहा तो वह अंतधाᭅन हो गई थी। उसे अनुभव होने लगा ᳰक यह चराचर जगत वेदना

एवं ᳞था से पीिडत है। अत: उसके ᱡदय मᱶ इस दुखी वसुधा के ᮧित सहानुभूित जाᮕत ᱟई और

वह मंगल कामना करने लगा ᳰक संपूणᭅ जगती को िवरहानल, संताप, पीड़ा, वेदना एवं ᳞था से

जलानेवाली ᭔वाला को शांत करने के िलए उसकᳱ आँखᲂ से आसुᲐ कᳱ मंगलमयी वषाᭅ होती

रहे, िजससे यह दुखी एवं सूखी वसुधा ᳰफ़र से हरी-भरी हो जाए। इस ᮧकार आँसू का᳞ मᱶ एक

माᳶमᭅक भाव-कथा कᳱ योजना कᳱ गई है जो ᳞ि᳥ से समि᳥ कᳱ ओर ᮧसाᳯरत होती है।

ख) आँसू कᳱ िवरहानुभूित

आँसू किवता मᱶ िवयोग कᳱ अनुभूित है। अतीत कᳱ कोई सुखद अनुभूित किव के मन मᱶ

िख᳖ता पैदा करती है। किव अपनी ᮧेम वेदना से पृ᭝वी को ᮧकािशत करना चाहता है। किव के

ᱡदय कᳱ जᳯटलताᲐ का ᮧतीक है आँसू। परंतु मानव के जीवन मᱶ इन जᳯटलताᲐ के बीच भी

आनंद कᳱ अनुभूित होती है। मनु᭬य मᱶ आनंद कᳱ यह अनुभूित वतᭅमान को कुछ मीठी ᭭मृित कᳱ

बात कहती है। किव मᱶ सृजन कᳱ पीड़ा है। जीवन कᳱ कोई घनीभूत पीड़ा फ़ंतासी बनकर किव के
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मि᭭त᭬क मᱶ छायी रहती है। वही फ़ंतासी सृजन मᱶ नई अनुभूित के ᱨप मᱶ ᮧ᭭तािवत होती है।

किव ᱡदय मᱶ जो ददᭅ और पीड़ा ह,ै यही पीड़ा उसके का᳞ मᱶ दृि᳥गोचर होती है। किव मᱶ वेदना

कᳱ आकुलता और तड़प है। यह आकुलता ᳰकसी गहन अंधकार के ᭃण मᱶ भावहीन दशा मᱶ किव

ᱡदय मᱶ उपजती है। किव अपने जीवन मᱶ घोर िनराशा के ᭃणᲂ मᱶ भी आशा को नहᱭ खोता है।

इस संघषᭅ के बल पर ही स᭤यता को अपनी रचना का सुंदर उपहार ᮧ᭭तुत करता है। वह जीवन

के अनुभवᲂ को भूलने नहᱭ पाता। वह अपने अनुभवᲂ कᳱ आ᭜मालोचन करता है और

का᳞ानुभूित का िनमाᭅण करता है।

आँसू मᱶ ᮧेम कᳱ ᭭मृित इतनी स᭜यता के साथ अिभ᳞Ღ ᱟई है ᳰक हमारा किव के साथ

अिवलंब साधारणीकरण हो जाता है। आँसू किव के जीवन कᳱ वा᭭तिवक ᮧयोगशाला का

आिव᭬कार है। ᮧेमभावना कᳱ चरम पᳯरणित है। िवᮧलंभ शृंगार के अंतगᭅत ᮧसाद के युवा-जीवन

कᳱ वे मादक एवं मोहक ᭭मृितयाँ संकिलत हᱹ, जो घनीभूत पीड़ा से ओतᮧोत होकर आँसू बनकर

बरस पड़ी है।

इस ᮧकार आँसू का᳞ मानव-िवरह कᳱ एक ऐसी रचना है, िजसमᱶ किव अपने

वैभवशाली अतीत कᳱ ᭭मृित से ᳞िथत एवं बेचैन होकर, रो-रो कर तथा िससᳰकयाँ भर-भरकर

अपनी कᱧणा कथा कहता है।

छाᮢो! ऊपर यह बताया जा चुका है ᳰक इस का᳞ मᱶ कुल 680 पंिᲦयाँ हᱹ, ᳴कंतु यहाँ पर

आपके अ᭟ययन के िलए चयिनत 40 पंिᲦयᲂ अथाᭅत केवल 10 छंदᲂ को ᳰदया गया है ।

बोध ᮧ᳤

 आँसू ᳰकस ᮧकार का का᳞ ह?ै

 आँसू ᳰकस शैली मᱶ रिचत का᳞ ह?ै

 आँसू का ि᳇तीय सं᭭करण कब ᮧकािशत ᱟआ और उसमᱶ ᳰकतनी पंिᲦयᲂ को जोडा गया?

 आचायᭅ रामचंद श᭍ुल आँसू को ᳰकस कोᳯट मᱶ रखकर देखते हᱹ?

10.3.2 अ᭟येय किवता : आँसू

जो घनीभूत पीड़ा थी

म᭭तक मᱶ ᭭मृित-सी छाई

दु᳸दᭅन मᱶ आँसू बनकर

वह आज बरसने आई ।1।
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मेरे ᮓंदन मᱶ बजती

᭍या वीणा, जो सनुते हो

धागᲂ से इन आँसू के

िनज कᱧणापट बुनते हो ।2।

रो-रोकर िससक-िससककर

कहता मᱹ कᱧण कहानी

तुम सुमन नोचते सुनते

करते जानी अनजानी ।3।

मᱹ बलखाता जाता था

मोिहत बेसुध बिलहारी

अंतर के तार ᳲखंचे थे

तीखी थी तान हमारी ।4।

झंझा झकोर गजᭅन था

िबजली सी थी नीरद-माला,

पाकर इस श᭠ूय ᱡदय को

सबने आ डेरा डाला ।5।

िघर जातᱭ ᮧलय घटाएँ

कुᳯटया पर आकर मेरी

तम चूणᭅ बरस जाता था

छा जाती अिधक अँधेरी ।6।

िबजली-माला पहने ᳰफ़र

मुसकाता था आँगन मᱶ

हा,ँ कौन बरसा जाता था

रस बँूद हमारे मन मᱶ ।7।

तुम स᭜य रहे िचर सुंदर !

मेरे इस िम᭝या जग के

थे केवल जीवन संगी
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क᭨याण किलत इस मग के ।8।

ᳰकतनी िनजᭅन रजनी मᱶ

तारᲂ के दीप जलाये

᭭वगाᲈगा कᳱ धारा मᱶ

उᲰवल उपहार चढ़ाये ।9।

गौरव था, नीचे आए

िᮧयतम िमलने को मेरे

मᱹ इठला उठा अ᳴कंचन

देखो ᭔यᲂ ᭭व᳘ सवेरे ।10।

िनदᱷश : 1. इन किवता का स᭭वर वाचन कᳱिजए।

2. इस किवता का मौन वाचन कᳱिजए।

10.3.3 िव᭭तृत ᳞ा᭎या

जो घनीभूत पीड़ा थी

म᭭तक मᱶ ᭭मृित-सी छाई

दु᳸दᭅन मᱶ आँसू बनकर

वह आज बरसने आई ।1।

श᭣दाथᭅ : घनीभूत = घना, ठोस। म᭭तक = माथा। ᭭मृित = याद। दु᳸दᭅन = कᳯठन समय।

संदभᭅ : ᮧ᭭तुत छंद को जयशंकर ᮧसाद कᳱ रचना आँसू ᮧबंध का᳞ से िलया गया है। जयशंकर

ᮧसाद छायावाद के ᮧ᭎यात किव हᱹ। उनकᳱ पहली िविश᳥ रचना है आँसू जो िवᮧलंभ शृंगार का

उ᭜कृ᳥ का᳞ है। इसमᱶ किव कᳱ जो ᳞िᲦगत पीड़ा िचिᮢत ᱟई है वह मानवीय पीड़ा का ᮧतीक

है।

ᮧसंग : किव पहले से ही बᱟत दुखी ह,ै ᭍यᲂᳰक संयोग मᱶ जो िᮧयतम का साथ िमला था वह अब

ᳰकसी कारणवश उनसे दूर हो चुका है और िᮧयतम याद बार-बार उ᭠हᱶ सता रही है।

᳞ा᭎या : आँसू का मु᭎य भाव िवरह शृंगार है। आँसू का आधार असीम ᳞िᲦ ह,ै िजसके िमलन

सुख कᳱ ᭭मृित ने किव के ᱡदय मᱶ वेदना लोक कᳱ सृि᳥ कᳱ है। किव के ᱡदय मᱶ जो वेदना थी वह

अ᭜यिधक घना था िजसे भुलाने का ᮧय᳀ करने पर भी बार-बार किव के ᱡदय मᱶ ᭭मृित के ᱨप
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मᱶ वह छा जाती है और वेदना और गहरी हो जाती है। यही वेदना अब आँसू बनकर बहने लगती

ह,ै जो ᳰकसी बरसात से कम नहᱭ है। अथाᭅत किव कᳱ आँखᲂ से अ᮰ु कᳱ धार बह रही ह,ै आँसू का

इस तरह बहना किव के िलए दु᳸दᭅन के समान है।

िवशेषता : आँसू = वेदना, दुख, संघषᭅ का ᮧतीक। घनीभूत पीड़ा = वेदना का ᮧतीक, उपमा

अलंकार। ᭭मृित-सी = उपमा अलंकार। वह = दुख के िलए ᮧयुᲦ सवᭅनाम, ᭟व᭠या᭜मक एवं

लाᭃिणक ᮧयोग है।

बोध ᮧ᳤

 आँसू ᳰकसका ᮧतीक ह?ै

मेरे ᮓंदन मᱶ बजती

᭍या वीणा, जो सुनते हो

धागᲂ से इन आँसू के

िनज कᱧणापट बुनते हो ।2।

श᭣दाथᭅ : ᮓंदन = रोना। कᱧणापट = कᱧणा ᱨपी वᳫ।

संदभᭅ : ᮧ᭭तुत छंद को जयशंकर ᮧसाद कᳱ रचना आँसू से िलया गया है। जयशंकर ᮧसाद

छायावाद के ᮧ᭎यात किव हᱹ। उनकᳱ पहली िविश᳥ रचना है आँसू जो िवᮧलंभ शृंगार का उ᭜कृ᳥

का᳞ है। किव के ᳞िᲦगत पीड़ा को यह का᳞ दशाᭅता है। लौᳰकक िवरह को दशाᭅनेवाली यह

᮰े᳧ रचना है।

ᮧसंग : िवरह कᳱ असीम वेदना जो किव के मन मᱶ पहले से ही धधक रही थी, आज ᭭मृित के ᱨप

मᱶ बार-बार छा गई है और किव को ᳞ाकुल कर रही है।

᳞ा᭎या : किव के ᱡदय मᱶ जो वेदना और िवरह कᳱ पीड़ा जल रही है वह किव कᳱ िनजी वेदना

है। ᳞िᲦगत पीड़ा है। यह वेदना शोक-संत᳙ ᱡदय मᱶ बजनवेाली ᳰकसी वीणा के झंकार से कम

नहᱭ है। िजस ᮧकार दुख के दौरान बजनेवाली वीणा का ᭭वर दुख को दुगुना कर देता ह,ै ठीक

उसी ᮧकार किव का यह ᳞िᲦगत दुख उ᭠हᱶ चीर रहा है। जो भी कᱧणा से युᲦ इस झंकार को

सुनते हᱹ, उनके मन मᱶ कᱧणा भाव अव᭫य उ᭜प᳖ हो जाता है।

िवशेषता : मेरे ᮓंदन- किव कᳱ ᳞िᲦगत पीड़ा का ᮧतीक, बजती ᭍या वीणा- अ᭭प᳥ भाव

(अथाᭅत दुख मᱶ किव को समझ नहᱭ पा रहे हᱹ ᳰक उनके ऊपर ᭍या बीत रही है), धागᲂ स-े ᭃीण

᭭वर।
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बोध ᮧ᳤

 इन पिᲦयᲂ के मा᭟यम से किव ᭍या समझना चाह रहे हᱹ?

रो-रोकर िससक-िससककर

कहता मᱹ कᱧण कहानी

तुम सुमन नोचते सुनते

करते जानी अनजानी ।3।

श᭣दाथᭅ : सुमन = फूल। जानी अजानी = जानबूझकर।

संदभᭅ : ᮧ᭭तुत छंद को जयशंकर ᮧसाद कᳱ रचना आँसू से िलया गया है। जयशंकर ᮧसाद

छायावाद के ᮧ᭎यात किव हᱹ। उनकᳱ पहली िविश᳥ रचना है आँसू जो िवᮧलंभ शृंगार का उ᭜कृ᳥

का᳞ है। इसमᱶ किव कᳱ जो ᳞िᲦगत पीड़ा िचिᮢत ᱟई है वह मानवीय पीड़ा का ᮧतीक है।

लौᳰकक िवरह को दशाᭅनेवाली यह ᮰े᳧ रचना है।

ᮧसंग : किव के ᱡदय का दुख अब आँसू का ᱨप धारण कर बहने लगी है। दुख कᳱ गहराई मᱶ

वीणा का ᭭वर बजने लगी है। किव कᳱ यह वेदना इतनी गहरी है ᳰक मन मᱶ कᱧणा का संचार

करती है।

᳞ा᭎या : िवरही ᮧेमी रो-रोकर अपनी कᱧण कहानी सुना रहा है। ᳴कंतु किव को ऐसा लगता है

ᳰक सामनेवाले पर उसका कोई भी असर नहᱭ हो रहा है। िवरही ᮧेमी के ᮧित उसके मन मᱶ

ᳰकसी भी ᮧकार कᳱ सहानुभूित नहᱭ है। इसिलए किव को लगता है ᳰक िजस ᮧकार सुमन को

नोचा जाता है उसी ᮧकार किव के ᮧेम पीड़ा को भी कोई मह᭜व नहᱭ ᳰदया जा रहा है। ऐसा

नहᱭ है ᳰक किव का दुख िᮧयतमा से िछपा ᱟआ है, ᳴कंतु सब कुछ जानते ᱟए भी वह अनजान

बनी ᱟई है। यह उिचत नहᱭ है।

िवशेषता: िवरही ᮧेमी कᳱ ᳞था, उपेᭃा कᳱ भावना इंिगत है। रो-रोकर िससक-िससककर-

वी᭡सा अलंकार, पुनᱧिᲦ, सुमन- ᳣ेष अलंकार, फ़ूल का ᮧतीक, अ᭒छे मन का पयाᭅय, श᭣द ᱨपी

फ़ूल, कᱧणा- िवरोधाभास।

बोध ᮧ᳤

 इस छंद मᱶ ᮧयुᲦ अलंकारᲂ के नाम बताइए।

 इन पंिᲦयᲂ का भाव अपने श᭣दᲂ मᱶ समझाइए।

मᱹ बलखाता जाता था
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मोिहत बेसुध बिलहारी

अंतर के तार ᳲखंचे थे

तीखी थी तान हमारी ।4।

श᭣दाथᭅ : बलखाता = लचकाना। मोिहत = मु᭏ध। बेसुध = बेहोश। अंतर = ᱡदय।

संदभᭅ : ᮧ᭭तुत छंद को जयशंकर ᮧसाद कᳱ रचना आँसू से िलया गया है। जयशंकर ᮧसाद

छायावाद के ᮧ᭎यात किव हᱹ। उनकᳱ पहली िविश᳥ रचना है आँसू जो िवᮧलंभ शृंगार का उ᭜कृ᳥

का᳞ है। किव के ᳞िᲦगत पीड़ा को यह का᳞ दशाᭅता है। लौᳰकक िवरह को दशाᭅनेवाली यह

᮰े᳧ रचना है।

ᮧसंग : ᮧेमी अपनी वेदना कᳱ पीड़ा को रो-रोकर सुनाता है लेᳰकन ᮧेिमका पर उसका कोई भी

असर होते न पाकर वह अपने ही धुन मᱶ खोने लगता है।

᳞ा᭎या : िवरही ᮧेमी कहता है ᳰक मᱹ िमलन के सुख पर बलखाता था। उसी कᳱ याद मᱶ मᱹ

मोिहत था। मेरा ᮧेमी ᱡदय ᮧेम मᱶ बेसुध और बिलहारी था। लेᳰकन मेरा अंतमᭅन बेचैन था,

इसिलए अंतमᭅन के तार खᱭचे ᱟए थे और तान मᱶ तीखापन ᳰदखाई दे रहा था। इसका ता᭜पयᭅ

यह है ᳰक ᳞िᲦ जब शोक मᱶ होता है तो वह पुरानी बातᲂ को याद कर अपने मन को शांत रखने

का ᮧयास करता ह,ै लᳰेकन दुख मᱶ मन कᳱ हलचल कम नहᱭ होती है। इसिलए मेरी वीणा के

᭭वरᲂ मᱶ तीखापम था।

िवशेषता: बलखाना- िᮧय के संसगᭅ मᱶ िबताये पल कᳱ याद मᱶ खोना, बिलहारी- िवयोगज᭠य

ि᭭थित पर मोिहत, मेरे ᱡदय के तार खᱭचे थ-े मन अशांत होना, हलचल होना। मोिहत- म᭏ुध,

तार ᳲखंचे थे- हलचल कᳱ अव᭭था, तीखी थी तान- अनुᮧास अलंकार, अंतर का तार-

ᱨपकाितशयोिᲦ अलंकार।

बोध ᮧ᳤

 इन पंिᲦयᲂ के भाव को अपने श᭣दᲂ मᱶ ᭭प᳥ कᳱिजए।

झंझा झकोर गजᭅन था

िबजली सी थी नीरद-माला,

पाकर इस श᭠ूय ᱡदय को

सबने आ डेरा डाला ।5।

श᭣दाथᭅ : झंझा = हवा। नीरद = बादल।
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संदभᭅ : ᮧ᭭तुत छंद को जयशंकर ᮧसाद कᳱ रचना आँसू से िलया गया है। जयशंकर ᮧसाद

छायावाद के ᮧ᭎यात किव हᱹ। उनकᳱ पहली िविश᳥ रचना है आँसू जो िवᮧलंभ शृंगार का उ᭜कृ᳥

का᳞ है। किव कᳱ ᳞िᲦगत पीड़ा को यह का᳞ दशाᭅता है। लौᳰकक िवरह को दशाᭅनेवाली यह

᮰े᳧ रचना है।

ᮧसंग : िवरही ᮧेमी संयोग सुख को याद करते ᱟए ᮧस᳖ रहना चाहता ह,ै लᳰेकन उसका मन

बेचैन है और इस बेचैनी से उसका दुख िनरंतर बढ़ता जाता है। अपनी ि᭭थित का बखान करते

ᱟए किव मन कᳱ ᳞था को सुनाता है।

᳞ा᭎या : किव ने िवयोग कᳱ गहराई को दशाᭅने के िलए झंझा झकोर, गजᭅन, िबजली सी, नीरद

माला, श᭠ूय ᱡदय आᳰद का ᮧयोग करते ᱟए यह ᮧितपाᳰदत ᳰकया है ᳰक िवरही ᮧेमी का ᱡदय

िᮧय के िवयोग मᱶ इस कदर खाली हो गया है ᳰक उसमᱶ अब अवांिछत त᭜व धावा बोल गए हᱹ।

इसिलए किव कहते हᱹ ᳰक इस िवयोग के कारण मेरे ᱡदय ᱨपी आकाश मᱶ वेदना कᳱ कसक

उ᭜प᳖ हो गई है, िनराशा के बादल छा गए ह,ᱹ यादᲂ कᳱ िबजिलयाँ कᲅध रही हᱹ, मेरा ᱡदय श᭠ूय

हो गया, अथाᭅत ᱡदय आकाश के समान शू᭠य भी हो गया और ᮧेमी के िबना मन खाली भी हो

गया है।

िवशेषता : झंझा झकोर - हवा के झᲂक,े िवᭃोभ का ᮧतीक, ᱨपकाितशयोिᲦ अलंकार, नीरद

माला- बादलᲂ का समूह, ल᭯याथᭅ ᮧयोग, ᱡदय मᱶ घने अंधकार का ᮧतीक, ᱨपकाितशयोिᲦ

अलंकार। शू᭠य- ᳣ेष अलंकार (आकाश, खाली), गजᭅन-वेदना कᳱ तडप का ᮧतीक और िबजली-

दुख कᳱ टीस के अथᭅ मᱶ ᮧयुᲦ ᱟए हᱹ। उपरोᲦ पंिᲦयᲂ मᱶ किव ने ᭟व᭠या᭜मक श᭣दᲂ का ᮧयोग

ᳰकया है। दाशᭅिनकता के साथ-साथ गीता᭜मकता है। डेरा डाला- मुहावरा है।

बोध ᮧ᳤

 नीरद-माला से ᭍या अिभᮧाय ह?ै

िघर जातᱭ ᮧलय घटाएँ

कुᳯटया पर आकर मेरी

तम चूणᭅ बरस जाता था

छा जाती अिधक अँधेरी ।6।

श᭣दाथᭅ : कᳯुटया = घर।

संदभᭅ : ᮧ᭭तुत छंद को जयशंकर ᮧसाद कᳱ रचना आँसू से िलया गया है। जयशंकर ᮧसाद
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छायावाद के ᮧ᭎यात किव हᱹ। उनकᳱ पहली िविश᳥ रचना है आँसू जो िवᮧलंभ शृंगार का उ᭜कृ᳥

का᳞ है। किव कᳱ ᳞िᲦगत पीड़ा को यह का᳞ दशाᭅता है। लौᳰकक िवरह को दशाᭅनेवाली यह

᮰े᳧ रचना है।

ᮧसंग : िवरही ᮧेमी कᳱ वेदना कᳱ छटपटाहट गहराता जाता है। उसके मन आँगन मᱶ आँसू के

बादल मंडराने लगते हᱹ। किव को ऐसा लगता है ᳰक ᮧलय होने वाला है। वेदना के चरमो᭜कषᭅ

ᳰदखाकर किव ने मानवीय ᮧेम कᳱ ᳞ा᭎या करते ᱟए िव᳡मंगल कᳱ भावना को अिभ᳞Ღ ᳰकया

है।

᳞ा᭎या : ᮧेिमका के िवरह मᱶ िᮧय को लगता है ᳰक उसके ᱡदय ᱨपी आकाश मᱶ बादल गरज रहे

हᱹ और उसकᳱ इस छोटी सी कᳯुटया पर अब ᮧलय के बादल मंडरा रहे हᱹ। इस ᮧलय के कारण

जो पहले से अंधेरा था, वह और भी अिधक घना हो गया था। ᮧलय आने पर िवनाश िनि᳟त है।

अत: ᮧेमी का मन ᮧलय के इस अंधेरे से आहत हो उठा है।

िवशेषता : कुᳯटया - किव के शांत और पिवᮢ का ᮧतीक, ᮧलय- िवरह कᳱ तीᮯत का ᮧतीक।

बोध ᮧ᳤

 ᮧलय घटाएँ ᳰकसके ᮧतीक हᱹ?

 किव का ᭍या आशय ह?ै

िबजली-माला पहने ᳰफ़र

मुसकाता था आँगन मᱶ

हा,ँ कौन बरसा जाता था

रस बँूद हमारे मन मᱶ ।7।

श᭣दाथᭅ : मु᭭काता = मुसकुराता।

संदभᭅ : ᮧ᭭तुत छंद को जयशंकर ᮧसाद कᳱ रचना आँसू से िलया गया है। जयशंकर ᮧसाद

छायावाद के ᮧ᭎यात किव हᱹ। उनकᳱ पहली िविश᳥ रचना है आँसू जो िवᮧलंभ शृंगार का उ᭜कृ᳥

का᳞ है। किव कᳱ ᳞िᲦगत पीड़ा को यह का᳞ दशाᭅता है। लौᳰकक िवरह को दशाᭅनेवाली यह

᮰े᳧ रचना है।

ᮧसंग : वेदना कᳱ अनुभूित किव ᮧेमी के मन मᱶ ᮧबल होने पर भी किव आशावादी है। मानवीय

ᮧेम का ᮧितपादन करते ᱟए मानव समुदाय को संवेदनशील बनाने मᱶ किव त᭜पर है। इसिलए

िनराशा के बीच किव आशा के ᭭वर को मुखᳯरत करते ᳰदखाई देते हᱹ।
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᳞ा᭎या : किव ᱡदय मᱶ ᭭मृित के ᱨप मᱶ िᮧयतम कᳱ छिव बसी ᱟई है और वह यादᲂ कᳱ शृंखला

बनकर किव को तड़पा रही है। ᳴कंतु इस वेदना मᱶ िघरकर भी किव के अंतमᭅन से एक आशावादी

᭭वर उमड़ पड़ती है। िᮧयतम कᳱ िबजली सी अंग कांित के मु᭭ कराकर आनंद वषाᭅ करने का

िनᱨपण ᳰकया ह,ै यहाँ ᳞ं᭏याथᭅ यह है ᳰक िजस समय ᮧेमी िᮧयतम कᳱ याद मᱶ हताश और

िनराश होकर बेचैन एवं ᳞ᮕ होता ह,ै उस समय उसका िᮧय ᭭मृित के ᱨप मᱶ आकर अपने ᱨप-

सᲅदयᭅ कᳱ छटा से ᮧेमी के मन को आनंद िवभोर कर देता है।

िवशेषता: िबजली-माला: समासोिᲦ, वेदना का ᮧतीक, िबजली-माला पहने: मानवीकरण

अलंकार, कौन- ᮧ᳤ाथᭅक, अ᭭प᳥ और अिन᳟यवाचक।

बोध ᮧ᳤

 इन पंिᲦयᲂ कᳱ िवशेषता को अपने श᭣दᲂ मᱶ िनᱨिपत कᳱिजए।

तुम स᭜य रहे िचर सुंदर !

मेरे इस िम᭝या जग के

थे केवल जीवन संगी

क᭨याण किलत इस मग के ।8।

श᭣दाथᭅ : िचर = िन᭜य।

संदभᭅ : ᮧ᭭तुत छंद को जयशंकर ᮧसाद कᳱ रचना आँसू से िलया गया है। जयशंकर ᮧसाद

छायावाद के ᮧ᭎यात किव हᱹ। उनकᳱ पहली िविश᳥ रचना है आँसू जो िवᮧलंभ शृंगार का उ᭜कृ᳥

का᳞ है। किव कᳱ ᳞िᲦगत पीड़ा को यह का᳞ दशाᭅता है। लौᳰकक िवरह को दशाᭅनेवाली यह

᮰े᳧ रचना है।

ᮧसंग : सुख और दुख इस जीवन मᱶ ᳰदन और रात के समान हᱹ। संयोग है तो िवयोग भी अव᭫य

ही होगा, इस बात को किव ᭭वीकृत करते हᱹ। इसीिलए असीम दुख से ᮕिसत होने पर भी उनके

मन से ᮧेम कᳱ भावना और ᮧेम के ᮧित ᮰᳍ा भाव कम नहᱭ होती है। ᮧेम मानव समुदाय का

िचर स᭜य है।

᳞ा᭎या : किव कहता है ᳰक यह संसार िम᭝या है और इस िम᭝या जगत मᱶ तु᭥हारा िचर सᲅदयᭅ

ही एक माᮢ स᭜य है। हे िᮧय तुम मेरे जीवन मागᭅ कᳱ एक माᮢ संिगनी रही हो िजससे मेरे

जीवन का मागᭅ क᭨याणकारी रहा है। तुम ने ही मेरे जग को क᭨याण से पᳯरपूᳯरत ᳰकया है।

िवशेषता: त᭜सम श᭣दᲂ का ᮧयोग, ᭟व᭠या᭜मक एवं ᮧतीका᭜मकता कᳱ ᳞ंजना ᱟई है।
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बोध ᮧ᳤

 इस संसार को किव ने ᳰकस तरह िचिᮢत ᳰकया?

ᳰकतनी िनजᭅन रजनी मᱶ

तारᲂ के दीप जलाये

᭭वगाᲈगा कᳱ धारा मᱶ

उᲰवल उपहार चढाये ।9।

श᭣दाथᭅ : रजनी = रात।

संदभᭅ : ᮧ᭭तुत छंद को जयशंकर ᮧसाद कᳱ रचना आँसू से िलया गया है। जयशंकर ᮧसाद

छायावाद के ᮧ᭎यात किव हᱹ। उनकᳱ पहली िविश᳥ रचना है आँसू जो िवᮧलंभ शृंगार का उ᭜कृ᳥

का᳞ है। किव कᳱ ᳞िᲦगत पीड़ा को यह का᳞ दशाᭅता है। लौᳰकक िवरह को दशाᭅनेवाली यह

᮰े᳧ रचना है।

ᮧसंग : अपनी िᮧयतम को किव िचर सुंदर कहते ᱟए उसकᳱ यादᲂ का दीपक जलाता है। ᭭व᳘ मᱶ

िᮧयतम का आने से ᮧेमी का ᱡदय ᮧफ़ुि᭨लत हो उठा है।

᳞ा᭎या : जब ᮧेमी अपनी िᮧयतम कᳱ ᮧतीᭃा कर रहा ह,ै तब उस िᮧयतम के आगमन से ᮧेमी

के ᱡदय मᱶ जो उ᭨लास ᱟआ है, उसका किव ने इस छंद मᱶ िचᮢण ᳰकया है। किव कहते हᱹ ᳰक

ᳰकतनी ही िनजᭅन रातᲂ मᱶ मᱹने तारᲂ के दीपक जलाए, अथाᭅत तु᭥हारे आगमन कᳱ कामना करते

ᱟए मᱹने न जाने ᳰकतनी ही रातᱶ तारᲂ के दीप जलाकर ᳞तीत ᳰकए हᱹ और ᳰकतने ही आकाश

गंगा के मᱹने उपहार चढ़ाए हᱹ। ता᭜पयᭅ यह ᳰक किव ने िᮧयतम के आगमन कᳱ कामना मᱶ रातᲂ

कᳱ नᱭद गंवाई हᱹ।

िवशेषता : ᳰकतनी िनजᭅन- अकेलेपन का ᮧतीक, तारᲂ के दीप जलाना- तारे िगनकर रात

िबताना (रात कᳱ नᱭद गंवाना)

बोध ᮧ᳤

 ‘तारᲂ के दीप जलाना’ का ᭍या आशय ह?ै

गौरव था, नीचे आए

िᮧयतम िमलने को मेरे

मᱹ इठला उठा अ᳴कंचन

देखो ᭔यᲂ ᭭व᳘ सवेरे ।10।
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श᭣दाथᭅ : अ᳴कंचन = दᳯरᮤ

संदभᭅ : ᮧ᭭तुत छंद को जयशंकर ᮧसाद कᳱ रचना आँसू से िलया गया है। जयशंकर ᮧसाद

छायावाद के ᮧ᭎यात किव हᱹ। उनकᳱ पहली िविश᳥ रचना है आँसू जो िवᮧलंभ शृंगार का उ᭜कृ᳥

का᳞ है। किव कᳱ ᳞िᲦगत पीड़ा को यह का᳞ दशाᭅता है। लौᳰकक िवरह को दशाᭅनेवाली यह

᮰े᳧ रचना है।

ᮧसंग : रातᲂ कᳱ नᱭद गंवाकर जब ᮧेमी अपनी िᮧयतम का राह ताकता है तब ᭭व᳘ के ᱨप मᱶ

िᮧयतम का आना ᮧेमी ᱡदय के िलए गौरव कᳱ बात है।

᳞ा᭎या : मुझे वा᭭तव मᱶ इस चीज से गौरव कᳱ ᮧतीत ᱟई ᳰक मुझसे िमलने के िलए मुझ जैसे

अ᳴कंचन से िमलने के िलए नीचे उतरकर आए हᱹ, यह मेरे िलए सुबह के ᭭व᳘ के समान था जो

मेरे िᮧयतम मेरे िलए आए हो इससे मुझे गौरव कᳱ अनुभूित हो रही है। इस ᭭व᳘ से ही किव

इठला जाते हᱹ ᳰक िᮧयतम ᭭व᳘ा मᱶ ही िमलने के िलए आ जाते हᱹ।

िवशेषता : इठला उठा- पुलᳰकत होना, कोई भी ᳞िᲦ जब ᮧेम के मागᭅ पर चलता है, तब

अपनी िᮧयतम के सामने अपने आप को अ᳴कंचन ही मानता है। अ᳴कंचन-अपने आप को तु᭒छ

मानना।

बोध ᮧ᳤

 ‘सुबह का ᭭व᳘’ से ᭍या आशय ह?ै

10.3.4 का᳞गत िवशेषताएँ

आँसू ᮧसाद कᳱ सवाᭅिधक लोकिᮧय रचना है। इसकᳱ ᭟व᭠या᭜मकता, संगीता᭜मकता एवं

गीित त᭜व ने न जाने ᳰकतने ही का᳞-ᮧेिमयᲂ को आकᳶषᭅत ᳰकया है। इसके अितᳯरᲦ यह

मानवीय कᱧणा, ᳞था एवं वेदना का का᳞ है। यह एक ऐसी ᮧबंधा᭜मक रचना है िजसमᱶ से

केवल कुछ छंदᲂ का अ᭟ययन आप अपने पाᲹᮓम के अंतगᭅत करᱶगे। ᳴कंतु का᳞गत िवशेषताᲐ

के बारे मᱶ जानने के िलए हमᱶ पूरी का᳞ के भाव को समझना होगा। अत: यहाँ आपके अ᭟ययन

कᳱ सुिवधा के िलए सामा᭠य ᱨप से इस कृित कᳱ िवशेषताᲐ का िव᳣ेषण ᳰकया गया है।

का᳞सᲅदयᭅ को उसके भावपᭃ एवं कलापᭃ के अ᭟ययन से ही समझा जा सकता है। अत: यहाँ

पर संिᭃ᳙ मᱶ इस किवता के भावपᭃ और कलापᭃ पर ᮧकाश डाला गया है।

इस का᳞ रचना मᱶ किव ने संयोग-सुख कᳱ मादक ᭭मृितयᲂ का वणᭅन ᳰकया है, ᳰफ़र

अपने िᮧयतम के ᱨप-सᲅदयᭅ कᳱ मनोरम झाँᳰकयाँ अᳰंकत कᳱ हᱹ, तदुपरांत ᳞था एवं वेदना का
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ममᭅ᭭पशᱮ िनᱨपण ᳰकया है। इसके साथ ही इस का᳞ मᱶ ’िचरद᭏धदु:खी वसुधा’ के ᮧित अ᭜यंत

भावपूणᭅ सहानुभूित ᳞Ღ कᳱ है। इस दृि᳥ से देखा जाय तो इस मादक िवरह के का᳞ का जो

भावपᭃ है उसके चार भाग गोचर होते हᱹ, (ᳲहंदी के आधुिनक ᮧितिनिध किव, प.ृसं 158), तो

चिलए, आँसू के भावपᭃ का आ᭭वाद लेते हᱹ। यथा-

1. अतीत के संयोग सुखᲂ कᳱ मादक ᭭मृित से उ᭜प᳖ ᮧेमी कᳱ मनोदशा का िचᮢण : इस का᳞ मᱶ

ᮧेमी कᳱ ᱡदयᮤावक मनोदशा का माᳶमᭅक िचᮢ अᳰंकत ᳰकये गये हᱹ जो अतीत के संयोग सुखᲂ कᳱ

माᳶमᭅक ᭭मृित से उ᭜प᳖ ᱟई हᱹ। यही कारण है ᳰक ᮧेमी के कᱧणा-किलत ᱡदय मᱶ िवकल रािगनी

बज रही है और हाहाकार ᭭वरᲂ मᱶ असीम वेदना गरज रही है। शीतल ᭔वाला जलकर ᲊधन का

काम करते हᱹ और साँस चल चलकर हवा का काम कर रही हᱹ। इससे किव के ᱡदय मᱶ वेदना

घनीभूत होती जाती है। वह अपनी िᮧयतमा के ᱨप सᲅदयᭅ को याद करने लगता है। अतीत मᱶ

िजसके ᮧेम और लािल᭜य से मन बहल जाता था, अब वही ᭭मृित पीड़ा बनकर उसके ᱡदय को

िहला देती है। वह रो-रोकर, िससक-िससककर अपनी कᱧण गाथा सुनाता है। उसके मन मᱶ बसे

कᱧण भाव एवं संवेदनशील भावुकता से दुख आँसू बनकर बहने लगती है। संयोग सुख कᳱ याद

जैस-ेजैसे गहरी होती जाती ह,ै वैसे वैसे दुख कᳱ पᳯरिध भी घनीभूत होती जाती है। इस अ᭄ात

िᮧयतम कᳱ ᭭मृित उसके ’सुमन’ को नोचने लगती है। इतना ही नहᱭ, ᭭मृित के उदय होते ही

उसके शू᭠य ᱡदय मᱶ झंझाझकोरᱶ लेने लगती हᱹ। िबजली चमकने लगती है और नीरदमाला आकर

घेरा डालती है। उसकᳱ जीवन ᱨपी कᳯुटया पर ᮧलय कᳱ घटायᱶ िघर जाती हᱹ, सघन अंधकार

छा जाता है। इस दशा मᱶ ᮧेमी को ऐसा आभास होने लगता है ᳰक उसकᳱ िᮧयतमा अब उसके

आँखᲂ के सामने उपि᭭थत है। ᭭मृित-ज᭠य िवरह दशा कᳱ यही मानिसक ि᭭थित होती है, िजसमᱶ

अतीत के सुखᲂ कᳱ मादक एवं रंगीन क᭨पनाएँ ᮧेमी ᱡदय को बेचैन कर झकझोर डालती हᱹ।

आँसू के ᮧथम भाग मᱶ इसी का वणᭅन है।

2. िᮧयतम के अलौᳰकक ᱨप-सᲅदयᭅ का िनᱨपण : आँसू के ि᳇तीय भाग मᱶ िᮧयतम कᳱ अनुपम

एवं अि᳇तीय ᱨप-छटा का वणᭅन ᳰकया गया ह,ै िजसकᳱ मादक ᭭मृित ने ᮧेमी को िवचिलत कर

ᳰदया है। ᮧलय कᳱ घटायᱶ उसके जीवन ᱨपी कᳯुटया पर आᮓमण करने लगते हᱹ और घना

अंधकार िघरा ᱟआ है। इसी घटाटोप अंधकार मᱶ ᭭मृित के पथ से आया ᱟआ उसका जीवन-संगी

िबजली माला पहनकर मु᭭ कुराता-सा आँगन मᱶ ᳰदखाई देने लगता है, जो ᮧेमी के मन मᱶ रस कᳱ

बँूदᱶ बरसाने लगता है। ᮧेमी उसके स᭜य एवं िचर सुंदर ᭭वᱨप को देखकर आनंद िवभोर हो
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उठता है ᭍यᲂᳰक िᮧयतम का दशᭅन करने के िलए ᮧेमी ने न जाने ᳰकतनी िनजᭅन रातᲂ मᱶ तारᲂ के

दीपक जलाए हᱹ और आकाश-गंगा कᳱ धारा मᱶ न जाने ᳰकतने उᲰवल उपहार चढाये हᱹ। उसके

िᮧयतम का ᱨप-सᲅदयᭅ अ᭞भुत एवं अलौᳰकक है, ᭍यᲂᳰक ᮧथम साᭃा᭜कार के समय ही ᮧेमी को

अपनी िᮧयतमा मधु राका (पᳶूणᭅमा का चंᮤ ) ᮧतीत हो रही थी। आज वही िᮧयतमा पतझड मᱶ

सूखी ᱟई जीवन फ़ुलवाडी पर कुसुम िबछाता ᱟआ आया है। उसके शिश-मुख पर घूँघट है, अंचल

मᱶ दीपक िछपाए ᱟए हᱹ, उसकᳱ काली-काली पुतिलयाँ घन मᱶ सुंदर िबजली सी धमक रही हᱹ।

उसकᳱ कमनीयता, मोितयᲂ से मंिडत माँग, सुसिᲯत केशरािश, मानो लगता है ᳰक चंᮤ मा को

काली जंजीरᲂ से बाँध रखा हो और काले-काले फिणयᲂ का मुख हीरᲂ से भरा ᱟआ हो। उसके

कोमल कपोलᲂ मᱶ मधुर मु᭭कुराहट के कारण गᲺे बन जाते हᱹ। उसके लाला हᲂठ, चमकते दाँत,

मोिहत नािसका, कामदेव के समान उसकᳱ भुजाएँ आᳰद का माᳶमᭅक वणᭅन किव ने इस किवता

मᱶ ᳰकया है।

3. ᮧेम-वेदना कᳱ ममᭅ᭭पशᱮ अिभ᳞िᲦ : आसूँ के तीसरे भाग मᱶ ᮧेमी कᳱ उस माᳶमᭅक

िवरहानुभूित अथवा ᮧेम-वेदना कᳱ अिभ᳞िᲦ ᱟई ह,ै जो उस िᮧयतम कᳱ अलौᳰकक छटा के

सहसा लु᳙ हो जाने पर ᮧेमी के ᱡदय मᱶ जाᮕत होती ह,ै ᭍यᲂᳰक जब तक ᮧेमी िᮧयतम के

अलौᳰकक ᱨप-सᲅदयᭅ कᳱ मोहमयी छटा मᱶ उलझा रहता था, तब तक तो उसे सवᭅᮢ आनंद

उ᭨लास कᳱ वषाᭅ होती ᱟई जान पडती थी। चारᲂ ओर शांित ᳲबंहसंतᱭ थᱭ। यहाँ तक ᳰक ᮧकृित

भी उसे सुर᭥य लगने लगती थी। परंतु अब िᮧयतम के के कहᱭ ओझल हो जाने से वे मधुमय

संयोग के ᳰदन न जाने कहाँ ितरोिहत हो गये । उसके जीवन-ᳲसंधु कᳱ लहरᱶ ᭡यासी हᱹ, और उसके

मानस का सब रस पीकर उसकᳱ जीवन-᭡याली को लुढका ᳰदया गया है। उसके जीवन कᳱ

बिगया उजड चुकᳱ ह,ै किलयाँ िबखर गई हᱹ, चारᲂ ओर ᱨखा पराग उड रहा है। संयोग का वह

ᭃण अब क᭨पना लगने लगती है। उसके जीवन मᱶ आज मुरली नीरव है, सारे कलरव चुप हᱹ,

कमल के भौरᱶ बंद हᱹ, मलयािनल भी मधु सौरभ से ᳞ाकुल होकर िवरह-तरंिगनी के ᳰकनारे

िव᳡ास छोडता जान पडता है। सवᭅᮢ केवल िनराशा और श᭠ूय है। आज ᮧेमी आँसᲐु कᳱ धारा

बहाकर उसके मन कᳱ नौका को सूखे िसकता-सागर मᱶ र᭭सी के िबना खᱭच रहा है । वह आहᱶ

भरता ᱟआ कराह रहा है और उसे आशा है ᳰक उसकᳱ िशिथल आह से ᳲखंचकर उसका िᮧयतम

अव᭫य आयेगा और वह भी रो-रोकर िवरही ᮧेमी के ᮧेम को अपनायेगा।

4. ᳞िथत िव᳡ के ᮧित हा᳸दᭅक सहानुभूित का वणᭅन : आँसू के चतुथᭅ भाग मᱶ वेदना से ᳞िथत
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एवं पीिडत िचर द᭏ध दुखी वसुधा के ᮧित हा᳸दᭅक सहानुभूित ᳞Ღ कᳱ गई है। ᮧेमी जानता है

ᳰक आज िᮧयतम के िवयोग मᱶ वह अकेला ही संतृ᳙ एवं दुखी नहᱭ ह,ै अिपतु पूरा ᮩᳬांड पीिडत

एवं ᳞िथत है। जगत के सभी ᮧाणी ᳞िथत एवं ᳞ाकुल हᱹ और इस जीवन मᱶ कहᱭ भी शांित

एवं िव᮰ाम नहᱭ ह,ै यह वसुधा तो िचर दुख से द᭏ध है और यहाँ के नभ के आँगन मᱶ दुख कᳱ

नीिलमा शयन कर रही है, इसीिलए किव इस िचर-द᭏ध दुखी वसुधा के ᮧित सहानुभूित ᳞Ღ

करता ᱟआ जगती के सम᭭त सजग ᳞थाᲐ को चुनने कᳱ इ᭒छा ᮧकट करता है। वह कहता है ᳰक

तेरा ᮧकाश पाकर ही वेदना से ᳞िथत संसार चेतन होता है। अत: इस िनमᭅम जगती को अपना

मंगलमय उजाला ᮧदान करो। तुमसे मेरा िवन᮫ िनवेदन है ᳰक तुम सबका िनचोड़ लेकर दुख से

सूखे जीवन मᱶ हᳯरयाली लाने के िलए वह ᮧात:कालीन ओस कᳱ बँूदᱶ जैसे आँसू लेकर िव᳡ सदन

मᱶ बरसाती रहो। किव कᳱ िव᳡ के ᮧित यही सहानुभूित है जो िचरद᭏धदुखी वसुधा को देख आँसू

के ᱨप मᱶ अिभ᳞Ღ ᱟई है।

इस ᮧकार ‘आँस’ू का᳞ मᱶ मानवीय िवरह-वेदना का मनोव᭄ैािनक िनᱨपण ᱟआ है। यह

एक ऐसा िवरह का᳞ िजसमᱶ कᱧणा, ᳞था,वेदना, एवं दुख का सजीव िचᮢण ᱟआ है। लौᳰकक

ᮧेम को जीवन, म᭜ृयु, और अमरता का मु᭎य आधार बताकर िचरद᭏धदुखी वसुधा को आनंदमयी

नवचतेन ᮧदान करने वाला िस᳍ ᳰकया है । संयोग सुख कᳱ मादक ᭭मृित से उ᭜प᳖ अंत:करण

कᳱ तडप एवं छटपटाहट कᳱ मनोरंजक झाᳰंकयाँ अᳰंकत कᳱ हᱹ। ᮧेम-वेदना को ᳞ि᳥ क᭨याण

करने वाली िस᳍ करते ᱟए समि᳥ क᭨याण के िलए भी परमाव᭫यक घोिषत ᳰकया है। इस ᮧकार

आँसू का᳞ मᱶ एक िनि᳟त कथा का िव᭭तार सुिनयोिजत ᱨप मᱶ ᱟआ ह,ै िजससे इसमᱶ

ᮧबंधा᭜मकता, धारवािहकता दृि᳥गोचर होती है जो मानवीय िवरह का सवᲃ᭜कृ᳥ ᮧबंधका᳞ है।

बोध ᮧ᳤

 आँसू मᱶ िᮧयतम का वणᭅन ᳰकन श᭣दᲂ मᱶ ᳰकया गया ह?ै

 ᮧेमी के कᱧणा किलत ᱡदय मᱶ कैसी रािगनी बज रही है?

 आँसू के कथाव᭭तु का अ᭟ययन हम ᳰकतने भागᲂ मᱶ कर सकते हᱹ?

 आँसू के भावपᭃ का अ᭟ययन करते ᱟए आपने ᭍या महसूस ᳰकया है? अपने श᭣दᲂ मᱶ उᱫर

दीिजए ।

10.3.5 समीᭃा᭜मक अ᭟ययन

ᮧ᭭तुत का᳞ मᱶ किव ने मानवीय िवरह ᮧेम को मनोव᭄ैािनक ढंग से योजनाब᳍ िनᱨपण
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करते ᱟए कᱧणा, ᳞था, वेदना एवं पीड़ा के सजीव िचᮢ अᳰंकत ᳰकए हᱹ तथा ᱨप-सᲅदयᭅ एवं

ᮧकृित सᲅदयᭅ कᳱ अᮧितम झाँकᳱ उपि᭭थत है। आँसू का म᭎ुय भाव िवरह शृंगार है। आँसू का

आधार असीम ᳞िᲦ ह,ै िजसके िमलन सुख कᳱ ᭭मृित ने किव के ᱡदय मᱶ वेदना लोक कᳱ सृि᳥

कᳱ है। किव के ᱡदय मᱶ जो वेदना थी वह अ᭜यिधक घना था िजसे भुलाने का ᮧय᳀ करने पर भी

बार-बार किव के ᱡदय मᱶ ᭭मृित के ᱨप मᱶ वह छा जाती है और वेदना और गहरी हो जाती है।

यही वेदना अब आँसू बनकर बहने लगती है, जो ᳰकसी बरसात से कम नहᱭ है। अथाᭅत किव कᳱ

आँखᲂ से अ᮰ु कᳱ धार बह रही है, आँसू का इस तरह बहना किव के िलए दु᳸दᭅन के समान है।

इस का᳞ रचना मᱶ सᲅदयᭅ कᳱ अ᭞भुत छटा िव᳒मान है। िᮧयतम के ᱨप-सᲅदयᭅ का

माᳶमᭅक एवं िचᱫाकषᭅक िचᮢ उपि᭭थत है। उस अनुपम सुंदरी के मुख कᳱ झाँकᳱ अᳰंकत करते ᱟए

किव ने िलखा है ᳰक चंᮤमा को न जाने ᳰकसने काली जंजीरᲂ से बाँध रखा है और मिण वाले सपᭅ

का मुख न जाने ᭍यᲂ हीरᲂ से भरा ᱟआ है। उसकᳱ काली-काली आँखᲂ मᱶ जीवन के मद कᳱ

लािलमा ऐसी छलक रही है, जैसे मानो नीलम कᳱ ᭡याली मᱶ लाल मᳰदरा भरी हो। काजल से

भरी उसकᳱ आँखᱶ ऐसी लग रही हᱹ, मानो अतृि᳙ के सागर मᱶ नीलम कᳱ नाव तैर रही है। उसके

कपोलᲂ कᳱ सीधी सादी ि᭭मत रेखा और भौहᲂ कᳱ कुᳯटलता दशᭅनीय है। उसके रिᲦम होठᲂ मᱶ

दाँत ऐसे चमकते हᱹ जैसे िवᮤुम सीपी के स᭥पुट मᱶ मोती के दाने रखे ᱟए हᲂ और नािसका तोते के

समान हᱹ। उसकᳱ हँसी िवकिसत कमलᲂ का भी उपहास करने वाली हᱹ। उसके दोनᲂ कान पुरइन

के ᳰकसलय तु᭨य हᱹ, िजन पर जल-ᳲबंदु के समान ᳰकसी के भी दुख कᳱ बातᱶ कभी नहᱭ ठहरतᱭ।

उसकᳱ अलबेली एवं लचीली भुजाएँ या तो कामदेव के धनुष कᳱ दुहरी िशिथल डोᳯरयाँ हᱹ या

छिव-सरोवर कᳱ दो नवीन लहरᱶ हᱹ। उसकᳱ शरीर कᳱ शोभा इतनी आलोक-मधुर ह,ै मानो

िबजली चंᳰᮤका-पवᭅ मᱶ ᳩान करके आई हो। इस ᮧकार किव ने आँसू मᱶ िᮧयतम के ᱨप-सᲅदयᭅ

कᳱ अ᭞भुत झाँकᳱ ᮧ᭭तुत कᳱ है।

10.4 पाठ सार
आँसू एक ऐसा गीितका᳞ ह,ै िजसमᱶ ᳞िᲦगत अनुभूित, आ᭜मा कᳱ संक᭨पना एवं

दाशᭅिनक ᳲचंतन आᳰद का ममᭅ᭭पशᱮ िचᮢण ᱟआ है। अतीत-ᮧेम कᳱ ᭭मृितयᲂ कᳱ पीड़ा ᮤिवभूत

होकर किव के आँसᲐु के ᱨप मᱶ बह िनकली है। आँसू किवता कᳱ मूल ᮧेरणा कोई िनजी आंतᳯरक

᳞था है। िनजी ᳞था और आ᭜मानुभूित कᳱ ᮧधानता के कारण भाषा कᳱ भंिगमा बदल गई है।
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भाषा लाᭃिणक, ᮧतीका᭜मक, ᭟व᭠या᭜मक और िचᮢा᭜मक हᱹ । मानवीय भावᲂ कᳱ ᳞ंजना ᱟई

है।

10.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ
इस इकाई के अ᭟ययन से िन᳜िलिखत िन᭬कषᭅ ᮧा᳙ ᱟए हᱹ -

1. ᮧसाद कᳱ मा᭠यता है ᳰक आँसू हमारे भावᲂ कᳱ उपज है। मनु᭬ य का ᱡदय भाव के िबना

अधूरा है। भाव हमारे ददᭅ को जगाते हᱹ।

2. वेदना मᱶ भी एक ᮧकार का आनंद होता है। सूने ᱡदय मᱶ गहन अंधकार के ᭃणᲂ मᱶ भी कᱧणा

के भाव मौजूद रहते हᱹ। यही भाव मानव को िनराशा से जूझने कᳱ शिᲦ ᮧदान करते हᱹ।

3. जीवन कᳱ जᳯटल सम᭭याᲐ के बीच उदाᱫ और कोमल भाव खो गए हᱹ। यह किव कᳱ ᳲचंता

का िवषय है।

4. ‘आँस’ू मᱶ ᳞ि᳥ पीड़ा का ᮧसार समि᳥ पीड़ा तक ᱟआ है। ᮧकृित के िवषाद का िचᮢण

लोकमंगल कᳱ भावना से ओतᮧोत है।

10.6 श᭣द संपदा
1. अंतधाᭅन = अपने मᱶ ही लीन रहना, खुद मᱶ खोये रहना

2. इितवृᱫा᭜मकता = व᭭तु वणᭅन या आ᭎यान कᳱ ᮧधानता

3. िचरद᭏धदुखी वसुधा = धरती कᳱ वेदना

4. फंतासी = कोरी क᭨पना, कपोल क᭨पना, ᳰदवा᭭व᳘

5. मनोदशा = मन कᳱ दशा, मन कᳱ ि᭭थित

6. वसुधा = प᭝ृवी, धरती, धरा

7. िवᭃोभ = उि᳇Შता, मन का आवेग

8. िवरहानल = िवरह कᳱ ᭔वाला, िवरह कᳱ पीड़ा का ᮧतीक

9. ᭭वानुभूित = ᭭व अनुभूित
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10.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤
खंड (अ)

(अ) दीघᭅ ᮰ेणी के ᮧ᳤

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 500 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।

1. आँसू ᳰकस ᮧकार कᳱ रचना है? अपने श᭣दᲂ मᱶ िलिखए।

2. आँसू छायावाद युगीन िविश᳥ रचना है, पाठ के आधार पर चचाᭅ कᳱिजए।

3. आँसू कᳱ िवरहानुभूित पर ᮧकाश डािलए।

4. आँसू किवता कᳱ का᳞गत िवशेषताᲐ पर ᮧकाश डािलए।

खंड (ब)

(आ) लघु ᮰ेणी के ᮧ᳤

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 200 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।

1. आँसू का᳞ से आपने ᭍या समझा, अपने श᭣दᲂ मᱶ िलिखए।

2. पᳯठत पाठ के आधार पर आँसू का सारांश िलिखए।

3.ᳰकतनी िनजᭅन रजनी मᱶ..........उपहार चढ़ाये पंिᲦ का संदभᭅ सिहत ᳞ा᭎या िलिखए।

4. िᮧयतम के अलौᳰकक सᲅदयᭅ का िनᱨपण आँसू मᱶ ᳰकस ᮧकार ᳰकया ह?ै

5. आँसू मᱶ ᮧयुᲦ ᮧतीकᲂ पर ᮧकाश डािलए।

खंड (स)

I. सही िवक᭨प चुिनए -

1 ‘आँसू’ का ᮧथम ᮧकाशन वषᭅ कब माना जाता है ? ( )

(अ) 1923 (आ) 1924 (इ) 1925

2. जयशंकर ᮧसाद ᳰकस युग के किव थे ? ( )

(अ) ि᳇वेदी युग (आ) छायावादी युग (इ) दोनᲂ

3. ‘आँसू’ कᳱ रचना ᱟई है- ( )

(अ) संयोग शृंगार (आ) िवᮧलंभ शृंगार (इ) दोनᲂ

4. ‘आँसू’ मᱶ ᳰकतनी पंिᲦयाँ हᱹ ? ( )

(अ) 680 (आ) 681 (इ) 682

5. जयशंकर ᮧसाद का समय कब माना जाता है ? ( )
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(अ) 1890-1938 (आ) 1891-1937 (इ) 1890-1937

II. ᳯरᲦ ᭭थानᲂ कᳱ पᳶूतᭅ कᳱिजए -

1. “ᮧसाद कᳱ पहली िविश᳥ रचना है आँसू”.....................................का कथन है।

2. ‘आँसू’ मᱶ ..................का संचार ᱟआ है।

3. आँसू ᳞ि᳥ चेतना से .....................कᳱ ओर अᮕसर होता ह।ै

4. ‘आँसू’ मᱶ किव के .........................जीवनानुभूित का ᮧकाशन ᱟआ है ।

5. ‘आँसू’ का᳞ मᱶ ....................के मा᭟यम से िᮧयतम का आगमन ᱟआ है।

III. सुमेल कᳱिजए -

1. इितवृᱫा᭜मकता (अ) वेदना का ᮧतीक

2. ‘आँसू’ का ᮧथम सं᭭करण )आ) 252 पंिᲦ

3. घनीभूत पीड़ा (इ) ि᳇वेदी युग

4. नीरद माला (ई) बादलᲂ का समूह

10.8 पठनीय पु᭭तकᱶ

1. आँसू का᳞ कᳱ समीᭃा : कृ᭬णदेव अᮕवाल

2. ᮧसाद - आँसू तथा अ᭠य कृितयाँ : िवनयमोहन शमाᭅ

3. ᮧसाद कᳱ का᳞-ᮧितभा : दुगाᭅशंकर िम᮰

4. ᳲहंदी सािह᭜य का इितहास : रामचंᮤ श᭍ुल

5. छायावाद : नामवर ᳲसंह
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इकाई 11 : सूयᭅकांत िᮢपाठी ‘िनराला’ : ᳞िᲦ᭜व एवं कृित᭜व
ᱨपरेखा

11.1 ᮧ᭭तावना

11.2 उ᳎े᭫य

11.3 मूल पाठ : सूयᭅकांत िᮢपाठी ‘िनराला’ : ᳞िᲦ᭜व एवं कृित᭜व

11.3.1 जीवन पᳯरचय

11.3.2 रचना याᮢा

11.3.3 रचनाᲐ का पᳯरचय

11.3.4 ᳲहंदी सािह᭜य मᱶ ᭭थान एवं मह᭜व

11.4 पाठ सार

11.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ

11.6 श᭣द संपदा

11.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤

11.8 पठनीय पु᭭ तकᱶ

11.1 ᮧ᭭तावना
आधुिनक ᳲहंदी सािह᭜य मᱶ 1915 के आस-पास एक नए मोड़ का आरंभ हो गया था। यह

पुरानी का᳞ प᳍ित को छोड़कर एक नई प᳍ित के िनमाᭅण का सूचक था। “᭭थूल और सरल

पदावली कᳱ भी ᮧितᳰᮓया ᱟई और किवता अंतजᭅगत कᳱ ओर उ᭠मुख होकर सू᭯म, वᮓ तथा

सांकेितक पदावली मᱶ अवतᳯरत होने लगी।” (सं. नगᱶᮤ, ᳲहंदी सािह᭜य का इितहास, पृ. 517)।

इसे छायावाद कहा गया। इस का᳞ प᳍ित मᱶ यथाथᭅ के िचᮢण का ᮧबल आᮕह ᳰदखाई देता है।

जयशंकर ᮧसाद, सूयᭅकांत िᮢपाठी िनराला, सुिमᮢानंदन पंत और महादेवी वमाᭅ को छायावाद

के चार ᮧमुख ᭭तंभᲂ के ᱨप मᱶ जाना जाता है। आधुिनक ᳲहंदी किवता के िवकास मᱶ इस युग का

अ᭜यंत मह᭜वपूणᭅ ᭭थान है। छायावाद ने ᳲहंदी किवता को अंतवᭅ᭭तु और िश᭨प के ᭭तर पर उ᭜कषᭅ

ᮧदान ᳰकया। छायावादी किवयᲂ मᱶ िनराला का अपना एक मह᭜वपूणᭅ ᭭थान है। छाᮢो! इस

इकाई के अंतगᭅत आप सूयᭅकांत िᮢपाठी ‘िनराला’ के ᳞िᲦ᭜व और कृित᭜व का अ᭟ययन करᱶगे।
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11.2 उ᳎े᭫य
इस इकाई के अंतगᭅत आप सूयᭅकांत िᮢपाठी ‘िनराला’ के ᳞िᲦ᭜व और कृित᭜व का

अ᭟ययन करᱶगे। इस इकाई के अ᭟ययन से आप -

 सूयᭅकांत िᮢपाठी ‘िनराला’ कᳱ वैयिᲦक, पाᳯरवाᳯरक और सािहि᭜यक पृ᳧ भूिम को समझ

सकᱶगे।

 िनराला के कृित᭜व कᳱ जानकारी ᮧा᳙ कर सकᱶगे।

 िनराला के युगीन पᳯरवेश को समझ कर उनकᳱ रचनाᲐ कᳱ ᮧासंिगकता से अवगत हो

सकᱶगे।

 िनराला कᳱ रचना ᮧᳰᮓया और उनके का᳞ कᳱ िवशेषताᲐ से पᳯरिचत हो सकᱶगे।

 ᳲहंदी सािह᭜य मᱶ िनराला के ᭭थान और उनके मह᭜व को समझ सकᱶगे।

11.3 मूल पाठ : सूयᭅकांत िᮢपाठी ‘िनराला’ : ᳞िᲦ᭜व एवं कृित᭜व
छायावाद युग दो िव᳡यु᳍ᲂ के बीच का काल है। 1917 मᱶ ᱟई ᱨसी ᮓांित ने संसार पर

गहरा असर डाला। भारत के पᳯरᮧे᭯य मᱶ यह गांधी युग था। महा᭜मा गांधी ने ᭭वाधीनता संघषᭅ

को जन आंदोलन बनाया। गुलामी से मुिᲦ कᳱ आकांᭃा ᳞ापक ᱟई। कᳱ᭗स, बायरन, शेली,

व᭙सᭅवथᭅ और कॉलᳯरज आᳰद रोमाᳯंटक किवयᲂ के लेखन ने भी भारतीय सािह᭜यकारᲂ को

ᮧभािवत और ᮧेᳯरत ᳰकया। िनराला भी इन सबसे ᮧेᳯरत थे। िनराला के का᳞ मᱶ आप

छायावादी कोमलता के साथ-साथ कठोरता को भी देख सकते हᱹ। आइए, उनके जीवन और

रचना याᮢा से संबंिधत पहलᲐु पर दृि᳥ कᱶᳰᮤत करᱶगे।

11.3.1 जीवन पᳯरचय

सूयᭅकांत िᮢपाठी ‘िनराला’ का ज᭠म 21 फरवरी, 1896 को बंगाल कᳱ ᳯरयासत

मिहषादल मᱶ ᱟआ और म᭜ृयु 1961 मᱶ ᱟई। बसंत पंचमी के ᳰदन उनका ज᭠मᳰदन मनाने कᳱ

परंपरा 1930 मᱶ ᮧारंभ ᱟई। उनका ज᭠म रिववार को होने के कारण उनके िपता पं. रामसहाय

िᮢपाठी ने उनका नामकरण सुजᭅकुमार रखा था। रामसहाय बैसवाड़ा ᭃेᮢ के गढ़कोला ᮕाम के

िनवासी थे।

तीन वषᭅ कᳱ अव᭭था मᱶ ही सुजᭅकुमार को माँ का अभाव सहना पड़ा। 1919 मᱶ देश मᱶ

अकाल पड़ा। उसमᱶ उनके अनेक ᭭वजन - िपता, प᳀ी, चाचा सभी उ᭠हᱶ छोड़कर चले गए लेᳰकन
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वे इसे भी बदाᭅ᭫त कर गए। बचपन से उनके ᳞िᲦ᭜व मᱶ म᭭ती और अ᭍खड़ता जैसे गुण

िव᳒मान थे। “ᮧितकूल पᳯरि᭭थितयᲂ मᱶ भी बालक िपता से पाए ᱟए उ᳍त ᭭वभाव के कारण

अपने जीवन के सभी काम िनभᱮक भाव से करता रहा।” (रामिवलास शमाᭅ, िनराला, प.ृ 2)।

िनराला के ᳞िᲦ᭜व िनमाᭅण मᱶ पᳯरवेश का मह᭜वपूणᭅ ᭭थान है। 1943 मᱶ डॉ. रामिवलास

शमाᭅ के एक ᮧ᳤ पर उ᭠होनᱶ कहा ᳰक “बैसवाड़े का वातावरण मुझे बᱟत पसंद है, किवता के

िलए कलकᱫे का।” िनराला के ᭭वभाव के संबंध मᱶ महादेवी वमाᭅ का कहना है ᳰक “िनराला

ᳰकसी से भयभीत नहᱭ, अतः ᳰकसी के ᮧित ᮓूर होना उनके िलए संभव नहᱭ। उनके तीखे ᳞ं᭏य

कᳱ िव᳒ुत-रेखा के पीछे स᳊ाव के जल से भरा बादल रहा है।” (पथ के साथी, प.ृ 57)।

िनराला कᳱ कद-काठी के संबंध मᱶ िव᳡ंभर मानव कहते हᱹ ᳰक “िनराला जी ᭭व᭭थ और

सुंदर ᳞िᲦ थे। उनके ललाट, नेᮢ, नािसका, अधर, केश, ᭭क᭠ध, वᭃ, भुजाᲐ, जंघाᲐ और हाथ

कᳱ उंगिलयᲂ कᳱ ᮧशंसा मᱶ लेखकᲂ ने ᮰े᳧तम िवशेषणᲂ का ᮧयोग ᳰकया है। ᳰकसी ने पठान और

ᳰकसी ने ᮕीक-देवता कहा है। देखने मᱶ वे ᮧागैितहािसक काल के आयᭅ जैसे लगते थे। 5 फुट 11

इंच लंबे आदमी ने जब मिहलाᲐ जैसे लंबे केश रख िलए तो दृि᳥ िववश होकर उस पर पड़ने

लगी। उन ᳰदनᲂ ᳰकसी ने िनराला को ‘िमस फैशन’ कहा, ᳰकसी ने ‘मेम’।” (का᳞ का देवता :

िनराला, प.ृ 17)

िनराला जी िमलनसार ᳞िᲦ थे। वे बड़-ेछोटे का ᭎याल बᱟत कम करते थे। इस संबंध मᱶ

रामिवलस शमाᭅ का यह कथन उ᭨लेखनीय है - “िनराला जी के िलए यह जᱨरी नहᱭ है ᳰक

िमलन-ेबोलने के िलए बड़े सािह᭜यकार ही हᲂ। ᭭कूल, कालेज जाने वाले लड़कᲂ से भी वह बड़े

ᳩेह से िमलते हᱹ। वा᭭तव मᱶ वह बड़े-छोटे का ᭎याल बᱟत कम करते हᱹ। गाँव के ᳰकसानᲂ और

चमारᲂ से वह बड़े अपनपौ से िमलते हᱹ।” (िनराला, प.ृ 25)। वे यह भी ᭭प᳥ करते हᱹ ᳰक िनराला

िनभᱮक और उ᳎ंड थे। वे बनावटी िश᳥ाचार को तोड़ते ᱟए िन᳇ᲈ᳇ भाव से बात करते थे।

1920 मᱶ सुजᭅकुमार का किव जीवन ᮧारंभ ᱟआ तब उ᭠हᲂने अपना नाम सूयᭅकांत िᮢपाठी

रख िलया। उनकᳱ पहली िनयुिᲦ मिहषादल रा᭔य मᱶ ही ᱟई। 1922 से 1923 के दौरान उ᭠हᲂने

कोलकाता से ᮧकािशत ‘सम᭠वय’ का संपादन ᳰकया, 1923 के अग᭭त से ‘मतवाला’ के संपादक

मंडल मᱶ कायᭅ ᳰकया। इसके बाद लखनऊ मᱶ गंगा पु᭭ तक माला कायाᭅलय मᱶ उनकᳱ िनयुिᲦ ᱟई

जहाँ वे सं᭭ था कᳱ मािसक पिᮢका ‘सुधा’ से 1935 के म᭟य तक संब᳍ रह।े 1942 से म᭜ृयु पयᲈत

इलाहाबाद मᱶ रह कर ᭭वतंᮢ लेखन और अनुवाद कायᭅ ᳰकया। ‘िनराला’ उपनाम उ᭠हᱶ ‘मतवाला’
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के अनᮧुास मᱶ ही िमला। इस संबंध मᱶ ᭭वयं िनराला का कथन देखᱶ - “मेरा उपनाम ‘िनराला’

‘मतवाला’ के ही अनुᮧास पर आया था।” (अनािमका, ᮧाᲥथन)

बोध ᮧ᳤

 िनराला का ᭭वभाव कैसा था?

 िनराला के ᳞िᲦ᭜व िनमाᭅण के घटकᲂ के बारे मᱶ बताइए।

 ‘िनराला’ उपनाम कैसे आया?

11.3.2 रचना याᮢा

1920 से िनराला कᳱ सािहि᭜यक याᮢा शᱨु ᱟई थी। उनकᳱ पहली किवता ‘ज᭠मभूिम’

ᮧभा नामक मािसक पᮢ मᱶ जून 1920 मᱶ ᮧकािशत ᱟई थी। पहला किवता संᮕह ‘अनािमका’

1923 मᱶ ᮧकािशत ᱟआ था। उनका पहला िनबंध ‘बंग भाषा का उᲬारण’ अ᭍टूबर 1920 मᱶ

मािसक पिᮢका ‘सर᭭वती’ मᱶ ᮧकािशत ᱟआ। उ᭠हᲂने कहािनया,ँ उप᭠यास और िनबंध भी िलखे

हᱹ ᳴कंतु उनकᳱ ᭎याित िवशेष ᱨप से किवता के कारण ही ह।ै जहुी कᳱ कली (1916), अनािमका

(1923), पᳯरमल (1930), गीितका (1936), ि᳇तीय अनािमका (1938) [अनािमका के दूसरे

भाग मᱶ सरोज सᬼृित और राम कᳱ शिᲦ पूजा जैसे ᮧिस᳍ किवताᲐ का संकलन ह]ै, तुलसीदास

(1938), कुकुरमᱫुा, अिणमा, बेला, नए पᱫे, अचᭅना, आराधना, गीत कुंज, सां᭟य काकली,

अपरा आᳰद उनके ᮧिस᳍ का᳞ सᮕंह हᱹ। अ᭡सरा, अलका, ᮧभावती, िनᱧपमा, कु᭨ली भाट,

िब᭨लेसुर बकᳯरहा आᳰद उप᭠यास हᱹ। िलली, चतुरी चमार, सुकुल कᳱ बीवी, सखी, देवी आᳰद

कहानी संᮕह हᱹ तो रवᱭᮤ किवता कानन, ᮧबंध प᳑, ᮧबंध ᮧितमा, चाबुक, चयन आᳰद िनबंध

सᮕंह हᱹ। महाभारत पुराण कथा है तो आनंद मठ, िवष वृᭃ, कृ᭬णकांत का वसीयतनामा,

कपालकुंडला, दुगᱷश नᳰंदनी, राज ᳲसंह, राजरानी, देवी चौधरानी, युगलांगु᭨य, चंᮤशेखर, रजनी,

᮰ी रामकृ᭬ ण वचनामृत आᳰद बां᭏ला से ᳲहंदी मᱶ अनूᳰदत रचनाएँ हᱹ।

िनराला के संपूणᭅ जीवन को दूधनाथ ᳲसंह ने ‘आ᭜महंता आ᭭था’ कᳱ स᭄ंा दी है। उनका

मानना है ᳰक यᳰद िनराला को समझना हो तो उनकᳱ रचनाᲐ को समझना आव᭫यक है।

रामिवलास शमाᭅ ने अपनी पु᭭तक ‘िनराला कᳱ सािह᭜य साधना’ कᳱ भूिमका मᱶ यह ᭭प᳥ ᳰकया

है ᳰक िनराला कᳱ रचना याᮢा का ᮲ोत उनका भावबोध है। और यह भावबोध उनकᳱ

िवचारधारा से संब᳍ है ᳴कंतु उसका ᮧितᳲबंब नहᱭ। रामिवलास शमाᭅ इस बात कᳱ पुि᳥ करते हᱹ

ᳰक “िनराला अपने सािह᭜य मᱶ िजस किव को ᮧिति᳧त करते हᱹ, वह समᮕ जीवन को ᳞ापक
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दृि᳥ से देखता, एक ही पᭃ लेकर नहᱭ चलता” (पृ. 170)। रामिवलास शमाᭅ के अनुसार िनराला

सᲅदयᭅ और उ᭨लास के किव के साथ-साथ दुख और म᭜ृयु के किव भी हᱹ। ‘ज᭠मभूिम’ िनराला कᳱ

पहली किवता है तथा ‘पᮢो᭜कंᳯठत जीवन का िवष बुझा ᱟआ है’ उनकᳱ अंितम किवता है।

िनराला कᳱ किवताᲐ को पढ़ने से ऐसा लगता है ᳰक वे किवता के िलए अपने ᳞िᲦगत

जीवन पर ᭔यादा िनभᭅरत करते थे। इसिलए ᳞िᲦगत जीवन उनकᳱ किवता का ᮲ोत बनकर

ᮧवािहत होता है। आगे उनकᳱ कुछ ᮧमुख रचनाᲐ पर दृि᳥ कᱶᳰᮤत करᱶगे।

बोध ᮧ᳤

 दूधनाथ ᳲसंह ने िनराला के जीवन के संबंध मᱶ ᭍या कहा?

 िनराला कᳱ किवता का ᮲ोत ᭍या ह?ै

11.3.3 रचनाᲐ का पᳯरचय

िनराला के ᳞िᲦ᭜व से पᳯरिचत होने के बाद अब आप उनकᳱ ᮧमुख रचनाᲐ कᳱ

जानकारी ᮧा᳙ करᱶगे।

ᮧथम अनािमका (1923) : यह उनकᳱ रचनाᲐ का पहला सᮕंह है। इसके ᮧकाशन के संबंध मᱶ

िनराला का वᲦव ᮤ᳥᳞ है - “आदरणीय िमᮢ ᭭वगᱮय ᮰ी बाबू महादेवᮧसाद जी सेठ ने

ᮧकािशत कᳱ थी। वे मेरी रचनाᲐ के पहले ᮧशंसक हᱹ। (अनािमका, ᮧाᲥथन। इस संᮕह मᱶ कुल

नौ किवताएँ संᮕहीत थᱭ - अ᭟या᭜म फल, माया, जलद, अिधवास, तुम और मᱹ, जुही कᳱ कली,

पंचवटी ᮧसंग, सᲬा ᭡यार और लिᲯत।

पᳯरमल (1929-30) : इसमᱶ िनराला कᳱ ᮧाथिमक अिधकांश चुनी ᱟई किवताएँ हᱹ। तीन खंडᲂ मᱶ

िवभािजत यह संᮕह िनराला कᳱ नई भावभूिम का ᮧितिनिध᭜व करता है। इन किवताᲐ मᱶ ओज

गुण ᳰदखाई देता है। उदाहरण के िलए -

भीतर नᲨ ᱨप था घोर दमन का,

बाहर अचल धैयᭅ था उनके उस दुखमय जीवन का;

भीतर ᭔वाला धधक रही थी िस᭠धु अनल कᳱ,

बाहर थᱭ दो बूँदᱶ- पर थᱭ शांत भाव मᱶ िन᳟ल-

िवकल जलिध के जजᭅर ममᭅ᭭थल कᳱ। (᭭व᳘ ᭭मृित)

‘पᳯरमल’ कᳱ भूिमका मᱶ िनराला ने िलखा है ᳰक “मनु᭬ यᲂ कᳱ मुिᲦ कᳱ तरह किवता कᳱ

भी मुिᲦ होती है। मनु᭬य कᳱ मुिᲦ कमᭅ के बंधन से छुटकारा पाना है और किवता कᳱ मुिᲦ छंदᲂ
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के शासन से अलग हो जाना है। िजस तरह मᲦु मनु᭬य कभी ᳰकसी तरह दूसरᲂ के ᮧितकूल

आचरण नहᱭ करता, उसके तमाम कायᭅ औरᲂ को ᮧस᳖ करने के िलए होते हᱹ, ᳰफर भी ᭭वतंᮢ ।

इसी तरह किवता का भी हाल है।”

‘पᳯरमल’ के ᮧथम खंड मᱶ सममािᮢक तुकांत किवताएँ हᱹ। ि᳇तीय खंड कᳱ रचनाएँ

᭭व᭒छंद छंद मᱶ रची गई हᱹ। इ᭠हᱶ िनराला मᲦु गीत कहते हᱹ। इन गीतᲂ मᱶ तुक का आᮕह है पर

माᮢाᲐ का नहᱭ। शेफािलका, जागो ᳰफर एक बार, महाराज जयᳲसंह को िशवाजी का पᮢ,

पंचवटी ᮧसंग आᳰद रचनाएँ किवᱫ छंद मᱶ िलखी गई हᱹ। ये रचनाएँ ‘पᳯरमल’ के तृतीय खंड मᱶ

सि᭥मिलत हᱹ। इस संᮕह कᳱ किवताᲐ मᱶ सड़ीगली मा᭠यताᲐ के ᮧित िवᮤोह तथा िन᳜वगᭅ के

ᮧित सहानुभूित दखाई देती हᱹ।

बोध ᮧ᳤

 किवता के संबंध मᱶ िनराला का ᭍या िवचार ह?ै

 ‘पᳯरमल’ मᱶ सᮕंहीत किवताᲐ कᳱ िवशेषताᲐ के बारे मᱶ बताइए।

 किवता कᳱ मुिᲦ से िनराला का ᭍या आशय ह?ै

गीितका (1936) : यह कृित मनोहरा देवी को समᳶपᭅत है। इसकᳱ भूिमका मᱶ जयशंकर ᮧसाद

िलखते हᱹ ᳰक “उनमᱶ केवल िपक कᳱ पंचम पुकार ही नहᱭ; कनेरी कᳱ-सी एक ही मीठी तान नहᱭ;

अिपतु उनकᳱ गीितका मᱶ सब ᭭वरᲂ का समारोह है।” (गीितका)। इस संᮕह कᳱ मूल भावना

शृंगाᳯरकता है ᳰफर भी बᱟत से गीतᲂ मᱶ किव का आ᭜मिनवेदन देखा जा सकता है। ᮧकृित वणᭅन

के साथ-साथ देश ᮧेम का िचᮢण भी है। उदाहरण के िलए-

वर दे, वीणावाᳰदिन वर दे!

िᮧय ᭭वतंᮢ -रव अमृत-मंᮢ नव

भारत मᱶ भर दे! (वीणावाᳰदनी वर दे)

सिख वस᭠त आया।

भरा हषᭅ वन के मन,

नवो᭜कषᭅ छाया।

ᳰकसलय-वसना नव-वय-लितका

िमली मधुर िᮧय-उर तᱧ-पितका,

मधुप-वृ᭠द ब᭠दी-
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िपक-᭭वर नभ सरसाया। (वसंत आया)

बोध ᮧ᳤

 ‘गीितका’ का मूल ᭭वर ᭍या है?

अिणमा : इस संᮕह के गीतᲂ मᱶ िवषाद को रेखांᳰकत ᳰकया जा सकता है। किव के िनराश मन को

चारᲂ ओर अंधकार ᳰदखाई देता है। इसिलए तो वे कहते हᱹ -

गगन है यह अ᭠ध कारा;

᭭वाथᭅ के अवगंुठन से

ᱟआ है लुंठन हमारा

खड़ी है दीवार जड़ कᳱ घेरकर

बोलते हᱹ लोग ᭔यᲂ मुँह फेरकर

इस गगन मᱶ नहᱭ ᳰदनकर

नहᱭ शशधर, नहᱭ तारा

किव कᳱ वैयिᲦक िनराशा वातावरण मᱶ भी ᳰदखाई दे रहा है। इसीिलए वे कहते हᱹ -

ᳩेह-िनझᭅर बह गया है।

रेत ᭔यᲂ तन रह गया है।

आम कᳱ यह डाल जो सूखी ᳰदखी

कह रही है - अब यहाँ िपक या िशखी

नहᱭ आते - पंिᲦ मᱹ वह ᱠँ िलखी

नहᱭ िजसका अथᭅ-

जीवन दह गया है।

किव याचना करते ᱟए ᳰदखाई देते हᱹ -

दिलत जन पर करो कᱧणा

दीनता पर उतर आए

ᮧभ,ु तु᭥हारी शिᲦ अᱧणा।

बोध ᮧ᳤

 ‘अिणमा’ मᱶ ᭔यादातर ᳰकस ᮧकार के गीत अंᳰकत हᱹ?

नए पᱫे : इस सᮕंह कᳱ किवताᲐ मᱶ जीवन को यथाथᭅ का आकलन नए ᮧतीकᲂ और ᮧितमानᲂ
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के मा᭟यम से ᱟआ है। इन किवताᲐ मᱶ जनवादी पᳯरवेश को देखा जा सकता है। “नए पᱫे मᱶ

िनराला कᳱ चेतना सामािजक है, बा᳭ो᭠मुखी है और समाजशाᳫीय है। जो कला (wit) पर

आधाᳯरत होकर ᳞ं᭏य-सृि᳥ करती है वही नए पᱫे कᳱ है।” (धनंजय वमाᭅ, िनराला का᳞ और

᳞िᲦ᭜व, पृ. 181)। िन᳜वगᭅ के ᮧित िनराला कᳱ सहानुभूित को इन किवताᲐ मᱶ देखा जा

सकता है।

बोध ᮧ᳤

 ‘नए पᱫे’ कᳱ किवताᲐ का मूल ᭭वर ᭍या ह?ै

कुकुरमᱫुा (1942) : यह व᭭तुतः एक लंबी ᮧगितवादी किवता है। इस किवता मᱶ गुलाब

पूँजीवाद का ᮧतीक है तो कुकुरमुᱫा सवᭅहारा का। कुकुरमᱫुा गुलाब को संबोिधत करते ᱟए

कहता है -

पहाड़ी से उठे-सर ᲍ठकर बोला कुकुरमᱫुा-

अब, सुन बे, गुलाब,

भूल मत जो पायी खुशबु, रंग-ओ-आब,

खून चूसा खाद का तूने अिश᳥,

डाल पर इतरा रहा है केपीटिल᭭ट!

नंददुलारे वाजपेयी के श᭣दᲂ मᱶ “ᮧगितशील आदशᭅ इसमᱶ यह है ᳰक सामंतवादी ᮧतीक

गुलाब के उपहास के साथ कुकुरमᱫुा कᳱ ᮧशंसा कᳱ गई है, इस आधार पर कुछ समीᭃक इसे

ᮧगितवादी किवता मानते हᱹ। ᳴कंतु यह भी देखना चािहए ᳰक इसमᱶ गुलाब का ही पᳯरहास नहᱭ,

᭭वयं कुकुरमुता का भी पᳯरहास है। वह अपने मुँह से अपनी िजन िवशेषताᲐ का उ᭨लेख करता

है और िजस प᳍ित से ᭭वयं को संसार कᳱ ᮰े᳧तम व᭭तुᲐ का जनक कहता है, वे ᳞ंजना के

᳇ारा उसे उपहास के कᱶᮤ मᱶ उपि᭭थत कर देती हᱹ।” (किव िनराला)

बोध ᮧ᳤

 गुलाब और कुकुरमᱫुा ᳰकसके ᮧतीक हᱹ?

राम कᳱ शिᲦ पूजा : यह 312 पंिᲦयᲂ कᳱ लंबी किवता है। कहा जाता है ᳰक इलाहाबाद से

ᮧकािशत दैिनक समाचार पᮢ 'भारत' मᱶ पहली बार 26 अ᭍टूबर, 1936 को उसका ᮧकाशन

ᱟआ था। “इस किवता कᳱ सामᮕी िनराला ने व᭭तुतः बंगला के ही एक म᭟ययुगीन किव

कृितवास कᳱ रामायण से ली ह,ै जो ᳰक तुलसीदास से सौ वषᭅ पहल ᱟए थे।” (धनंजय वमाᭅ,
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िनराला का᳞ और ᳞िᲦ᭜व, प.ृ 198)। अपनी पु᭭तक ‘ᳲहंदी सािह᭜य और संवेदना का िवकास’

मᱶ राम᭭वᱨप चतुवᱷदी िलखते हᱹ ᳰक “मौिलकता कथानक मᱶ नहᱭ ह,ै उस कथानक से िसरजा ᭍या

गया है, उसमᱶ है। इस दृि᳥ से ‘शिᲦ-पूजा’ मᱶ शिᲦ-संधान कᳱ रचना᭜मक ᳞ा᭎या है और इसका

मूल सूᮢ उस परामशᭅ मᱶ ह,ै जो जा᭥बवान पराजय कᳱ मनःि᭭थित मᱶ डूबे राम को देते हᱹ” (पृ.

123) -

शिᲦ कᳱ करो मौिलक क᭨पना, करो पूजन।

छोड़ दो समर जब तक न िसि᳍ हो, रघुन᭠दन!

इससे ᭭प᳥ है ᳰक शिᲦ कᳱ आराधना मौिलक ᱨप से ही संभव है, अनुकरण से नहᱭ। राम

शिᲦ पूजा हेतु नीलकमल लाने के िलए हनुमान को भेजते हᱹ। पूजा करते समय उन कमलᲂ मᱶ से

एक कमल को ᭭वयं शिᲦ गायब कर देती हᱹ। आराधना करते समय शिᲦ के चरणᲂ मᱶ अंितम

कमल चढ़ाने उ᳒त राम को जब कमल नहᱭ िमलता तो असफलता उनके सामने आती है और वे

सोचते हᱹ -

िधक् जीवन जो पाता ही आया है िवरोध

िधक् साधन िजसके िलए सदा ही ᳰकया शोध!

हताश ि᭭थित मᱶ राम को यह याद आता है ᳰक -

‘यह है उपाय कह उठे राम ᭔यᲂ मᳰंᮤत घन

कहती थᱭ माता मुझे सदा राजीवनयन।’

जब राम अपनी आँख िनकालकर शिᲦ को अᳶपᭅत करने के िलए तैयार हो जाते हᱹ तो

शिᲦ राम का हाथ पकड़ लेती हᱹ और कहती हᱹ -

साध,ु साध,ु साधक धीर, धमᭅ-धन ध᭠य राम

कह, िलया भगवती ने राघव का ह᭭त थाम।

‘होगी जय, होगी जय, हे पुᱨषोᱫम नवीन’ - कहकर महाशिᲦ राम के वदन मᱶ लीन हो

जाती हᱹ।

इस किवता मᱶ राम का अंकन पूरी तरह से मानवीय धरातल पर ᱟआ है। इस किवता मᱶ

त᭜सम श᭣दावली का ᮧयोग है।

बोध ᮧ᳤

 महाशिᲦ राम से ᭍या कहती हᱹ?
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 इस किवता मᱶ राम का अंकन ᳰकस तरह ᱟआ है?

सरोज ᭭मृित : यह आ᭜मकथा᭜मक का᳞ है। उनकᳱ पुᮢ ी सरोज के बचपन, िववाह और मृ᭜यु कᳱ

घटनाएँ इस किवता मᱶ अᳰंकत है। यह शोक गीत है। संपूणᭅ किवता ᭭मृित आधाᳯरत है। इस

किवता कᳱ कᱶᮤीय पंिᲦयाँ हᱹ -

दुख ही जीवन कᳱ कथा रही

᭍या कᱠँ, आज जो नहᱭ कही

इन पंिᲦयᲂ मᱶ किव का जीवन संघषᭅ ᳞ंिजत है। िनराला कᳱ आᳶथᭅक पᳯरि᭭थित

िनराशाजनक थी। इसिलए वे कहते हᱹ -

ध᭠ये, मᱹ िपता िनरथᭅक था

कुछ भी तेरे िहत मᱶ न कर सका।

जाना तो अथाᭅगमोपाय

पर रहा सदा सकुिचत काय

लखकर अनथᭅ आᳶथᭅक पाठ पर

हारता रहा मᱹ ᭭वाथᭅ-समर

बोध ᮧ᳤

 ‘सरोज ᭭मृित’ कैसे रचना है?

 इस किवता कᳱ कᱶᮤीय पंिᲦयाँ ᭍या हᱹ?

तोड़ती प᭜थर : इस किवता मᱶ किव ने मजदूर ᳫी का िचᮢण ᳰकया है जो गमᱮ कᳱ भारी

दोपहरी मᱶ सड़क के ᳰकनारे बैठकर प᭜थर तोड़ रही है। इस किवता के मा᭟यम से उ᭠हᲂने शोिषत

वगᭅ कᳱ िवषमताᲐ का िचᮢण ᳰकया है। इस किवता मᱹ किव ने ‘मᱹ’ और ‘वह’ का ᮧयोग ᳰकया

है। किव ने अपने िलए ‘मᱹ’ आर मजदूर ᳫी के िलए ‘वह’ का ᮧयोग ᳰकया है। इस किवता कᳱ

आरंिभक पंिᲦयाँ इस ᮧकार हᱹ -

वह तोड़ती प᭜थर

देखा उसे मᱹने इलाहाबाद के पथ पर

वह तोड़ती प᭜थर।

इस किवता का रचनाकल 1937 है। उस समय देश गुलाम था और इलाहाबाद

राजनैितक ᳲचंतन का कᱶᮤ बना ᱟआ था। किव िलखते हᱹ ᳰक उसने इलाहाबाद के पथ पर एक
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मजदूᳯरन को देखा जो सड़क पर प᭜थर तोड़ रही थी। वहाँ कोई छायादार पेड़ भी नहᱭ थी। वह

तपती दोपहरी मᱶ सड़क पर प᭜थर तोड़ रही थी। यहाँ ‘वह तोड़ती प᭜थर’ कᳱ आवृिᱫ दो बार

ᱟई है और तीसरी बार कुछ पᳯरवतᭅन के साथ ‘मᱹ तोड़ती प᭜थर’ का ᮧयोग अंत मᱶ ᱟआ है। ᳴कंतु

संदभᭅ अलग है -

गुᱧ हथौड़ा हाथ,

करती बार-बार ᮧहार -

सामने तᱧ मािलका अᲵािलका, ᮧाकार

××××

एक ᭃण के बाद वह काँपी सुघर,

ढुलक माथे से िगरे सीकर

लᱭ होते कमᭅ मᱶ ᳰफर ᭔यᲂ कहा -

मᱹ तोड़ती प᭜थर

“संदभᭅ के अनुसार तीनᲂ जगह प᭜थर का अथᭅ ᮓमशः बदलता गया है। पहले सड़क का

प᭜थर, ᳰफर अᲵािलका का प᭜थर और अंत मᱶ अपने ᱡदय का प᭜थर।’ (किवता के ने ᮧितमान,

नामवर ᳲसंह, प.ृ 134)। हथौड़ा एक ही है। पहले वह सड़क पर पड़ता ह,ै ᳰफर अᲵािलका पर

और अंत मᱶ ᱡदय पर। इस किवता मᱶ महनेतकश के जीवन संघषᭅ को किव ने िचिᮢत ᳰकया है।

इस किवता के मा᭟यम से समाज-आᳶथᭅक पᳯरि᭭थित को भी समझा जा सकता है।

बोध ᮧ᳤

 ‘तोड़ती प᭜थर’ किवता मᱶ ᳰकस वगᭅ का िचᮢण है?

 इस किवता के मा᭟यम से किव ᭍या कहना चाहते हᱹ?

11.3.4 ᳲहंदी सािह᭜य मᱶ ᭭थान एवं मह᭜व

सूयᭅकांत िᮢपाठी िनराला ᳲहंदी सािह᭜य के छायावाद के ᮧमुख चार ᭭तंभᲂ मᱶ से एक हᱹ।

वे ᳲहंदी सािह᭜य जगत मᱶ मᲦु छंद के ᮧवतᭅक के ᱨप मᱶ जाने जाते हᱹ। (जुही कᳱ काली)। िनराला

का का᳞ व᭭तु और िश᭨प दोनᲂ दृि᳥यᲂ से अनुपम है। राम᭭वᱨप चतुवᱷदी कहते हᱹ ᳰक “िनराला

का संपूणᭅ का᳞-᳞िᲦ᭜व ‘िवᱧ᳍ᲂ का सामंज᭭य’ कᳱ उस अवधारणा मᱶ से जैसे िवकिसत ᱟआ है,

िजसे किव के समकालीन और ᮧिस᳍ समीᭃक रामच᭠ᮤ श᭍ुल ने आनंद कᳱ साधनाव᭭था कᳱ

उᲬतम रचना-भूिम का कारक त᭜व ᭭वीकार ᳰकया है।” (ᳲहंदी सािह᭜य और संवेदना का िवकास,
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प.ृ 124)।

िनराला अपने ओज गुण के िलए ᮧिस᳍ हᱹ। उनके का᳞ का सहज ᭭वर उदाᱫ है। अपने

लकड़पन मᱶ िनराला ने बंगभंग आंदोलन, ᭭वदेशी आंदोलन, ᳰकसान आंदोलन आᳰद देखा और

अनेक संघषᲄ का नेतृ᭜व भी ᳰकया। अतः इनका ᮧभाव उनके ᳞िᲦ᭜व और सािह᭜य पर पड़ना

᭭वाभािवक है। भारतीय और िव᳡ राजनीित से वे भलीभाँित पᳯरिचत थे। अतः उनकᳱ रचनाᲐ

मᱶ युगीन पᳯरि᭭थितयᲂ को देखा जा सकता है।

िनराला ने अपने का᳞ और कथा सािह᭜य मᱶ ᮓांितकाᳯरयᲂ का िचᮢण ᳰकया है। उनके

ᮓांितकाᳯरयᲂ का कायᭅᭃेᮢ हमेशा ही गाँव रहा ᭍यᲂᳰक वे यह मानते थे ᳰक ᮓांित कᳱ साथᭅकता

ᳰकसानᲂ कᳱ मुिᲦ मᱶ है। उ᭠हᲂने अपनी किवता ‘बादल राग’ मᱶ ᳰकसान और िव᭡लवी वीर के

संबंध पर इस तरह िलखा है -

जीणᭅ बाᱟ, है शीणᭅ शरीर,

तुझे बुलाता कृषक अधीर,

ऐ िव᭡लव के वीर!

िनराला यह मानते हᱹ ᳰक गाँवᲂ कᳱ उ᳖ित मᱶ देश कᳱ उ᳖ित िनिहत है। इसीिलए वे

कहते हᱹ ᳰक “गाँवᲂ मᱶ अभी तक कोई ᭭वरा᭔य का नाम भी नहᱭ जानता, इसका हमᱶ ᳞िᲦगत

अनुभव है। ᮕाम-ᮧचार और ᮕाम-संगठन कᳱ इसीिलए स᭎त जᱨरत है।” (सुधा, संपादकᳱय,

अ᭍टूबर 1929)। ᳰकसानᲂ को जागᱨक करना िनराला का उ᳎े᭫य था। ‘नए पᱫे’ कᳱ किवताᲐ मᱶ

गाँव का संघषᭅ तेज हो जाता है -

म᳖ी कु᭥हार, कु᭨ली तेली, भकुआ चमार,

लु᭒छू नाई, बली कहार, कुल टूट पड़े,

कुछ नहᱭ ᱟआ, कुछ नहᱭ ᱟआ, होने लगा। (िड᭡टी साहब आए)

िनराला यह कहने मᱶ नहᱭ िहचकते ᳰक -

आज अमीरᲂ कᳱ हवेली

ᳰकसानᲂ कᳱ होगी पाठशाला,

धोबी, पासी, चमार, तेली,

खोलᱶगे अँधेरे का ताला (बेला)

समाज मᱶ जाित-पाँित, ऊँच-नीच का भेदभाव सामंती ᳞व᭭था कᳱ देन है। िनराला इस



195

जाित-ᮧथा के िवनाश को अपना राजनैितक कतᭅ᳞ समझते थे ᭍यᲂᳰक वे यह मानते थे ᳰक इस

कतᭅ᳞ को पूरा ᳰकए िबना रा᳦ीयता का िवकास असंभव था। ‘महाराज जयᳲसंह को िशवाजी का

पᮢ’ शीषᭅक किवता मᱶ किव कहते हᱹ ᳰक-

फैले संवेदना

एक ओर िह᭠दू एक ओर मुसलमान हᲂ

᳞िᲦ का ᳲखंचाव यᳰद जाितगत हो जाय

देखो पᳯरणाम ᳰफर

ि᭭थर न रहᱶगे पैर यौवनᲂ के

प᭭त होगा हौसला

᭟व᭭त होगा सा᮫ा᭔य

सामािजक ᱨᳰढ़यᲂ के कारण िजस तरह शूᮤ दास बने उसी तरह ᳫी पराधीनता के

कारण दासी बनी। िᳫयᲂ के संबंध मᱶ िनराला िलखते हᱹ ᳰक “ᮧाचीन शीणᭅता ने नवीन भारत कᳱ

शिᲦ को मृ᭜यु कᳱ ही तरह घेर रखा है। घर कᳱ छोटी-सी सीमा मᱶ बंधी ᱟई िᳫयाँ आज अपने

अिधकार, अपना गौरव, देश तथा समाज के ᮧित अपना कतᭅ᳞ सब कुछ भूली ᱟई हᱹ।” (ᮧबंध

ᮧितमा, प.ृ 77)। ᮧाचीन शीणᭅता अथाᭅत ᮧाचीन सामािजक ᳞व᭭था कᳱ ᱨᳰढ़याँ। ये ᱨᳰढ़याँ ᳫी

कᳱ पराधीनता का कारण हᱹ। िनराला िजस तरह समाज से ऊँच-नीच और जाित-ᮧथा को

िमटाना अपना राजनैितक कतᭅ᳞ समझते थे उसी ᮧकार ᳫी के समान अिधकारᲂ का संघषᭅ

᭭वाधीनता आंदोलन का अिभ᳖ अंग मानते थे। ‘िवधवा’, ‘दीन’, ‘िभᭃुक’ और ‘तोड़ती प᭜थर’

शीषᭅक किवतᲂ मᱶ ᳫी का िचᮢण देखᱶ -

वह इ᳥देव के मंᳰदर कᳱ पूजा-सी

वह दीपिशखा-सी शांत भाव मᱶ लीन

वह ᮓूर काल-तांडव कᳱ ᭭मृित-रेखा-सी (िवधवा)

᭫याम तन, भर बंधा यौवन

नत नयन, िᮧय कमᭅ रत मन (तोड़ती प᭜थर)

सह जाते हो

उ᭜पीड़न कᳱ ᮓᳱड़ा सदा िनरंकुश नᲨ,
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ᱡदय तु᭥हारा दुबला होता नᲨ,

अि᭠तम आशा के कानᲂ मᱶ

᭭पि᭠दत हम - सबके ᮧाणᲂ मᱶ

अपने उर कᳱ त᳙ ᳞थाएँ,

ᭃीण क᭛ठ कᳱ कᱧण कथाएँ

कह जाते हो

और जगत कᳱ ओर ताककर

दुःख ᱡदय का ᭃोभ ᭜यागकर,

सह जाते हो। (दीन)

कुल िमलाकर यह कहा जा सकता है ᳰक िनराला का दृि᳥कोण अलग है। परमानंद

᮰ीवा᭭तव का मानना है ᳰक “िनराला ने किवता के यथाथᭅ को यथात᭝यता कᳱ सीमा से बाहर

᳞ापक जीवनसमृि᳍ के ᱨप मᱶ उपल᭣ध ᳰकया।” (श᭣द और मनु᭬य, प.ृ 12)। िनराला कᳱ का᳞

संवेदना के बारे मᱶ उनकᳱ मा᭠यता है ᳰक वह अिधक िवषम, तीखी और उ᳇ेगकारी है। “िनराला

पहले मह᭜वपूणᭅ आधुिनक किव हᱹ, िज᭠हᲂने किवता कᳱ मुिᲦ को मनु᭬ य कᳱ मुिᲦ का पयाᭅय

माना।” (श᭣द और मनु᭬ य, प.ृ 12)। उ᭠हᲂने किवता के िलए ‘मᱹ’ शैली अपनाई -

मᱹने ‘मᱹ’- शैली अपनाई

देखा दुखी एक िनज भाई

दुःख कᳱ छाया पड़ी ᱡदय मᱶ मेरे

झट उमड़ वेदना आई।

भारतीय जनता का दुख-ददᭅ और सामंती पूँजीवादी उ᭜पीड़न से वे इस कदर ᮧचिलत थे ᳰक

समाजवादी ᳞व᭭था को कायम करने का सपना देखा। इसीिलए वे मनु᭬य माᮢ के बंधु᭜व कᳱ

घोषणा करते हᱹ -

मानव मानव से नहᱭ िभ᳖

िन᳟य, हो ᳡ेत, कृ᭬ण अथवा

वह नहᱭ ि᭍ल᳖

भेद कर पंक

िनकलता कमल जो मानव का
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वह िन᭬कलंक

हो कोई सर (स᮫ाट अ᳥म ए᭙वडᭅ के ᮧित)

िनराला भारत के ᭭वाधीनता संᮕाम से बंधे ᱟए थे। अतः वे सर᭭वती से ᮧाथᭅना करते हᱹ -

वर दे, वीणावाᳰदनी वरदे

िᮧय ᭭वतंᮢ रव, अमृत मंᮢ नव

भारत मᱶ भर दे

वीणावाᳰदनी वर दे

िनराला कᳱ का᳞ के संबंध मᱶ रामिवलास शमाᭅ का कथन है ᳰक “िनराला के का᳞ कᳱ

िवशेषता ह,ै िवरोधी त᭜वᲂ का संतुलन, उदाᱫ एवं अनुदाᱫ का सम᭠वय।” (िनराला, पृ. 131)।

उनकᳱ का᳞भाषा मᱶ त᭜समिन᳧ श᭣दᲂ से लेकर बोलचाल के श᭣द, अᮕंेजी और अरबी-फारसी के

श᭣दᲂ को देखा जा सकता है। उनकᳱ किवताᲐ मᱶ संगीता᭜मकता को भी देखा जा सकता है।

िनराला को रामिवलास शमाᭅ संघषᲄ का किव, ᮓांितकारी और युग-ᮧवतᭅक मानते हᱹ।

‘सामािजक यथाथᭅ और किवता का आ᭜मसंघषᭅ’ (पूवाᭅᮕह 63-64) शीषᭅक लेख मᱶ कुँवर नारायण

िलखते हᱹ ᳰक “िनराला का िनजी संसार उनकᳱ किवता का उतना ही आव᭫यक िह᭭सा है िजतना

वह समाज िजसमᱶ वे जी रहे हᱹ। खास बात है ᳰक िनराला कᳱ समझ और संवेदना का िव᭭तार

उनकᳱ किवताᲐ कᳱ रीढ़ है।” (श᭣द और मनु᭬ य, पृ. 14 से उ᭞धृत)

बोध ᮧ᳤

 िनराला के का᳞ का सहज ᭭वर ᭍या है?

 िनराला ᳰकसानᲂ को ᭍यᲂ जागृत करना चाहते थे?

 िᳫयᲂ के ᮧित िनराला कᳱ ᭍या दृि᳥ थी?

 जाित-ᮧथा के बारे मᱶ िनराला का ᭍या मत था?

11.4 पाठ सार
ᳲहंदी सािह᭜य मᱶ िनराला का मह᭜वपूणᭅ ᭭थान है। वे छायावाद के चार ᮧमुख ᭭तंभᲂ मᱶ से

एक हᱹ। िनराला के ᳞िᲦ᭜व एवं कृित᭜व के िनमाᭅण मᱶ व᭭तुतः त᭜कालीन पᳯरवेश कᳱ मह᭜वपूणᭅ

भूिमका है। िनराला भारतीय एवं िव᳡ राजनीित से भलीभाँित पᳯरिचत थे। उ᭠हᱶ यह पता था

ᳰक जाितगत भेदभाव को समाज से दूर ᳰकए िबना रा᳦ीयता का िवकास नहᱭ ᳰकया जा सकता।
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वे मनु᭬यता के पᭃधर थे। इसीिलए वे किवता कᳱ मुिᲦ और मनु᭬य कᳱ मुिᲦ को पयाᭅय मानते

थे। उनकᳱ रचना ᮧᳰᮓया का ᮲ोत उनकᳱ भावबोध है जो उनकᳱ िवचारधारा से संब᳍ है।

िनराला कᳱ रचनाᲐ का फलक िव᭭तृत है। उ᭠हᱶ ᳰकसी कटघरे मᱶ बाँधना कᳯठन है।

11.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ

इस इकाई के अ᭟ययन से िन᳜िलिखत िन᭬कषᭅ ᮧा᳙ ᱟए हᱹ -

1. िनराला छायावाद के एक ᮧमुख ᭭तंभ हᱹ।

2. िनराला ने छायावाद का अितᮓमण करके युग के अनुᱨप ᮧगितवाद के आंदोलन को पु᳥

ᳰकया।

3. िनराला उ᭨लास और सᲅदयᭅ के किव के साथ-साथ दुख और मृ᭜यु के किव हᱹ।

4. िनराला कᳱ किवता का ᮲ोत उनका ᳞िᲦगत जीवन है।

5. िनराला कᳱ रचना ᮧᳰᮓया का ᮲ोत उनका भावबोध है। यह भावबोध उनकᳱ वैचाᳯरकता से

संब᳍ है।

6. िनराला का ᭭वाधीनता ᮧेम उनके सािह᭜य मᱶ नए-नए ᱨपᲂ मᱶ ᳞Ღ होता है।

7. िनराला अपने ओज गुण के िलए ᮧिस᳍ हᱹ। उनके का᳞ का सहज ᭭वर उदाᱫ है।

8. िनराला ने किवता कᳱ मुिᲦ को मनु᭬य कᳱ मुिᲦ का पयाᭅय माना।

11.6 श᭣द संपदा

1. अंतवᭅ᭭तु = मूल िवषय

2. उ᭜कषᭅ = उ᳖ित, िवकास

3. उ᳍त = ᮧचंड

4. पᳯरवेश = वातावरण

5. पूँजीवाद = ऐसी आᳶथᭅक ᳞व᭭था िजसमᱶ िनजी उ᳒ोगᲂ को बढ़ावा ᳰदया

जाता है

6. ᮧितकूल = िवपरीत

7. ᮧितमान = आदशᭅ

8. ᮧतीक = िच᭮न

9. ᮧागैितहािसक = इितहास मᱶ वᳶणᭅत और िनि᳟त काल से पहले का
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10. यथाथᭅ = उिचत, जैसा होना चािहए ठीक वैसा

11. िवचारधारा = िस᳍ांत, मत

12. िश᭨प = ᳰकसी कथाकार ᳇ारा अपनी रचनाᲐ मᱶ ᮧयुᲦ ᳰकया जाने वाला

भा᳞िभ᳞िᲦ का िविश᳥ ढंग

13. सवᭅहारा = समाज का वह वगᭅ जो मजदूरी करके जीवन िनवाᭅह करता है

11.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤
खंड (अ)

(अ) दीघᭅ ᮰ेणी के ᮧ᳤

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 500 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।

1. िनराला के ᳞िᲦ᭜व पर ᮧकाश डािलए।

2. िनराला कᳱ रचना याᮢा को ᭭प᳥ कᳱिजए।

3. िनराला के का᳞ागत िवशेषताᲐ पर ᮧकाश डािलए।

4. अ᭟ययन के आधार पर िनराला के ᮧमुख रचनाᲐ कᳱ िवशेषताᲐ के बारे मᱶ बताइए।

5. िनराला कᳱ युगीन पᳯरवेश पर ᮧकाश डालते ᱟए उनकᳱ रचनाᲐ कᳱ ᮧासंिगकता को ᭭प᳥

कᳱिजए।

खंड (ब)

(आ) लघु ᮰ेणी के ᮧ᳤

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 200 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।

1. सामािजक ᱨᳰढ़यᲂ के संबंध मᱶ िनराला के िवचार ᭭प᳥ कᳱिजए।

2. ᳲहंदी सािह᭜य मᱶ िनराला का ᭍या ᭭थान है?

3. ‘तोडती प᭜थर’ किवता का आशय समझाइए।

4. ‘राम कᳱ शिᲦ पूजा’ किवता के मा᭟यम से किव ᭍या समझाने का ᮧयास ᳰकया है।

खंड (स)

I. सही िवक᭨प चुिनए -

1. वसंत पंचमी के ᳰदन िनराला का ज᭠मᳰदन मनाने कᳱ परंपरा कब से ᮧारंभ ᱟई? ( )

(अ) 1896 (आ) 1919 (इ) 1930 (ई) 1943
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2. िनराला कᳱ सािहि᭜यक याᮢा कब से शᱨु ᱟई? ( )

(अ) 1919 (आ) 1920 (इ) 1923 (ई) 1936

3. िनराला कᳱ पहली किवता का नाम ᭍या है? ( )

(अ) अनािमका (आ) ज᭠मभूिम (इ) बेला (ई) तोड़ती प᭜थर

4. इनमᱶ से एक िनराला कᳱ रचना नहᱭ है। ( )

(अ) बादल राग (आ) कुकुरमुᱫा (इ) कामायनी (ई) तुलसीदास

II. ᳯरᲦ ᭭थानᲂ कᳱ पᳶूतᭅ कᳱिजए -

1. िनराला कᳱ रचना याᮢा का ᮲ोत .................... है।

2. िनराला का उपनाम .................... के ही अनᮧुास पर आया था।

3. िनराला ने किवता कᳱ मुिᲦ को .................... का पयाᭅय माना।

4. पंचवटी ᮧसंग .................... छंद मᱶ मᱶ िलखी गई रचना है।

III. सुमेल कᳱिजए -

1. कुकुरमᱫुा (अ) शोक गीत

2. िनराला (आ) मᲦु छंद

3. जुही कᳱ कली (इ) जनवादी पᳯरवेश

4. सरोज ᭭मृित (ई) युग ᮧवतᭅक

5. नए पᱫे (उ) सवᭅहारा

11.8 पठनीय पु᭭तकᱶ

1. ᮓांितकारी किव िनराला : बᲬन ᳲसंह

2. िनराला : रामिवलास शमाᭅ

3. ᳲहंदी सािह᭜य का इितहास : रामचंᮤ श᭍ुल

4. ᳲहंदी सािह᭜य का इितहास : स.ं नगᱶᮤ

5. िनराला - आ᭜महंता आ᭭था : दूधनाथ ᳲसंह

6. िनराला कᳱ सािह᭜य साधना : रामिवलास शमाᭅ

7. का᳞ का देवता - िनराला : िव᳡ंभर मानव

8. किव िनराला : नंददुलारे वाजपेयी
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इकाई 12 : सरोज ᭭मृित : सूयᭅकांत िᮢपाठी ‘िनराला’
ᱨपरेखा

12.1 ᮧ᭭तावना

12.2 उ᳎े᭫य

12.3 मूल पाठ : सरोज ᭭मृित : सूयᭅकांत िᮢपाठी ‘िनराला’

12.3.1 अ᭟येय किवता का सामा᭠य पᳯरचय

12.3.2 अ᭟येय किवता

12.3.3 िव᭭तृत ᳞ा᭎या

12.3.4 समीᭃा᭜मक अ᭟ययन

12.4 पाठ सार

12.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ

12.6 श᭣द संपदा

12.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤

12.8 पठनीय पु᭭ तकᱶ

12.1 ᮧ᭭तावना
छायावादी किवयᲂ मᱶ सूयᭅकांत िᮢपाठी ‘िनराला’ का अपना एक मह᭜वपूणᭅ ᭭थान है।

उ᭠हᲂने अनेक ग᳒ और प᳒ रचनाᲐ के मा᭟यम से ᳲहंदी सािह᭜य को समृ᳍ ᳰकया है। उनकᳱ

रचनाᲐ मᱶ उनके जीवन संघषᭅ को भलीभाँित देखा जा सकता है। छायावादी किवता कᳱ

िवशेषता है वैयिᲦकता। यह वैयिᲦकता जयशंकर ᮧसाद के यहाँ ‘जो घनीभूत पीड़ा थी, म᭭तक

मᱶ ᭭मृित-सी छाई, दु᳸दᭅन मᱶ आँसू बनकर, वह आज बरसने आई’ के ᱨप मᱶ अिभ᳞Ღ ᱟआ तो

पंत के यहाँ ‘िवयोगी होगा पहला किव, आह से उपजा होगा गान, िनकलकर आँखᲂ से चुपचाप,

बही होगी किवता अनजान’ के ᱨप मᱶ और महादेवी वमाᭅ के यहाँ ‘मᱹ नीर-भरी दुख कᳱ बदली,

᭭पंदन मᱶ िचर िन᭭पंद बसा’ के ᱨप मᱶ अिभ᳞िᲦ पाई। िनराला के यहाँ यही वैयिᲦकता ‘दुख

ही जीवन कᳱ कथा रही, ᭍या कᱠँ आज जो नहᱭ कही’ के ᱨप मᱶ अिभ᳞Ღ ᱟआ है। छाᮢो! अब

तक आप िनराला के ᳞िᲦ᭜व और कृित᭜व से पᳯरिचत हो ही चुके हᱹ। अब आप इस इकाई मᱶ

िनराला ᳇ारा रिचत लंबी किवता ‘सरोज ᭭मृित’ का अ᭟ययन करᱶगे।
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12.2 उ᳎े᭫य

इस इकाई के अंतगᭅत आप सूयᭅकांत िᮢपाठी ‘िनराला’ कᳱ किवता ‘सरोज ᭭मृित’ के अंश का

अ᭟ययन करᱶगे। इस इकाई के अ᭟ययन से आप -

 ‘सरोज ᭭मृित’ कᳱ सᮧसंग ᳞ा᭎या कर सकᱶगे।

 ‘सरोज ᭭मृित’ कᳱ िवशेषताᲐ को समझ सकᱶगे।

 पᳯठत किवता के आधार पर िनराला के जीवन संघषᭅ को समझ सकᱶगे।

 ‘सरोज ᭭मृित’ मᱶ वᳶणᭅत िनराला के आ᭜मसंघषᭅ को िनᱨिपत कर सकᱶगे।

12.3 मूल पाठ : सरोज ᭭मृित : सूयᭅकांत िᮢपाठी ‘िनराला’

12.3.1 अ᭟येय किवता का सामा᭠य पᳯरचय

िनराला कᳱ आ᭜मकथा᭜मक किवता है ‘सरोज ᭭मृित’। यह किवता िनराला कᳱ ᳰदवंगत

पुᮢ ी सरोज कᳱ ᭭मृित पर कᱶᳰᮤत है। यह बेटी के ᳰदवंगत होने पर एक िपता का िवलाप है। इस

किवता मᱶ एक भा᭏यिवहीन िपता का संघषᭅ, समाज से उनके संबंध, पुᮢी के ᮧित बᱟत कुछ न

कर पाने का अकमᭅ᭛यता बोध भी ᮧकट ᱟआ है। इस किवता के मा᭟यम से किव का जीवन संघषᭅ

भी ᮧकट ᱟआ है।

िनराला का जीवन आᳶथᭅक िवषमताᲐ के कारण अभावपूणᭅ रहा। िनराला कᳱ प᳀ी का

᭭वगᭅवास होने के बाद न᭠ही सरोज अपने निनहाल चली जाती है। आᳶथᭅक अभावᲂ के कारण

िनराला अपनी बेटी से िमलने के िलए भी नहᱭ जा पाते। वे अपनी असमथᭅता को न केवल कोसते

हᱹ बि᭨क अपने आज तक के कमᭅमय जीवन को भी अिभशाप देते हᱹ।

किव िनराला आजीवन सािह᭜य साधना मᱶ लगे रहे। लᳰेकन ᮧकाशक और संपादक उनकᳱ

रचनाᲐ को ᳰकसी न ᳰकसी बहाने लौटा देते थे। ᳲहंदी ᭃेᮢ के इस ᳞वहार से किव के

᭭वािभमान को आहत पᱟँचता है। इसके बावजूद वे ᳰकसी के सामने झुकते नहᱭ। धन कमाने कᳱ

राह वे भी जानते थे लᳰेकन उस राह पर अ᭜याचार और ᳥᮪ाचार को देखकर िवचिलत हो जाते

थे। अतः वे कहते हᱹ ᳰक अपने ᭭वाथᭅ पᳶूतᭅ के संघषᭅ मᱶ वे हमेशा हारते ही रहे। वे सृजन कायᭅ को

पेट पालने का साधन नहᱭ बनाना चाहते। यह उनकᳱ िववशता है। अभावᲂ कᳱ ᳲजंदगी जीने के

बावजूद किव ने कभी भी ᳰकसी गरीब कᳱ रोटी नहᱭ छीनी। वे ᳰकसी के आँखᲂ मᱶ आँसू नहᱭ दे

सकते थे।
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12.3.2 अ᭟येय किवता : सरोज ᭭मृित

ध᭠य,े मᱹ िपता िनरथᭅक था,

कुछ भी तेरे िहत न कर सका!

जाना तो अथाᭅगमोपाय,

पर रहा सदा संकुिचत-काय

लखकर अनथᭅ आᳶथᭅक पथ पर

हारता रहा मᱹ ᭭वाथᭅ-समर।

शुिचते, पहनाकर चीनांशुक

रख सका न तुझे अत: दिधमुख।

ᭃीण का न छीना कभी अ᳖,

मᱹ लख न सका वे दृग िवप᳖;

अपने आँसᲐु अत: िबि᭥बत

देखे हᱹ अपने ही मुख-िचत। (1)

सोचा है नत हो बार बार --

"यह ᳲहंदी का ᳩेहोपहार,

यह नहᱭ हार मेरी, भा᭭वर

यह र᳀हार-लोकोᱫर वर!" --

अ᭠यथा, जहाँ है भाव श᳍ु

सािह᭜य-कला-कौशल ᮧबु᳍,

हᱹ ᳰदये ᱟए मेरे ᮧमाण

कुछ वहाँ, ᮧाि᳙ को समाधान (2)

िनदᱷश : 1. इस किवता का स᭭वर वाचन कᳱिजए।

2. इस किवता का मौन वाचन कᳱिजए।

12.3.3 िव᭭तृत ᳞ा᭎या

[1]

ध᭠ये, मᱹ िपता िनरथᭅक था,

कुछ भी तेरे िहत न कर सका!
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जाना तो अथाᭅगमोपाय,

पर रहा सदा संकुिचत-काय

लखकर अनथᭅ आᳶथᭅक पथ पर

हारता रहा मᱹ ᭭वाथᭅ-समर।

शुिचते, पहनाकर चीनांशुक

रख सका न तुझे अत: दिधमुख।

ᭃीण का न छीना कभी अ᳖,

मᱹ लख न सका वे दृग िवप᳖;

अपने आँसᲐु अत: िबि᭥बत

देखे हᱹ अपने ही मुख-िचत।

श᭣दाथᭅ : िनरथᭅक = ᳞थᭅ, धनहीन। अथाᭅगमोपाय = घन कमाने का ढंग। संकुिचत काय = दुबᭅल

शरीर, संकोची ᭭वभाव, असमथᭅ। लखकर = देखकर। ᭭वाथᭅ-समर = अपने लाभ का यु᳍।

शुिचते= पािवᮢे। चीनांशुक = चीन के रेशमी कपड़े। दिधमुख = ᮧस᳖ मुख। ᭃीण = कमजोर।

िवप᳖ = दुखी। िबि᭥बत = िजस पर ᳲबंब पड़ा हो।

संदभᭅ : ᮧ᭭तुत का᳞ांश सूयᭅकांत िᮢपाठी ‘िनराला’ कृत ‘सरोज ᭭मृित’ से उ᭞धृत है।

ᮧसंग : इस किवता मᱶ किव बड़े ही कᱧण ᭭वर मᱶ अपनी बेटी सरोज कᳱ म᭜ृयु पर आँसू बहाते हᱹ

और जीवन तथा समाज के कठोर पᳯरि᭭थितयᲂ पर तीखा ᮧहार करते हᱹ। बेटी सरोज कᳱ 19

वषᭅ कᳱ आयु मᱶ म᭜ृयु कᳱ चचाᭅ करते ᱟए कहते हᱹ -

᳞ा᭎या : ओ ध᭠य भािगनी पुᮢी! म,ᱹ त᭥ुहारा िपता धनहीन होने के कारण असमथᭅ और ᳞थᭅ ही

था। आह! तु᭥हारे िलए जीवन मᱶ कुछ भी नहᱭ कर सका। मᱹ पूरी तरह से असमथᭅ था। धन कमाने

के अनेक उपाय जानते ᱟए भी मᱹ उस रा᭭ते पर चल ही नहᱭ पाया। उस राह पर चलने के िलए

मेरा संकोची ᭭वभाव हमेशा ही बाधक बना रहा।

धन कमाने कᳱ राह पर अनेक ᮧकार के अनथᭅ अथाᭅत अ᭠याय, अ᭜याचार और ᳥᮪ाचार

देखकर मᱹ उस राह पर चल ही नहᱭ पाया और सदा अपने ᭭वाथᭅ पᳶूतᭅ के संघषᭅ मᱶ हारता ही

रहा। इसीिलए मᱹ तुझे न तो रेशमी कपड़े ही पहना सका और न ही तुझे ᮧस᳖ ही रख सका।

अपने जीवन मᱶ मᱹने कभी भी ᳰकसी गरीब के हाथᲂ से अ᳖ छीनने कᳱ कोिशश नहᱭ कᳱ।

ᳰकसी भी दुखी ᳞िᲦ कᳱ आँखᲂ मᱶ िवप᳖ता या दुख का भाव देखकर मᱹ सहन भी नहᱭ कर
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सका। ᭭वयं के आँसुᲐ से छाया ᱟआ इस जीवन-दपᭅण मᱶ मᱹ अपने ही मुख और ᱡदय को ᳲबंिबत

होता ᱟआ देख रहा था।

िवशेष :

1. ᭭वयं किव अभावᲂ कᳱ ᳲजंदगी जी रहे थे लᳰेकन कभी भी ᳰकसी दूसरे का हक नहᱭ छीना।

और तो और वह दूसरᲂ के दुखᲂ को सहन नहᱭ कर सकते थे। यह इन पंिᲦयᲂ से ᮤ᳥᳞ है -

ᭃीण का न छीना कभी अ᳖/ मᱹ लख न सका वे दृग िवप᳖

2. किव के ᳞िᲦ᭜व, ᭭वभाव और दुबᭅलताᲐ का ᭭प᳥ िचᮢ।

3. ध᭠ये, शुिचते जैसे संबोधन श᭣दावली का ᮧयोग।

4. त᭜समिन᳧ श᭣दावली का ᮧयोग - अथाᭅगमोपाय, चीनांशुक, दिधमुख, ᭃीण, दृग आᳰद।

5. ᭭वाथᭅ-समर - नूतन श᭣द ᮧयोग

6. चीनांशुक - चीन से आया ᱟआ रेशमी कपड़ा जो िवशेष अवसरᲂ पर संप᳖ लोग पहनते हᱹ।

7. इस अंश मᱶ िपतृ धमᭅ का िनवाᭅह न करने कᳱ ᳞था अᳰंकत है।

बोध ᮧ᳤

 पᳯठत अंश के आधार पर िनराला के ᭭वभाव पर ᮧकाश डािलए।

 इन पंिᲦयᲂ मᱶ िनराला का जीवन संघषᭅ कैसे मुखᳯरत ᱟआ है? ᭭प᳥ कᳱिजए।

 ‘जाना तो अथाᭅगमोपाय, / पर रहा सदा संकिुचत-काय’ - इन पंिᲦयᲂ का अथᭅ समझाइए।

[2]

सोचा है नत हो बार बार --

"यह ᳲहंदी का ᳩेहोपहार,

यह नहᱭ हार मेरी, भा᭭वर

यह र᳀हार-लोकोᱫर वर!" --

अ᭠यथा, जहाँ है भाव श᳍ु

सािह᭜य-कला-कौशल ᮧबु᳍,

हᱹ ᳰदये ᱟए मेरे ᮧमाण

कुछ वहाँ, ᮧाि᳙ को समाधान

श᭣दाथᭅ : नत हो = झुककर, न᮫तापूवᭅक। ᳩेहोपहार = ᮧेम भरी भᱶट। भा᭭वर = उᲯवल।

लोकोᱫर वर = अलौᳰकक वरदान।
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संदभᭅ : ᮧ᭭तुत का᳞ांश सूयᭅकांत िᮢपाठी ‘िनराला’ कृत ‘सरोज ᭭मृित’ से उ᭞धृत है।

ᮧसंग : किव ᳲहंदी ᮧेमी हᱹ। ᳲहंदी सािह᭜य के ᭃेᮢ मᱶ िमलने वाले अनादर का वणᭅन करते ᱟए

किव कह रहे हᱹ ᳰक -

᳞ा᭎या : मᱹने अनेक बार झुककर अथाᭅत न᮫तापूवᭅक सोचने का ᮧय᳀ ᳰकया है ᳰक ᳲहंदी मᱶ

सािह᭜य सजᭅक बनकर जो उपेᭃा, अपमान, आᳰद भᱶट के ᱨप मᱶ जो गए हᱹ, वे सब मेरे हार के

पᳯरचायक नहᱭ हᱹ, बि᭨क एक उᲰवल अलौᳰकक र᳀-हार के समान हᱹ। इ᭠हᱶ पाकर मᱹ इस

िवषमता मᱶ भी ᮧस᳖ा का अनुभव कर रहा ᱠँ।

जहाँ सािह᭜य और कला के शु᳍ भाव िव᳒मान है, वहाँ मेरा भी कुछ देन है - योगदान

है। ग᳒ और प᳒ दोनᲂ ᭃेᮢᲂ मᱶ अ᭤य᭭त किव कᳱ लेखनी कᳱ कुशल कला जीवन मᱶ धन ᮧाि᳙ का

म᭟यम बन सकती है। ऐसा करके किव अपनी दीनता का समाधान भी कर सकता ह,ै पर उ᭠हᲂने

सृजन कायᭅ को पेट पालने का साधन नहᱭ बनाना चाहा। इसे किव अपनी िववशता मानते हᱹ,

कुछ और नहᱭ।

िवशेष :

1. इन पंिᲦयᲂ मᱶ आ᭜मिव᳣ेषण का भाव झलकता है। िनराला आजीवन सािह᭜य कᳱ सेवा मᱶ

लीन रहे। लᳰेकन कुछ तथाकिथत ᮧकाशक और संपादक उनकᳱ रचनाᲐ को जᳯटल, ि᭍ल᳥,

िनरथᭅक आᳰद कहकर अ᭭वीकार कर देते थे। ᳲहंदी ᭃेᮢ का यह ᳞वहार किव के ᭭वािभमान

को आहत करने वाला था। इसके बावजूद किव का ᭭वािभमानी ᳞िᲦ᭜व ᳰकसी के समᭃ नहᱭ

झुका। उसने इसे ᳞वहार को भी सकारा᭜मक ᱨप से अपनाया और एक उᲰवल अलौᳰकक

र᳀-हार के समान ᭭वीकार ᳰकया।

2. अपनी असमथᭅता कᳱ अिभ᳞िᲦ।

3. त᭜समिन᳧ श᭣दावली का ᮧयोग।

बोध ᮧ᳤

 अपने श᭣दᲂ मᱶ किव कᳱ असमथᭅता का िचᮢण कᳱिजए।

 ‘सािह᭜य-कला-कौशल ᮧबु᳍/ हᱹ ᳰदये ᱟए मेरे ᮧमाण’ इन पंिᲦयᲂ का आशय ᭭प᳥ कᳱिजए।

 सािह᭜य के ᭃेᮢ मᱶ जो उपᭃेा और अपमान किव को सहना पड़ा उसे किव ने ᳰकस ᱨप मᱶ

᭭वीकार ᳰकया?
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12.3.4 समीᭃा᭜मक अ᭟ययन

‘सरोज ᭭मृित’ को ᳲहंदी मᱶ ‘एलेजी’ कहा जाता है। एलेजी व᭭तुतः एक यूरोपीय का᳞-

िवधा है। यूनानी भाषा मᱶ आरंिभक काल मᱶ एलेजी का िवषय मृ᭜यु नहᱭ बि᭨क यु᳍ और ᮧेम

होता था। सोलहवᱭ शता᭣दी मᱶ अᮕंेजी मᱶ आकार ‘एलेजी’ शोक गीत बन गई। अथाᭅत उसका

िवषय ᱟआ ᳰकसी ᳞िᲦ िवशेष कᳱ म᭜ृयु पर ᳰकया जानेवाला आलाप। कहा जाता है ᳰक 16 वᱭ

सदी से शोक गीत के िलए ‘एलेजी’ का ᮧयोग ᱨढ़ हो गया। ᮕे कᳱ ᮧिस᳍ किवता ‘ᳯरटन इन ए

कंᮝी चचᭅयाडᭅ’ को कुछ िव᳇ानᲂ ने एलेजी माना पर यह किवता ᳰकसी ᳞िᲦ कᳱ म᭜ृयु पर कᱶᳰᮤत

नहᱭ है बि᭨क यह संपूणᭅ जीवन प᳍ित पर िलखा गया एक शोक गीत है। एलेजी मᱶ कथात᭜व के

साथ-साथ ᭭मृितयाँ और सं᭭ मरण भी होते हᱹ।

‘सरोज ᭭मृित’ को ᳲहंदी मᱶ शोक गीता कᳱ स᭄ंा से अिभिहत ᳰकया गया है ᭍यᲂᳰक किव ने

यह किवता अपनी पुᮢ ी सरोज कᳱ म᭜ृयु पर िलखी थी। इस किवता का आधार ᭭मृित है। अंᮕेजी

के ᮧिस᳍ किव िविलयम व᭙सᭅवथᭅ कᳱ किवता ‘सपᭅराइसड़ बाइ जाय’ का याद आना ᭭वाभािवक

है ᭍यᲂᳰक यह किवता उ᭠हᲂने अपनी पुᮢी कैतरीन कᳱ म᭜ृयु पर िलखी थी। उनकᳱ पुᮢ ी का िनधन

1812 मᱶ तीन वषᭅ कᳱ आयु मᱶ ᱟआ था।

‘सरोज ᭭मृित’ आ᭜मकथा᭜मक किवता है। भले ही अंतवᭅ᭭तु के धरातल पर इसे एलेजी/

शोक गीत कहा जा सकता है लेᳰकन संपूणᭅ किवता मूलतः ᭭मृित है। किवता बार-बार किव कᳱ

आᳶथᭅक िवप᳖ता से उ᭜प᳖ िववशता कᳱ ओर संकेत करती है। ‘᭭मृित’ इस किवता कᳱ रचना का

कᱶᮤᳲबंदु है। यह ᭭मृित किव के अतीत से वतᭅमान कᳱ ओर याᮢा करती है। इस किवता मᱶ िनराला

का जीवन संघषᭅ अलग ᱨप मᱶ अिभ᳞Ღ ᱟआ है। िनराला ने किवता के िलए अपनी िनजी

का᳞ा᭜मक शैली ᮧ᭭तुत कᳱ है। इस किवता का एक सामािजक पᭃ भी है जो वणᭅ ᳞व᭭था और

दहेज से जुड़ा ᱟआ है।

बोध ᮧ᳤

 ‘सरोज ᭭मृित’ ᳰकस ᮧकार कᳱ रचना है?

 ‘एलेजी’ ᳰकसे कहते हᱹ?

 ‘सरोज ᭭मृित’ मᱶ िनिहत सामािजक पᭃ ᭍या है?

 इस किवता का कᱶᮤᳲबंदु ᭍या है?

‘सरोज’ ᭭मृित’ शीषᭅक किवता कᳱ कला᭜मक सᲅदयᭅ को समझने के िलए किवता कᳱ
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संरचना पर दृि᳥ कᱶᳰᮤत करना आव᭫यक है। शीषᭅक मᱶ जो ‘᭭मृित’ श᭣द है यह केवल एक का᳞

िवधा कᳱ सूचक नहᱭ है बि᭨क उसमᱶ किवता कᳱ संरचना से संबंिधत त᭝य िनिहत है। संपूणᭅ

किवता एक ᭭मृित है। इसमᱶ ᮓमब᳍ ᱨप से मृत ᳞िᲦ सरोज कᳱ कथा कही गई है। रामिवलास

शमाᭅ ‘िनराला कᳱ सािह᭜य साधना’ मᱶ कहते हᱹ ᳰक ‘सरोज ᭭मृित’ मᱶ सपनᲂ का िबखराव

अपेᭃाकृत ᭔यादा है। एक सपना सािह᭜य संᮕाम का है, दूसरा सपना सरोज के शैशवकाल का,

तीसरा सपना वापस आई रचनाᲐ को लेकर घास नोचने का, चौथा सपना सरोज ᳇ारा कुंडली

को फाड़ देने का, पाँचवा सपना का᭠यकु᭣ज कुलाँगᲂ का, छठा सपना सरोज के िववाह का,

सातवाँ सपना पुᮢी के तपᭅण का। (किवता : पहचान का संकट, नंदᳰकशोर नवल प.ृ 132-133)।

बोध ᮧ᳤

 ‘सरोज ᭭मृित’ शीषᭅक मᱶ ᮧयुᲦ ‘᭭मृित’ श᭣द ᳰकसका सूचक है?

 ‘सरोज ᭭मृित’ मᱶ ᳰकन सपनᲂ का िबखराव ह?ै

िनराला के जीवन कᳱ सबसे ᮢासद घटना अथाᭅत बेटी कᳱ म᭜ृयु इस किवता का म᭎ुय

आधार है। रामिवलास शमाᭅ ने िलखा है ᳰक उस समय िनराला लखनऊ मᱶ थे और िवकट आᳶथᭅक

संघषᭅ मᱶ पड़े थे। ‘िनराला कᳱ सािहि᭜यक साधना’ के तृतीय भाग मᱶ रामिवलास शमाᭅ ने िनराला

के पᮢ संकिलत ᳰकए हᱹ। उ᭠हᱭ के आधार पर िनराला कᳱ पुᮢ ी सरोज कᳱ बीमारी और म᭜ृयु

संबंधी त᭝य उपल᭣ध होते हᱹ।

‘सरोज ᭭मृित’ के ᮧितपा᳒ को समझने के िलए िनराला कᳱ मनःि᭭थित और त᭜कालीन

पᳯरि᭭थितयᲂ को जानना आव᭫यक है। इस किवता का आरंभ सरोज कᳱ म᭜ृयु पर किव कᳱ ᭭मृित

से होता है। कहा जा सकता है ᳰक इन पंिᲦयᲂ मᱶ किव ने सार ᱨप मᱶ सारा दुखद ᮧसंग ᮧ᭭तुत

कर ᳰदया है -

ऊनᳲवंश पर जो ᮧथम चरण

तेरा वह जीवन-िस᭠ध-ुतरण;

तनय,े ली कर दृ᭍पात तᱧण

जनक से ज᭠म कᳱ िवदा अᱧण!

गीते मेरी, तज ᱨप-नाम

वर िलया अमर शा᳡त िवराम

सरोज कᳱ म᭜ृयु कᳱ घटना को िनराला अलौᳰकक ᱨप ᮧदान करते हᱹ। कहते हᱹ ᳰक सरोज
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मरी नहᱭ ह,ै उसने तो पूणᭅ आलोक का वणᭅ ᳰकया है। वे आगे कहते हᱹ ᳰक अᲶारह अ᭟यायᲂ वाली

जीवन-गीत पूरा होने क बाद सरोज ने नाम ᱨप को ᭜याग कर अमर शा᳡त िवराम ᮧा᳙ ᳰकया

है। अतः इसे मरण नहᱭ कहा जाता। किव कहते हᱹ ᳰक ᭔योित से िखलनेवाले सरोज ᭔योित मᱶ ही

लीन हो गई। वे यह भी कहते हᱹ ᳰक वृ᳍ाव᭭था मᱶ जब किव अशᲦ हो जाएँगे तब सरोज उ᭠हᱶ

सहारा ᮧदान करके अँधेरे से भरा ᱟआ इस भवसागर को पार करा सकेगी -

पूरे कर शुिचतर सपयाᭅय

जीवन के अ᳥ादशा᭟याय,

चढ़ मृ᭜यु-तरिण पर तूणᭅ-चरण

कह - "िपत:, पूणᭅ आलोक-वरण

करती ᱠँ मᱹ, यह नहᱭ मरण,

'सरोज' का ᭔योित: शरण - तरण!"

सरोज कᳱ म᭜ृयु के समय किव कᳱ आᳶथᭅक पᳯरि᭭थित िनराशाजनक थी। अतः सरोज कᳱ

देख-रेख न कर पाने कᳱ वेदना किव को कचोटती रही -

ध᭠ये, मᱹ िपता िनरथᭅक था,

कुछ भी तेरे िहत न कर सका!

जाना तो अथाᭅगमोपाय,

पर रहा सदा संकुिचत-काय

लखकर अनथᭅ आᳶथᭅक पथ पर

हारता रहा मᱹ ᭭वाथᭅ-समर।

सरोज जब सवा साल कᳱ थी तब उनकᳱ माँ कᳱ म᭜ृयु ᱟई और न᭠ही सरोज नानी कᳱ गोद

मᱶ पलने लगी -

तू सवा साल कᳱ जब कोमल

पहचान रही ᭄ान मᱶ चपल

माँ का मुख, हो चुि᭥बत ᭃण-ᭃण

भरती जीवन मᱶ नव जीवन,

वह चᳯरत पूणᭅ कर गई चली

तू नानी कᳱ गोद जा पली।
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किव का जीवन आᳶथᭅक िवषमताᲐ के कारण अभावपूणᭅ रहा। इसी करण वह अपनी

पुᮢ ी का भार भी वहन नहᱭ कर सका। किव पर दूसरा िववाह कर लेने का दबाव था लᳰेकन

ᳰकसी भी ᱨप मᱶ वह तैयार नहᱭ था -

इससे पिहले आ᭜मीय ᭭वजन

सᳩेह कह चुके थे जीवन

सुखमय होगा, िववाह कर लो

सरोज बड़ी होती गई -

धीरे-धीरे ᳰफर बढा़ चरण,

बा᭨य कᳱ केिलयᲂ का ᮧांगण

कर पार, कुंज-ताᱧ᭛य सुघर

आᲊ, लाव᭛य-भार थर-थर

तो सरोज कᳱ नानी उसके ᳰकशोरवय को भाँपकर किव को सलाह देती हᱹ ᳰक सुयो᭏य वर

ढँूढ़कर उसका क᭠यादान करᱶ। िववाह कᳱ ᭭वाभािवक ᳲचंता और आᳶथᭅक िवप᳖ता ने किव के

माथे कᳱ लकᳱरᲂ को और भी गहरी कर दᱭ। किव को परंपरागत ᱨᳰढ़यᲂ के ᮧित कोई आ᭭था न

थी। लेᳰकन किव का यह सपना अव᭫य था ᳰक अपनी पुᮢ ी के िलए सुयो᭏य वर ढूँढ़ सके। वे दहेज

के िवरोधी थे। इतना ही नहᱭ उ᭠हᲂने सभी ᮧकार कᳱ परंपराᲐ को तोड़कर सरोज का िववाह

कर ᳰदया -

तुम करो ᭣याह, तोड़ता िनयम

मᱹ सामािजक योग के ᮧथम,

लᲨ के; पढंूगा ᭭वयं मंᮢ

यᳰद पंिडतजी हᲂगे ᭭वत᭠ᮢ।

जो कुछ मेर,े वह क᭠या का,

िन᳟य समझो, कुल ध᭠या का

अपने ससुराल मᱶ कुछ ᳰदन रहकर सरोज नानी के घर वापस आ जाती है। वहᱭ बीमार

पड़ती है और अ᭭व᭭थता के कारण उसका िनधन हो जाता है। आᳶथᭅक अभाव के कारण पुᮢी का

ठीक इलाज न करा सकने कᳱ असमथᭅता ने किव को तोड़कर रखा ᳰदया था। यह दुख किव के

अंतःकरण को सालता रहा।
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सरोज का िववाह बारह-तेरह वषᭅ कᳱ आयु मᱶ 1929 कᳱ जुलाई मᱶ ᱟआ। िशवपूजन सहाय

को अᮧैल 1932 मᱶ िलखे गए िनराला के दो पᮢᲂ से यह पता चलता है ᳰक सरोज िववाह के दो

वषᭅ बाद बीमार पड़ी। ये दोनᲂ पᮢ िनराला ने अपने गाँव गढ़कोला से िलखा था। पहले पᮢ मᱶ

उ᭠हᲂने िलखा था - “मेरी लड़कᳱ स᭎त बीमार है। 4 महीने से रायबरेली अ᭭पताल मᱶ पड़ी है।

बड़ी संकटमय अव᭭था है।” (िनराला और मुिᲦबोध : चार लंबी किवताए,ँ प.ृ10 से उ᭞धृत)।

दूसरे पᮢ मᱶ उ᭠हᲂने इस तरह िलखा है - “मᱹ इस समय िवषादᮕ᭭त रहता ᱠँ। मेरी लड़कᳱ तीन

महीने से रायबरेली-अ᭭पताल-दािखल है। बᱟत बड़ा operation ᱟआ था। जीने कᳱ आशा नहᱭ

थी, ᱟई, अब ᳰफर जा रही है। बाएँ ᭭तन कᳱ बगल से अᳫᳰᮓया ᱟई है। घाव अ᭒छा नहᱭ हो रहा

है। दो रोज ᱟए खून परीᭃा के िलए लखनऊ भेजा गया।” (वही)। बचपन से नानी कᳱ गोद मᱶ

पली सरोज उ᭠हᱭ कᳱ गोद मᱶ अपनी अंितम साँस ली -

वह लता वहᱭ कᳱ, जहाँ कली

तू िखली, ᳩेह से िहली, पली,

अंत भी उसी गोद मᱶ शरण

ली, मूंदे दृग वर महामरण!

बेटी कᳱ आव᭫यक सेवा-स᮰ुुषा न कर पाने कᳱ एक िपता ᳰक ᳲचंता ‘सरोज ᭭मृित’ मᱶ

ढली। इस किवता कᳱ कᱶᮤीय पंिᲦयाँ हᱹ -

दुख ही जीवन कᳱ कथा रही

᭍या कᱠँ, आज जो नहᱭ कही

ये पंिᲦयाँ किव कᳱ पीड़ा और जीवन संघषᭅ को ᳞ंिजत करती हᱹ।

बोध ᮧ᳤

 िनराला के जीवन कᳱ सबसे ᮢासद घटना ᭍या है?

 "िपत:, पूणᭅ आलोक-वरण/ करती ᱠँ मᱹ, यह नहᱭ मरण,/ 'सरोज' का ᭔योित: शरण - तरण!"

इन पंिᲦयᲂ का अथᭅ ᭭प᳥ कᳱिजए।

 ‘सरोज ᭭मृित’ कᳱ कᱶᮤीय पंिᲦयाँ ᭍या हᱹ?

 अपने श᭣दᲂ मᱶ किव के जीवन संघषᭅ को ᳞Ღ कᳱिजए।

‘सरोज ᭭मृित’ मᱶ सरोज के बा᭨यकाल, िववाह और मृ᭜यु का िचᮢण तो है ही साथ ही

िनराला का जीवन संघषᭅ भी अंᳰकत है। अपनी असमथᭅता को किव कोसते हᱹ -



212

हो इसी कमᭅ पर वᮚपात

यᳰद धमᭅ, रहे नत सदा माथ

इस पथ पर, मेरे कायᭅ सकल

हो ᳥᮪ शीत क-ेसे शतदल!

क᭠ये, गत कमᲄ का अपᭅण

कर, करता मᱹ तेरा तपᭅण

‘सरोज ᭭मृित’ मᱶ अंधकार ह,ै यु᳍ है। और किव का यह यु᳍ संपादकᲂ, आलोचकᲂ,

ᮧकाशकᲂ और का᭠यकु᭣ज कुलकुलंगारᲂ से है। तथाकिथत संपादक और ᮧकाशक उनकᳱ रचनाᲐ

को वापस लौटा देते थे। इससे वे अ᭜यंत िवचिलत हो जाते हᱹ। 12.8.37 को आचायᭅ

जानकᳱव᭨लभ शाᳫी को िलखे ᱟए पᮢ मᱶ सूिचत ᳰकया है ᳰक “मᱹ जो कुछ िलखता ᱠँ सािह᭜य

समझ कर। नहᱭ बन पड़ता, मेरे कमजोरी है। लोग ᭍या चाहते हᱹ लोग जाने। मᱶ ᭍या देता ᱠँ मᱹ

समझता ᱠँ।” (जानकᳱव᭨लभ शाᳫी, िनराला के पᮢ, प.ृ120)।

‘सरोज ᭭मृित’ मᱶ किव पूवᭅदीि᳙ शैली को अपनाया है। एक ᭭मरण िचᮢ के भीतर अनेक

᭭मरण िचᮢᲂ को नाटकᳱय ढंग से ᮧ᭭तुत ᳰकया गया है। डॉ बᲬन ᳲसंह का कथन है ᳰक “सरोज

एवं शकंुतला कᳱ िवदाई कᳱ तुलना करके किव ने सामािजक अ᳞व᭭था का िचᮢण ᳰकया है।

शकंुतला कᳱ िवदाई के समय क᭛व ऋिष भी अकेले थे और सरोज कᳱ िवदाई के समय िनराला

भी। किव दहेज जैसी सामािजक िवभीिषका का िवरोध करते हᱹ -

जो कुछ है मेरा अपना धन

पूवᭅज से िमला, कᱨँ अपᭅण

यᳰद महाजनᲂ को तो िववाह

कर सकता ᱠँ, पर नहᱭ चाह

मेरी ऐसी, दहेज देकर

मᱹ मूखᭅ बनूं यह नहᱭ सुघर,

बारात बुला कर िम᭝या ᳞य

मᱹ कᱨँ नहᱭ ऐसा सुसमय।

िनराला ने धमᭅ कᳱ पाखंडी ᮧवृिᱫयᲂ का भी खुलकर िवरोध ᳰकया है -

ये का᭠यकु᭣ज-कुल कुलांगार,
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खाकर पᱫल मᱶ करᱶ छेद,

इनके कर क᭠या, अथᭅ खेद,

इस िवषय-बेिल मᱶ िवष ही फल,

यह द᭏ध मᱧ᭭थल - नहᱭ सुजल।

सूयᭅᮧसाद दीिᭃत िलखते हᱹ ᳰक ‘सरोज ᭭मृित’ इस बात का भी ᮧमाण है ᳰक ᳞िᲦ कᳱ

पीड़ा सामािजकता का ᭭पशᭅ करते ᱟए युग कᳱ पीड़ा बन जाती है। “सरोज ᭭मृित केवल

आ᭜मकथा नहᱭ ह,ै लेᳰकन अपनी कहानी के मा᭟यम से एक-एक कर सामािजक ᱨᳰढ़यᲂ के

पोषकᲂ और अथᭅ िपशाचᲂ पर ᳰकए गए ᮧहार का घोषणा पᮢ है।’ (िनराला समᮕ, पृ. 54)

बोध ᮧ᳤

 ‘सरोज ᭭मृित’ मᱶ किव ने ᳰकन ᱨᳰढ़यᲂ पर ᮧहार ᳰकया?

12.4 पाठ सार
छाᮢो! इस इकाई के अ᭟ययन से आपको यह ᭭प᳥ हो ही चुका है ᳰक ‘सरोज ᭭मृित’

िनराला ने अपनी ᳰदवंगत पुᮢ ी सरोज कᳱ ᭭मृित मᱶ िलखी थी। यह आ᭜मकथा᭜मक शैली मᱶ िलखा

गया शोक गीत है। इस किवता के आरंभ मᱶ ही किव ने सार ᱨप मᱶ सारा दुखद ᮧ᭭तुत कर ᳰदया

है। 19 वᱶ वषᭅ मᱶ ᮧवेश करते ही अ᭭व᭭थता के कारण सरोज का िनधन हो गया। किव इसे म᭜ृयु

नहᱭ मानते बि᭨क वे कहते हᱹ ᳰक बुढ़ापे मᱶ अशᲦ िपता को इस भवसागर से पार कराने के िलए

उनकᳱ बेटी आलोक को वरण ᳰकया है। उनकᳱ आᳶथᭅक पᳯरि᭭थित िनराशाजनक थी। अतः अपनी

बेटी कᳱ देख-रेख न कर पाने कᳱ वेदना उ᭠हᱶ जीवन भर कचोटती रही।

िनराला अपनी आᳶथᭅक िवषमता को कोसते रहे। वे धन कमाने के उपाय जानते थे लᳰेकन

उनका ᭭वािभमानी मन उस राह पर चलने के िलए तैयार नहᱭ था। ᭍यᲂᳰक उस राह पर

᳥᮪ाचार और अ᭠याय का सा᮫ा᭔य था। वे िवषम पᳯरि᭭थितयᲂ मᱶ भी घुटने नहᱭ ठेके।

िनराला आजीवन सािह᭜य सृजन मᱶ ही लीन रहे। लेᳰकन सािह᭜य सृजन को उ᭠हᲂने कभी

भी पेट पालने का साधन नहᱭ बनाया। ᳲहंदी सािहि᭜यक ᭃेᮢ के संपादक और ᮧकाशक उनकᳱ

रचनाᲐ को लौटा देते हᱹ। उ᭠हᱶ अपमान और ितर᭭कार झेलना पड़ा था। लेᳰकन िनराला इसे

अपने योगदान के िलए उपहार माना था। इससे उनकᳱ सकारा᭜मक दृि᳥ का पᳯरचय िमलता है।

इस किवता मᱶ एक ओर किव कᳱ बेटी कᳱ ᭭मृितयाँ अंᳰकत है तो दूसरी ओर किव कᳱ िववशता।
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12.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ
इस इकाई के अ᭟ययन से िन᳜िलिखत िन᭬कषᭅ ᮧा᳙ ᱟए हᱹ -

1. ‘सरोज ᭭मृित’ आ᭜मकथा᭜मक शैली मᱶ िलखी गई एक लंबी किवता है जो मूलतः एक ‘शोक

गीत’ है।

2. ‘शोक गीत’ या ‘एलेजी’ एक यूरोपीय का᳞ िवधा है। इसमᱶ ᳰकसी ᳞िᲦ िवशेष कᳱ म᭜ृयु पर

ᳰकया जाने वाला िवलाप शािमल होता है।

3. ‘सरोज ᭭मृित’ का आधार किव कᳱ ᳰदवंगत पुᮢ ी कᳱ ‘᭭मृित’ है। यह ᭭मृित किव के अतीत से

लेकर वतᭅमान कᳱ ओर याᮢा करती है।

4. िनराला का जीवन संघषᭅ भी इस किवता मᱶ ᳞Ღ ᱟआ है।

5. इस किवता से यह भी पता चलता है ᳰक आᳶथᭅक पᳯरि᭭थित िनराशाजनक होने पर भी

िनराला ने कभी हार नहᱭ मानी।

6. आᳶथᭅक अभावᲂ के बावजूद िनराला का ᭭वािभमानी मन कभी भी ᳥᮪ पथ पर जाने के िलए

तैयार नहᱭ ᱟआ।

7. िनराला जड़ ᱨᳰढ़यᲂ के घोर िवरोधी थे।

12.6 श᭣द संपदा
1. अंतवᭅ᭭तु = अंतः सार, ᳰकसी कृित का क᭝य या िवषय व᭭तु

2. अकमᭅ᭛यता = आलस, िनᱧ᭜साह, िन᭍᭥मापन

3. अिभशाप = शाप, दोषारोपण

4. अलौᳰकक = जो इस लोक का न हो, ᳰद᳞

5. अ᳞व᭭था = ᳞व᭭था का अभाव, अनुशासनहीनता

6. अशᲦ = कमजोर, शिᲦिवहीन

7. आहत = चोट खाया ᱟआ, घायल

8. का᭠यकु᭣ज = का᭠यकु᭣ज ᭃेᮢ का िनवासी, उᲦ ᭃेᮢ मᱶ रहने वाले ᮩाᳬणᲂ का

एक वगᭅ

9. कुंडली = ज᭠मपᮢी

10. तपᭅण = तृ᳙ करने कᳱ ᳰᮓया, देवताᲐ और िपतरᲂ को ितल या चावल
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िमला ᱟआ जल देने कᳱ ᳰᮓया

11. ᳰदवंगत = मृत, ᭭वगᭅवासी

12. िवभीिषका = ᮢास, भय, डर ᳰदखाना

13. िवलाप = रोना

14. िवषमता = कᳯठनाई

15. वृ᳍ाव᭭था = बुढ़ापा

16. संघषᭅ = ᮧितयोिगता, ᭭पधाᭅ

17. ᭭मृित = अतीत कᳱ घटनाᲐ को याद करना

18. ᭭वािभमान = आ᭜मगौरव, आ᭜मस᭥मान

12.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤
खंड (अ)

(अ) दीघᭅ ᮰ेणी के ᮧ᳤

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 500 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।

1. ‘सरोज समृित’ किवता का सारांश अपने श᭣दᲂ मᱶ िलिखए।

2. पᳯठत अंशᲂ के आधार पर ‘सरोज ᭭मृित’ मᱶ वᳶणᭅत िनराला के आ᭜मसंघषᭅ को िनᱨिपत

कᳱिजए।

3. ‘सरोज समृित’ िनराला के जीवन कᳱ ᮢासदी कᳱ कथा कहती है। इस उिᲦ को पᳯठत किवता

के आधार पर समझाइए।

खंड (ब)

(आ) लघु ᮰ेणी के ᮧ᳤

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 200 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।

1. किव िनराला के जीवन संघषᭅ पर एक संिᭃ᳙ ᳯट᭡पणी िलिखए।

2. ध᭠ये, मᱹ िपता िनरथᭅक था,

कुछ भी तेरे िहत न कर सका!

जाना तो अथाᭅगमोपाय,

पर रहा सदा संकुिचत-काय
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इस अंश कᳱ सᮧसंग ᳞ा᭎या कᳱिजए।

3. सोचा है नत हो बार बार --

"यह ᳲहंदी का ᳩेहोपहार,

यह नहᱭ हार मेरी, भा᭭वर

यह र᳀हार-लोकोᱫर वर!" - इस अंश कᳱ सᮧसंग ᳞ा᭎या कᳱिजए।

खंड (स)

I. सही िवक᭨प चुिनए -

1. ‘सरोज ᭭मृित’ मᱶ किव ने ᳰकस शैली को अपनाया ह?ै ( )

(अ) िववरण (आ) संवाद (इ) पूवᭅदीि᳙ (ई) पᮢा᭜मक

2. ध᭠ये, मᱹ िपता ................... था ( )

(अ) आᳶथᭅक (आ) साथᭅक (इ) िनरथᭅक (ई) ᳞थᭅ

3. िनराला ᳰकस सामािजक िवभीिषका का अिवरोध करते हᱹ? ( )

(अ) घूसखोरी (आ) दहेज़ (इ) ᮪ूणह᭜या (ई) बाल िववाह

II. ᳯरᲦ ᭭थानᲂ कᳱ पᳶूतᭅ कᳱिजए -

1. िनराला ................ को पेट पालने का साधन नहᱭ बनाना चाहते।

2. सरोज ᭭मृित’ कᳱ कᱶᳰᮤᳲबंदु .................... है।

3. िनराला का ............ ᭭वभाव हमेशा ही बाधक रहा।

4. िनराला के जीवन कᳱ सबसे ᮢासद घटना .................. है।

5. िनराला को .................. के ᮧित कोइ आ᭭था न थी।

III. सुमेल कᳱिजए -

1. अथाᭅगमोपाय (अ) अलौᳰकक

2. चीनांशुक (आ) दुखी

3. िवप᳖ (इ) कमजोर

4. ᭃीण (ई) हीन के रेशमी कपडे

5. लोकोᱫर (उ) धन कमाने का ढंग
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12.8 पठनीय पु᭭तकᱶ

1. िनराला कᳱ सािह᭜य साधना : रामिवलास शमाᭅ

2. िनराला और मुिᲦबोध - चार लंबी किवताएँ : नंदᳰकशोर नवल

3. िनराला : रामिवलास शमाᭅ

4. राग-िवराग : िनराला

5. िनराला - कृित से साᭃातकार : नंदᳰकशोर नवल

6. किवता - पहचान का संकट : नंदᳰकशोर नवल

7. जानकᳱव᭨लभ शाᳫी : िनराला के पᮢ

8. िनराला समᮕ : सूयᭅᮧसाद दीिᭃत
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इकाई 13 : सिᲬदानंद हीरानंद वा᭜᭭यायन ‘अ᭄ेय’ : ᳞िᲦ᭜व एवं कृित᭜व
ᱨपरेखा

13.1 ᮧ᭭तावना

13.2 उ᳎े᭫य

13.3 मूल पाठ : सिᲬदानंद हीरानंद वा᭜᭭यायन ‘अ᭄ेय’ : ᳞िᲦ᭜व एवं कृित᭜व

13.3.1 ज᭠म एवं िशᭃा

13.3.2 अ᭄ेय कᳱ सािहि᭜यक याᮢा

13.3.3 अ᭄ेय का ᳞िᲦ᭜व एवं जीवन दशᭅन

13.3.4 अ᭄ेय का समकालीन पᳯरवेश और उसका अ᭄ेय पर ᮧभाव

13.3.5 अ᭄ेय का कृित᭜व

13.4 पाठ सार

13.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ

13.6 श᭣द संपदा

13.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤

13.8 पठनीय पु᭭ तकᱶ

13.1 ᮧ᭭तावना
सन् 1943 मᱶ अ᭄ेय के नेत᭜ृव मᱶ ᳲहंदी किवता मᱶ एक नए आंदोलन का ज᭠म ᱟआ। िजसे

ᮧयोगवाद के नाम से जाना जाता है। ᮧयोगवाद के ज᭠मदाता अ᭄ेय ने ‘ᮧतीक’ ᮧिᮢका के

मा᭟यम से इस का᳞ आंदोलन का ᮧचार-ᮧसार ᳰकया। इस का᳞ आंदोलन पर ᮨायड, युंग,

एडलर आᳰद मनोव᭄ैािनकᲂ के ᮧभाव को ᭭प᳥ ᱨप मᱶ देखा जा सकता है। सािह᭜य और जीवन

दोनᲂ मᱶ पᳯरवतᭅन कᳱ आकांᭃा लेकर ही अ᭄ेय आगे बढ़े और दोनᲂ जगह उ᭠हᲂने पुराने साँचᲂ को

तोड़ा। अ᭄ेय सािह᭜य और जीवन दोनᲂ ही ᭃेᮢᲂ मᱶ ᳞िᲦ को ᭭वतंᮢ देखना चाहते थे। परतंᮢ ता

चाहे धाᳶमᭅक, सामािजक ᱨᳰढ़यᲂ का हो या ᳰफर सरकारी िनयमᲂ का, ᳰकसी भी ᮧकार कᳱ

परतंᮢ ता ᳞िᲦ के ᳞िᲦ᭜व के िवकास के िलए बाधक ही बनेगी और अ᭄ेय इस परंतᮢता ᱨपी

बाधक का िवरोध लगातार करते रहे।
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13.2 उ᳎े᭫य
िᮧय छाᮢो! इस इकाई के मा᭟यम से आप-

 ᮧयोगवाद और नई किवता के ᮧवतᭅक अ᭄ेय के संपूणᭅ जीवन को जान सकᱶगे।

 अ᭄ेय के ᳞िᲦ᭜व को समझ सकᱶगे।

 अ᭄ेय कᳱ रचनाᲐ कᳱ जानकारी ᮧा᳙ कर सकᱶगे।

 अ᭄ेय कᳱ रचनाᲐ कᳱ िवशेषताᲐ से पᳯरिचत हो सकᱶगे।

13.3 मूल पाठ : सिᲬदानंद हीरानंद वा᭜᭭यायन ‘अ᭄ेय’ : ᳞िᲦ᭜व एवं कृित᭜व

13.3.1 ज᭠म एवं िशᭃा

ज᭠म एवं िशᭃा आधुिनक ᳲहंदी किवता के नए पथ के खोजकताᭅ, ᮧयोगवाद के ज᭠मदाता

सिᲬदानंद हीरानंद वा᭜᭭यायन ‘अ᭄ेय’ का ज᭠म सन् 1911 को उᱫर ᮧदेश मᱶ गोरखपुर के पास

देवᳯरया िजले के किसया नामक गाँव मᱶ ᱟआ था। उनके िपता का नाम हीरानंद वा᭜᭭यायन था।

माता का नाम ᳞᭠ती देवी था। िपता पुरात᭜ववᱫेा थे िजस कारण से अ᭄ेय को संपूणᭅ भारत को

घूमने का अवसर ᮧा᳙ ᱟआ। ᮰ीनगर, नालंदा, पटना, लखनऊ, बड़ौदा, मᮤास आᳰद ᭭थानᲂ मᱶ

आरंिभक जीवनकाल को ᳞तीत ᳰकया। उनकᳱ िशᭃा का आरंभ घर पर ही सं᭭कृत, फारसी और

अᮕंेजी के अ᭟ययन से ᱟआ। उ᭠हᲂने लाहौर से बी.एस.सी. कᳱ परीᭃा ᮧथम ᮰ेणी मᱶ उᱫीणᭅ कᳱ।

इसके प᳟ात् अंᮕेजी मᱶ एम.ए. कᳱ उपािध को भी ᮧा᳙ ᳰकया। सन् 1929 मᱶ वे िह᭠दु᭭ तान

सोशिल᭭ट ᳯरपि᭣लकन पाटᱮ के सद᭭य बने। ᭭वतंᮢ ता सेनानी के ᱨप मᱶ उ᭠हᲂने चार वषᭅ

कारावास भोगा और दो वषᭅ घर मᱶ नजरबंद रहे। अ᭄ेय कᳱ म᭜ृयु सन् 1987 मᱶ ᱟई।

बोध ᮧ᳤

 अ᭄ेय ᳰकस वाद के ज᭠मदाता थ?े

 अ᭄ेय के िपता ᭍या काम करते थे?

 अ᭄ेय के िपता का नाम ᭍या था?

 सन् 1929 मᱶ अ᭄ेय ᳰकस पाटᱮ के सद᭭य बने?

13.3.2 अ᭄ेय कᳱ सािहि᭜यक याᮢा

अ᭄ेय ने िविवध ᭃेᮢᲂ मᱶ रहकर जीवन का बᱟिवध अनुभव ᮧा᳙ ᳰकया। अ᭄ेय

ᮧयोगवादी किवता के ज᭠मदाता माने जाते हᱹ। संवेदनशीलता के साथ ᳲचंतनᮧधान
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िवचारा᭜मकता को केवल इनकᳱ किवताᲐ मᱶ ही नहᱭ इनके उप᭠यासᲂ, कहािनयᲂ मᱶ भी देखा

जा सकता है। उनका सािह᭜य अहं से लेकर समाज तक, ᮧेम से लेकर दशᭅन तक, यंᮢ स᭤यता से

लेकर लोक-पᳯरवेश तक तथा ᮧकृित सᲅदयᭅ से लेकर मानव सᲅदयᭅ तक फैला ᱟआ था। उनकᳱ

रचनाᲐ मᱶ ᮧतीक िवधान, िब᭥ब िवधान, भाषागत ᮧयोगशीलता तथा बौि᳍कता को देखा जा

सकता है।

अ᭄ेय कᳱ रचनाᲐ मᱶ बोलचाल कᳱ भाषा से लेकर अंᮕेजी के श᭣दᲂ तक को देखा जा

सकता है। उनकᳱ ᮧमुख रचनाएँ- भᲨदूत, ᳲचंता, इ᭜य᭨म, आँगन के पार ᳇ार, शेखर : एक जीवन

(दो भाग), अपन-ेअपने अजनबी, एक बूँद सहसा उछली, ᱨपांबरा, तार स᳙क (तीन भाग),

उᱫर िᮧयदशᱮ आᳰद। अ᭄ेय सािह᭜यकार होने के साथ-साथ संपादक भी रहे। संपादन के ᭃेᮢ मᱶ

सैिनक, िवशाल भारत, ᮧतीक, ᳰदनमान आᳰद पᮢ-पिᮢकाᲐ के संपादन मᱶ उनका मह᭜वपूणᭅ

योगदान रहा।

13.3.3 अ᭄ेय का ᳞िᲦ᭜व एवं जीवन दशᭅन

ᳲहंदी सािह᭜य के ᳰकसी भी पाठक के िलए अ᭄ेय का नाम नया नहᱭ है। अ᭄ेय का संपूणᭅ

सािह᭜य और जीवन ᭭वतंᮢ ता कᳱ ही खोज है। इसके दो ᮧमख कारण हᱹ। पहला यह ᳰक उनका

ज᭠म पराधीन भारत मᱶ ᱟआ था। उ᭠हᲂने पराधीन देश कᳱ िवकृित और दयनीयता को महसूस

ᳰकया और केवल महसूस ही नहᱭ ᳰकया था, देश को ᭭वाधीन बनाने का ᮧयास करने के िलए वे

चंᮤ शेखर और भगतᳲसंह के दल मᱶ शािमल भी हो गए। अ᭄ेय ᮓांितकारी होकर न केवल िᮩᳯटश

सा᮫ा᭔य का िवरोध करते रहे बि᭨क भारतीय समाज मᱶ फैली िविभ᳖ ᮧकार कᳱ ᱨᳰढ़यᲂ का भी

वे िवरोध करते रहे ᭍यᲂᳰक उनका मानना यह भी था ᳰक भारत का शᮢु केवल अᮕंेज नहᱭ है

भारतीय समाज मᱶ फैली ᱨᳰढ़याँ भारत का असली शᮢु है। अ᭄ेय जैस-ेजैसे जीवन मᱶ आगे बढ़ते

रहे परुानी ᱨᳰढ़यᲂ को भी पूणᭅ आ᭜मिव᳡ास के साथ तोड़ते रहे।

अ᭄ेय ᭭वतंᮢ ता कᳱ खोज इसिलए भी करते रहे ᭍यᲂᳰक इनका पᳯरवार बᱟत सारी

मा᭠यताᲐ को लेकर पुरातनपंथी था। अ᭄ेय का बालमन चीज़ᲂ को ठीक उसी ᱨप मᱶ कभी

᭭वीकार नहᱭ कर पाता था िजस ᱨप मᱶ वह पहले से होती थᱭ। उनकᳱ यह मनोवै᭄ािनकता उ᭠हᱶ

बचपन से ही पᳯरवार से भी अलग-थलग कर देता है। बालक अ᭄ेय अपने पᳯरवार से िवᮤोह

करके ᭭वाधीन होने कᳱ तलाश मᱶ घर से भाग जाते हᱹ। यह िवᮤोह आगे चलकर उ᭠हᱶ ᮓांितकारी

बना देता है। यही पर आकर उनकᳱ ᭭वाधीनता बोध कᳱ कहानी समा᳙ नहᱭ ᱟई है। उनकᳱ यह
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᭭वाधीनता बोध आगे चलकर उ᭠हᱶ किव, उप᭠यासकार, कहानीकार, पᮢकार के ᱨप मᱶ ᭭थािपत

कᳱ है। अ᭄ेय के संपूणᭅ सािह᭜य मᱶ ᭃण को जीने कᳱ मह᭜वपूणᭅ अवधारणा ᳰदखाई देती है।

बोध ᮧ᳤

 अ᭄ेय ने ᭭वतंᮢ ता कᳱ खोज इतनी गहराई मᱶ जाकर ᭍यᲂ कᳱ?

 अ᭄ेय का पᳯरवार ᳰकस ᮧकार कᳱ मा᭠यताᲐ को लेकर चलता था?

 बालक अ᭄ेय के मनोिव᭄ान पर ᮧकाश डािलए।

 अ᭄ेय कᳱ ᭭वाधीनता बोध ने उ᭠हᱶ ᭍या बनाया?

13.3.4 अ᭄ेय का समकालीन पᳯरवेश और उसका अ᭄ेय पर ᮧभाव

अ᭄ेय ᳲहंदी सािह᭜य के एक ऐसे सािह᭜यकार हᱹ िज᭠हᲂने सािह᭜य और पᮢकाᳯरता दोनᲂ

ही ᭃेᮢᲂ मᱶ लगातार ᮧयोग करते ᱟए इन दोनᲂ ᭃेᮢᲂ को उस िशखर तक पᱟँचाया जहाँ तक

पᱟँचना अ᭄ेय के िबना इन दोनᲂ के िलए संभव नहᱭ था। अ᭄ेय मानते रहे: ᮧयोग का कोई वाद

नहᱭ है। तथािप वे ᮧयोगवाद के ज᭠मदाता रहे हᱹ। ᳲहंदी सािह᭜य का पूरा छायावादोᱫर दौर

उनकᳱ ᮧयोगधमᱮ अवधारणाᲐ से बᱟत दूर तक ᮧभािवत रहा है।

व᭜सल िनिध के अ᭟यᭃ, कणᭅ ᳲसंह का कहना ह,ै ‘तारस᳙क’ कᳱ भूिमका ᳲहंदी-सािह᭜य मᱶ

नवीन अवधारणाᲐ का घोषणा-पᮢ कही जा सकती है िजसने परंपरा, आधुिनकता, ᮧयोग-

ᮧगित, का᳞-स᭜य, किव का सामािजक दािय᭜व, का᳞-िश᭨प, का᳞-भाषा, छंद आᳰद तमाम

बहसᲂ को पहली बार उठाकर सािह᭜यालोचन को मौिलक ᭭वᱨप ᳰदया। पहले ‘ᮧतीक’ ᳰफर

‘नया ᮧतीक’ तथा ‘वाक्’ संपादन करते ᱟए उ᭠हᲂने अनेक नई, ᮧितभाᲐ को आगे आने का

अवसर ᳰदया। अपने परवतᱮ अनेक रचनाकारᲂ पर उनका अिमट ᮧभाव देखा जा सकता है।

अ᭄ेय के सािह᭜य-ᳲचंतन कᳱ साथᭅकता इस िवचार मᱶ है ᳰक वह समकालीन ᳲचंताᲐ,

ᮧ᳤कुलताᲐ और चुनौितयᲂ को ही नहᱭ, नई सजᭅना᭜मक संभावनाᲐ कᳱ ओर हमᱶ उ᭠मुख करता

है। भारत और पि᳟म के सािह᭜य-ᳲचंतन कᳱ परंपराᲐ पर गहन ᳲचंतन करनेवाले अ᭄ेय मᱶ एक

उजली आधुिनक भारतीयता का िनवास है- एक ऐसी भारतीयता जो मानव को ᭭वाधीन-ᳲचंतन

और मानव-मुिᲦ का संदेश देती है।

अ᭄ेय सािह᭜य, सािह᭜यकार और समाज के पार᭭पᳯरक संबंध को लेकर हमेशा

िवचारशील रहे। अ᭄ेय इस बात को मानते थे ᳰक, “सािह᭜य और सािह᭜यकार का संबंध उन

पᳯरि᭭थितयᲂ मᱶ िनᳶमᭅत होता है जो उ᭠हᱶ चाह-ेअनचाहे िमली होती है।” सािह᭜यकार तो चाहेगा
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ᳰक उसके सािह᭜य को सहज ᭭वीकृित ᮧा᳙ हो लेᳰकन यह इतना आसान नहᱭ होता। समाज

अपनी मा᭠यताᲐ, िवचारᲂ को ᳰकसी हालत मᱶ बदलते ᱟए नहᱭ देखना चाहता ऐसे मᱶ लेखक कᳱ

रचना-ᮧितभा को संघषᭅ का सामना तो करना ही पड़ता है। सािह᭜य ᳰकसके िलए? अ᭄ेय मᱶ

᭭वयं ही इस ᮧ᳤ को उठाया था। भारत कᳱ ᭭वतंᮢ ता के बाद िजस ᮧकार का बदलाव भारत मᱶ

आ रहा था, उन बदलावᲂ को देखते ᱟए अ᭄ेय जैसे सािह᭜यकार के मन मᱶ यह ᮧ᳤ आना तो

᭭वाभािवक ही था। उ᭠हᲂने िव᳣ेषण करके पहले तो यह पाया ᳰक सािह᭜य रचना के कायᭅ को

हमेशा ही सािह᭜यकार के िलए एक दािय᭜व के ᱨप मᱶ देखा गया। लेᳰकन जैसे-जैसे समय

बदलता गया लेखक भी नई सोच को लेकर िलखने को ᮧेᳯरत होता रहा ऐसा होना आव᭫यक भी

रहा परंतु इस आव᭫यकता को पूणᭅ करते ᱟए सािह᭜यकार को तीᮯ िवरोध भी सहना पड़ा। ऐसा

िवरोध अ᭄ेय को भी सहना पड़ा।

अ᭄ेय ने िव᳣ेषण करके दूसरा िवचार यह ᮧ᭭तुत ᳰकया ᳰक सािह᭜य सािह᭜यकार के िलए

जहाँ आ᭜मािभ᳞िᲦ होता है वहᱭ वह पाठक के िलए भी एक आव᭫यकता बनता है। पाठक के

िबना सािह᭜यकार का कोई अि᭭त᭜व नहᱭ रहता। अ᭄ेय कहते हᱹ ᳰक कला को दो दृि᳥ ᳲबंदुᲐ से

देखा जा सकता है- कलाकार के और रिसक के। रिसक कᳱ ओर से देखᱶ तो हम इस पᳯरणाम पर

पᱟँचᱶगे ᳰक रिसक सािह᭜य से धमᭅ, नीित, िशᭃा, िव᭄ान, ᮧोपेग᭛ेडा, कुछ नहᱭ माँगता; उसके

िलए कला का उ᳎े᭫य है जीवन को उन लोगᲂ के िलए सहनीय बनाना िजनके िलए संसार एक

िववश होकर ᭭वीकार करने कᳱ चीज़ है।

सािह᭜य और राजनीित का आपस मᱶ कैसा संबंध होना चािहए? इस ᮧ᳤ पर अ᭄ेय

लगातार चचाᭅ करना चाहते थे। अ᭄ेय ने साफ श᭣दᲂ मᱶ कहा था, “सािह᭜य और राजनीित का

असर एक-दूसरे पर होने से रोका भी नहᱭ जा सकता- चाहे राजनीित का युग हो, चाहे सािह᭜य

का। नी᭜से सािहि᭜यक था लेᳰकन आधुिनक राजनीित पर उसके ᮧभाव कᳱ उपᭃेा नहᱭ हो

सकती। लेिनन को कोई भी सािहि᭜यक नहᱭ कहता, ᳰफर भी आधुिनक सािह᭜य पर उसकᳱ गहरी

छाप है।” यह सही बात है ᳰक राजनीित और सािह᭜य के बीच मᱶ सबसे बड़ा अंतर यह है ᳰक

राजनीित मᱶ जो दलबंᳰदयᲂ देखने को िमलती है वह ᭭थायी नहᱭ होती और सािह᭜य मᱶ

वैचाᳯरकता ᳰदखाई पड़ती है वह हमेशा ᭭थायी ही बनी रहती है। इस अंतर के बाद भी

राजनीित और सािह᭜य दोनᲂ को साथ चलना चािहए ᭍यᲂᳰक दोनᲂ ही समाज, पᳯरवार, देश,

रा᳦ आᳰद को आधुिनकᳱकरण के साथ जोड़ सकते हᱹ। अ᭄ेय का मत यह रहा ᳰक, सािहि᭜यक
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और राजनीितक को दो पृथक और िवरोधी त᭜व मान लेना ᳰकसी ᮧाचीन युग मᱶ भी उिचत न

होता, आज के से संघषᭅ-युग मᱶ तो वह मूखᭅतापूणᭅ-सा ही है। आधुिनक युग मᱶ ᳞िᲦ के िलए

िब᭨कुल संभव है ᳰक वह एक साथ दोनᲂ हो सकᱶ।

अ᭄ेय ने िजस ᮧकार से सािह᭜य, समाज और सािह᭜यकार के बीच के संबंध िवचार ᳞Ღ

ᳰकया है, िजस ᮧकार से उ᭠हᲂने सािह᭜य और राजनीित से पार᭭पᳯरक संबंध। पर िवचार ᮧ᭭तुत

ᳰकया है ठीक उसी ᮧकार से उ᭠हᲂने सािह᭜य और ᮧयोग ᳰकस ᮧकार से एक-दूसरे के पᳯरपूरक है

इस िवषय पर भी गहन िवचार ᳰकया है तथा अपने मंत᳞ᲂ को ᳞Ღ भी ᳰकया है।

अ᭄ेय कᳱ ᮧयोगशील मानिसकता ᳲहंदी सािह᭜य के ᭃेᮢ मᱶ चᳶचᭅत िवषय रहा। अ᭄ेय कᳱ

ᮧयोगशील मानिसकता का ही पᳯरणाम रहा ᳰक ᳲहंदी सािह᭜य मᱶ ᮧयोगवाद नाम से एक वाद

ही शुᱨ हो गया। ᮧयोग करने कᳱ आव᭫यकता सािह᭜यकार को तब पड़ती है जब पुरानी भाव

ᮧणाली मᱶ ᱨᳰढ़यᲂ का समावेश अिधक हो जाता है और नवीन मा᭠यताᲐ को ᭭वीकार कर लेना

ही एकमाᮢ उपाए बनकर सामने आता है। जैसा ᳰक हम सबको पता है अ᭄ेय ᭭वाधीन

िवचारधारा पर िव᳡ास रखनेवाले सािह᭜यकार थे तो नवीन रा᭭तᲂ को खोज िनकालने के िलए

उ᭠हᲂने अनेक ᮧकार के ᮧयोगᲂ का भी सहारा िलया। ᮧयोग एक मानिसकता है और दृि᳥कोण

दोनᲂ थे तभी तो भारत᭠ेदु के बाद ᳲहंदी सािह᭜य मᱶ अ᭄ेय ने ही सवाᭅिधक ᮧयोग ᳰकए हᱹ इन

ᮧयोगᲂ के मा᭟यम से उ᭠हᲂने ᳲहंदी सािह᭜य का बᱟत िवकास ᳰकया। परंतु ᮧयोग के ᮧित अ᭄ेय

के मन मᱶ कोई दुराᮕह नहᱭ है। एक रचनाकार होने के नाते ᮧयोग उनके िलए एक अिनवायᭅ

ि᭭थित है जैसे ᳰकसी अ᭠य रचनाकार के िलए हो सकती है।

बोध ᮧ᳤

 सािह᭜य और राजनीित के आपसी संबंध के बारे मᱶ अ᭄ेय का ᭍या मत था?

13.3.5 अ᭄ेय का कृित᭜व

अ᭄ेय कᳱ सािह᭜य याᮢा और उनकᳱ रचनाᲐ को समझने के िलए सबसे पहले आप

िव᳒ाᳶथᭅयᲂ को अ᭄ेय के उपयुᭅᲦ िवचारधारा को समझना होगा। यही िवचारधारा अ᭄ेय कᳱ

सािह᭜य याᮢा का ᮧाणत᭜व है। ᮧ᭭तुत इकाई मᱶ हम अ᭄ेय के उप᭠यासᲂ, किवताᲐ तथा

कहािनयᲂ के चेतना᭜मक संदभᭅ को उनकᳱ िवचारधारा ने कैसे ᮧभािवत ᳰकया है तथ इससे

सािह᭜य, समाज और पाठकᲂ को ᭍या लाभ िमला है इसी का अ᭟ययन करᱶगे।
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अ᭄ेय कᳱ किवताएँ : चेतना᭜मक संदभᭅ

अ᭄ेय कᳱ किवताओᱶ को जब हम पढ़ते हᱹ तब हम पाते हᱹ ᳰक उनकᳱ किवताᲐ मᱶ आवेग

कᳱ जगह सजᭅना᭜मकता, खरी अनुभूित, लोक सं᭭कृित, रह᭭या᭜मकता, मौन, िवराट तथा

साधारण का मेल आᳰद िविभ᳖ ᮧकार के िवषयᲂ को देखा जा सकता है।

ᮧकृित िचᮢण

अ᭄ेय का ज᭠म खंडहरᲂ मᱶ एक खुदाई िशिवर मᱶ ᱟआ था। उनका बचपन भी वनᲂ और

पवᭅतᲂ मᱶ िबखरे ᱟए पुरा᭜वावशेषᲂ के म᭟य बीता और इ᭠हᱭ के बीच उ᭠हᲂने आरंिभक िशᭃा

ᮕहण कᳱ। इस कारण से अ᭄ेय मᱶ शᱨु से ही ᮧकृित के ᮧित गहरा लगाव रहा है। ᮧकृित िचᮢण

उनके लेखन का िवशेष आकषᭅण रहा है। अ᭄ेय नगर के कोलाहल से भागकर ᮧकृित कᳱ शरण मᱶ

ही रहना चाहते थे। वे कृिᮢमता से मᲦु सहज जीवन के आकांᭃी थे। उनकᳱ चᳶचᭅत किवता ‘हरी

घास पर ᭃण भर’ मᱶ उ᭠हᲂने िलखा है-

हो ᮧकृत᭭थः तनो मत कटी-छँटी उस बाड़ सरीखी,

नमो, खुल िलखो, सहज िमलो

अंतःि᭭मत, अंत-संयत हरी घास-सी।

ᭃण भर भुला सकᱶ हम

नगर कᳱ बेचैन बुदकती ग᲻-म᲻ अकुलाहट

और न मानᱶ उसे पलायन,

ᭃण भर देख सकᱶ आकाश, धरा, दूवाᭅ, मेघाली,

पौधे, लता दोलती, फूल, झरे पᱫे, िततली-भुनग,े

फुनगी पर पूँछ उठाकर

इतराती छोटी सी िचिड़या-

और न सहसा चोर कह उठे मन मᱶ-

ᮧकृितवाद है ᭭खलन

᭍यᲂᳰक युग जनवादी है। ᭃण भर हम न रहे रहकर भी;

सुने गँूज भीतर के सूने स᳖ाटे मᱶ ᳰकसी दूर सागर लोल लहर कᳱ

िजसे सीपी सदा सुना करती है।

केवल यही एक किवता नहᱭ अ᭄ेय कᳱ दूसरी किवताᲐ मᱶ भी ᮧकृित के रंगबोध,
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गंधबोध, ᭟विनबोध को हम देख सकते हᱹ।

अ᭄ेय ने ᮧकृित को िसफᭅ देखा नहᱭ वरन् वे ᮧकृित के साथ पलत-ेबढ़ते भी रहे। इसिलए

उ᭠हᲂने ᮧकृित के सू᭯ म से सू᭯ मतर सᲅदयᭅ को िव᳣ेिषत ᳰकया है-

सूप-सूप भर धूप कनक

यह सूने नभ मᱶ गई िबखर

चᱹधाया बीन रहा है

उसे अकेला एक कुरर।

सूरज कᳱ ᳰकरणᲂ का कैसा सुंदर िचᮢ अ᭄ेय ने उपयुᭅᲦ किवता के ᳇ारा हम तक पᱟँचाया

है। अ᭄ेय के ᮧकृित का᳞ के बारे मᱶ रमेश चंᮤ शाह कᳱ ᳯट᭡पणी है, ‘पंत के बाद शायद ही ᳰकसी

किव का ᮧकृित संवेदन इतना ᮧगाढ़, इतना भरा-पूरा और ᳰफर भी इतने जोिखम से िनखरा

ᱟआ हो, िजतना अ᭄ेय का।’ एिलयट के साथ अ᭄ेय कᳱ तुलना करते ᱟए शाह ने िलखा है,

“एिलयट के िवपरीत अ᭄ेय का संबंध ᮧकृित के साथ अिधक सहज और घिन᳧ है और ᮧकृित पᭃ

उनकᳱ रचनाᲐ मᱶ ही नहᱭ, ᳲचंतन के ᭭तर पर भी बराबर अिभ᳞िᲦ होता रहा है।”

रमेशचंᮤ शाह कᳱ उपयुᭅᲦ वᲦ᳞ को पढ़ने के बाद अ᭄ेय कᳱ ᮧकृित िचᮢण को और ᭭प᳥

ᱨप मᱶ आप िव᳒ाᳶथᭅयᲂ को समझाने के िलए आपके सामने 12 जुलाई 1947 को िलखी गई

उनकᳱ ‘पावस-ᮧात, िशलाङ’ किवता को रखना आव᭫यक हो जाता है। किवता कᳱ पंिᲦयᲂ को

देिखए-

भोर बेला, ᳲसंची छत से ओस कᳱ ᳯटप-ᳯटप्। पहाड़ी काक

कᳱ िवजन को पकड़ती-सी ᭍लोत बेसुर डाक-

हाक!् हाक!् हाक!्

मत सँजो यह िस᭏ध सपनᲂ का लस सोना-

रहेगी बस एक मुᲶी खाक!्

धाक!् धाक्! धाक्!

पा᯴व िगᳯर का न᮫, चीड़ᲂ मᱶ

डगर चढ़ती उमंगᲂ-सी

िबछी पैरᲂ मᱶ नदी ᭔यᲂ ददᭅ कᳱ रेखा।

िबहग-िशशु मौन नीड़ᲂ मᱶ
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᭭वाधीनताबोध

सािह᭜यकार मᱶ ᭭वाधीनताबोध का रहना बᱟत आव᭫यक है। अ᭄ेय और ᭭वाधीनताबोध

बने ही थे एक-दूसरे के िलए। बᱟत दुखद बात है ᳰक इस ᭭वाधीनताबोध के कारण से अ᭄ेय को

अनेक आलोचनाᲐ का सामना भी करना पड़ा। परंतु इन आलोचनाᲐ ने अ᭄ेय को और मजबूत

बनाया। वे बराबर कुंठाᲐ, जड़ताᲐ का िवरोध करते रहे। उनके इस िवरोध और िवरोधज᭠य

᭭वाधीनताबोध कᳱ भावना ‘सागर-मुᮤा-2’ किवता मᱶ सहज ही ᳰदखाई देती है। सागर और

᳞िᲦ के रोमांचक संबंध को ᮧतीक बनाकर किव अ᭄ेय ने समाज और ᳞िᲦ के बीच कैसा

संबंध बनना चािहए इस त᭝य पर ᮧकाश डाला है। सागर िजस ᮧकार से अपने अंदर आए ᳞िᲦ

के साथ ᭍या कुछ नहᱭ करता? वह उसे अपनी संपूणᭅ शिᲦ के साथ घेरता है लेᳰकन ᳞िᲦ को

अपनी शिᲦ से बाहर िनकलने का साम᭝यᭅ भी ᮧदान करता है। अगर सागर यह कर सकता है

तो समाज को ᭍या करना चािहए?

काल ᳲचंतन

ᮧाचीनकाल मᱶ मनु᭬य उतना अिधक काल के अधीन नहᱭ था िजतना आज है। यह

अधीनता अ᭄ेय के समय मᱶ भी था। अ᭄ेय ने इस काल ᳲचंतन को न केवल समझा उसे अपनी

किवताᲐ के ᳇ारा ᳞Ღ भी ᳰकया। अ᭄ेय ने इस बारे मᱶ िलखा है ᳰक, ‘यᲂ तो काल और उसकᳱ

ᮧतीित कᳱ सम᭭या त᭜व ᳲचंतन और तकᭅ कᳱ सनातन सम᭭या, मᱹ न त᭜व-ᳲचंतक ᱠँ, न ता᳸कᭅक।

य᳒िप दᲂनᲂ ᭃेᮢᲂ मᱶ मेरी ᱨिच बराबर रही है और इस िवषय को मᱹने न उठाया होता, अगर

वषᲄ से इस बात का तीᮯ बोध मुझे न होता ᳰक आज का सािह᭜य इस सम᭭या से िवकट ᱨप से

आᮓांत है।” अ᭄ेय ने वतᭅमान के ᮧ᭜येक ᭃण को बᱟत अिधक मह᭜व ᮧदान ᳰकया। अ᭄ेय को

इसिलए कुछ िव᳇ानᲂ ने ᭃणवादी भी कहा लᳰेकन यहाँ इस बात को ᭟यान मᱶ रखना आव᭫यक है

ᳰक भले ही अ᭄ेय वतᭅमान के ᮧित ᭃण को मह᭜व देते थे लᳰेकन वतᭅमान भूत और भिव᭬य का

᮲᳥ा है। इस तरह से अ᭄ेय का संपूणᭅ सािह᭜य तीनᲂ कालᲂ को ही अिभ᳞िᲦ करता ᳰदखाई

पड़ता है।

शाि᭣दक ᭭वाधीनताबोध

अ᭄ेय केवल मनु᭬ य को ᭭वतंᮢ करने मᱶ िव᳡ास नहᱭ रखते थे इसके िवपरीत उ᭠हᲂने

सािह᭜य को भी श᭣दमᲦु करने कᳱ बात सोची, है न ये अजीब बात पर यह अजीबता अ᭄ेय को

और अिधक सािह᭜यकार के ᱨप मᱶ उ᭜कृ᳥ बनाता है। अ᭄ेय का मानना है ᳰक, किव संᮧेषण के
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िलए िसफᭅ श᭣दᲂ से ही अथᭅ कᳱ उ᭜पिᱫ नहᱭ करता बि᭨क वह कई बार किवता मᱶ श᭣दᲂ का

उपयोग न करके भी किवता मᱶ अथᭅ को ज᭠म देता है। अ᭄ेय ᭍या कहना चाह रहे हᱹ इसे ᮧ᭭तुत

किवता के ᳇ारा हम समझ सकते हᱹ। िन᳜ पंिᲦयᲂ को देिखए-

मुझे तीन दो श᭣द

ᳰक मᱹ किवता कह पाऊँ।

एक श᭣द वह :

जो न कभी िज᭮वा पर लाऊँ।

और दूसरा

िजसे कह सकूँ

᳴कंतु ददᭅ मेरे से

जो ओछा पड़ता हो।

और तीसरा, खरा धातु

पर िजसको पाकर पूछँू

᭍या न िबना इसके भी काम चलेगा?

और मौन रह जाऊँ।

मुझे तीन दो श᭣द

ᳰक मᱹ किवता कह पाऊँ।

परंपरा: आधुिनकता के संदभᭅ मᱶ

अ᭄ेय के िलए परंपरा को आधुिनकता के साथ कैसे जोड़ा जाए यह सदैव िवचारणीय

िवषय रहा। उ᭠हᲂने परंपरा पर कई ढंग से िवचार ᳰकया। अ᭄ेय परंपरावादी सािह᭜यकार नहᱭ

थे लᳰेकन केवल फैशन या ᳰदखावे के िलए भी वे परंपरा का िवरोध नहᱭ करते थे। अ᭄ेय कᳱ

माँग यही थी ᳰक इितहास और परंपरा को हमारे नए ᮧ᳤ᲂ के ᮧित उᱫरदायी होना पड़ेगा।

अ᭄ेय ने परंपरा को आधुिनकता के साथ जोड़ने कᳱ माँग कᳱ लेᳰकन इसके िलए उ᭠हᲂने कभी

पा᳟ा᭜य अवधारणाᲐ को ᭭वीकार नहᱭ ᳰकया। अ᭄ेय जानते थे ᳰक “पि᳟म का ठेठ

इितहासबोध ᮧकृित के समयबोध को खंिडत करके ही आधुिनकताबोध तक पᱟँचता है जहाँ

᳞िᲦ न तो अपने िलए सही मायने मᱶ आधुिनकताबोध को हािसल कर पाता है और न ही

अपनी ᭭मृित से ही जुड़ पाता है।” अपनी इसी िवचारधारा को उ᭠हᲂने अपनी किवताᲐ मᱶ भी



228

अिभ᳞Ღ ᳰकया ह-ै

ओ भीरत के छटपटाते ᮧाण!

पहचान

सच-सच बता

जो कुछ हमᱶ याद है

उसमᱶ ᳰकतनी है परंपरा

और ᳰकतनी बस असᱷ से पड़ा

रा᭭ते का रोड़ा

अ᭄ेय के ‘छटपटाते ᮧाण’ इसी बात कᳱ ओर सावधान करते हᱹ, और कहते हᱹ ᳰक पहचान

और परंपरा मᱶ से ᳰकतना ᭭वीकार करना चािहए और ᳰकतना छोड़ देना चािहए। ᱨᳰढ़याँ,

᮪ांितयाँ ᳰकसी भी ᳞िᲦ को, किव को, कलाकार को अपने जाल मᱶ फँसा सकती है यᳰद वह

समय रहते सावधान और िववेकशील नहᱭ बना तो, अ᭄ेय ने अपनी किवताᲐ के ᳇ारा बार-बार

इस ᮧकार से चेताया ह-ै

राही, चैराहᲂ से बचना!

वहाँ ठँूठ पेड़ᲂ कᳱ ओट

घात बैठी रहती है

जीणᭅ ᱨᳰढ़याँ

हवा मᱶ मँडराते संिचत अिन᳥, उ᭠माद, ᮪ांितया-ँ

जो सब, जो सब

राही के पद-रव से ही बल पा

सहसा कस आती हᱹ

िबछ,े तन,े झूले फ᭠दᲂ-सी बेपनाह!

रासी, चैराहᲂ पर

बचन।

अ᭄ेय ने अपनी किवताᲐ के ᳇ारा दो ᮧकार के दािय᭜वᲂ का पालन ᳰकया। रमेश

ऋिषक᭨प जी अ᭄ेय के ᳇ारा िनभाए गए दािय᭜वᲂ कᳱ कᳱ बात करते ᱟए कहते हᱹ, ‘अ᭄ेय ने एक

ओर ᮧाचीनता को वतᭅमान के संदभᭅ मᱶ पाया है और उसके साथ आधुिनकता का ᳯर᭫ता कायम
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ᳰकया। दूसरी ओर वतᭅमान कᳱ पहचान करके आनेवाली पीढ़ी को नया वतᭅमान सᲅपा।’ अ᭄ेय ने

ᳲहंदी सािह᭜य के िलए नया रा᭭ता बनाया लᳰेकन उ᭠हᲂने हमेशा नए सािह᭜यकारᲂ को नए

रा᭭तᲂ कᳱ खोज करने के िलए ᮧेᳯरत ᳰकया। इस बात का ᮧमाण है नए किवयᲂ को स᭥बोिधत

करके िलखी गई उनकᳱ ᮧ᭭तुत किवता-

पर आ तू

सभी कहᱭ, सब िच᭮न रᲅदता

अपने से आगे जाने वाले के

आ, तू, आ,

रखता पैरᲂ पर पैर,

गािलयाँ देता,

ठोकर मार िमटाता अनगढ़

(और अवांिछत रखे गए) इन

मयाᭅदा-िच᭮नᲂ को

आ तू आ

िन᭬कषᭅतः रमेश ऋिषक᭨प जी कᳱ बात को मानना ही पड़ेगा ᳰक, अ᭄ेय ने भारतीय

सािह᭜य के हाइवे तैयार ᳰकए। उ᭠हᱭ हाइवेज़ पर आज ᳲहंदी सािह᭜य का ᮝेᳰफक ᳰदखाई दे रहा

है। ᳲहंदी सािह᭜य को उनके ᮧित कृत᭄ होना चािहए।

बोध ᮧ᳤

 अ᭄ेय कᳱ किवताᲐ मᱶ ᮧकृित को ᭍या ᭭थान िमला? सᭃंेप मᱶ समझाइए।

 12 जुलाई 1947 को अ᭄ेय ने कौन सी किवता िलखी थी?

 अ᭄ेय कᳱ किवताᲐ मᱶ काल ᳲचंतन कᳱ ᳞ा᭎या ᳰकस ᮧकार से कᳱ गई है?

 ‘शाि᭣दक ᭭वाधीनता बोध’ से अ᭄ेय का ᭍या अिभᮧाय था?

अ᭄ेय कᳱ कहािनयाँ : चेतना᭜मक संदभᭅ

अ᭄ेय ने किवता के ᭃेᮢ मᱶ िजतना काम ᳰकया उतना ही काम उ᭠हᲂने कहानी के ᭃेᮢ मᱶ

भी ᳰकया। अ᭄ेय ने कहानी रचना के ᭃेᮢ मᱶ आमूलचूल पᳯरवतᭅन ला ᳰदया था। अ᭄ेय कᳱ पहली

कहानी 1929 मᱶ ‘िज᭄ासा’ शीषᭅक से िलखी गई िजसका ᮧकाशन 1935 मᱶ ᱟआ। कहानी लेखन

मᱶ अ᭄ेय का मन काफᳱ सᳰᮓय रहा है। डॉ. देवराज ने ‘आधुिनक ᳲहंदी कथा-सािह᭜य और
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मनोिव᭄ान’ मᱶ अ᭄ेय कᳱ कहािनयᲂ कᳱ तीन ᮰ेिणयाँ मानी है- 1. ᮓांितकारी जीवन से संबंिधत

2. ᮧेम से संबंिधत और 3. मनोवै᭄ािनक कहािनयाँ

ᮓांितकारी जीवन से संबंिधत कहािनयाँ

िव᳒ाᳶथᭅयᲂ जैसा ᳰक पहले आप पढ़ चुके हᱹ ᳰक अ᭄ेय का ज᭠म पराधीन भारत मᱶ ᱟआ था

और ᳰफर उ᭠हᲂने ᭭वाधीनता संᮕाम मᱶ भाग िलया और जेल भी गए इसी कारण से ᳲहंदी के

दूसरे कहानीकारᲂ कᳱ अपेᭃा वे ᮓांितकारी जीवन से संबंिधत कहािनयᲂ या ᳰफर देश िवभाजन

से संबंिधत कहािनयᲂ मᱶ अिधक सजीवता ला सके थे। लेटर-बॉ᭍स शरणदाता, मुि᭭लम ᳲहंदू

भाई-भाई, रमंते तᮢ देवता आᳰद देश िवभाजन तथा ᮓांितकारी जीवन से संबंिधत कहािनयाँ

हᱹ। अ᭄ेय के ही श᭣दᲂ मᱶ, ‘ये कहािनयाँ आहत मानवीय संवेदनशीलता कᳱ और मानव-म᭨ूयᲂ के

आᮕह कᳱ कहािनयाँ है और मᱹ अभी तक आ᳡᭭त ᱠँ ᳰक िजन म᭨ूयᲂ पर मᱹने बल ᳰदया था,

िजनके घषᭅण के िवᱨ᳍ आᮓोश ᳞Ღ करना चाहा था, वे सही मू᭨य थे और उनकᳱ ᮧित᳧ा आज

भी हमᱶ उ᳖तर बना सकती है। िनःसंदेह मेरा यह मानवतावाद एक ᮧकार का आदशᭅवाद ह,ै

िजसके िलए मᱹ लिᲯत नहᱭ ᱠँ, न दीन-हीन होने का कोई कारण देखता ᱠँ।’ अपने

सैिनक जीवन एवं यु᳍ िवषयक अनुभवᲂ को उ᭠हᲂने मेजर चौधरी कᳱ वापसी और नागा पवᭅत

कᳱ एक घटना नामक कहािनयᲂ मᱶ ᳞Ღ ᳰकया है। इसी ᮧकार से ‘लेटर बॉ᭍स’ कहानी को पढ़ने

के बाद िवभाजन का असर बालकᲂ पर कैसे पड़ा इस काᱨणीक स᭜य से हम अवगत होते हᱹ।

लेटर-बॉ᭍स कहानी कᳱ इन पंिᲦयᲂ को देिखए-

‘मᱹने लेटर-बॉ᭍स से हाथ िनकाला और जाने को ᱟआ ᳰक लड़के ने जैसे साहस बटोर कर

पूछा, “जी, इसमᱶ कहाँ कᳱ िचᲶी जाती है?”

मᱹने कहा, “सब जगह कᳱ। तुझे कहाँ भेजनी है िचᲶी?”

“बाबूजी को।”

“हा,ँ मगर कहा-ँकोई जगह भी तो हो?” कहते ᱟए मᱹने देखा उसके हाथ मᱶ एक कुचला-

मुचला पो᭭टकाडᭅ है भी है। मᱹने उसके िलए हाथ बढ़ाकर कहा, “देखूँ?”

उसने कुछ अना᳡᭭त भाव से पो᭭टकाडᭅ मेरी ओर बढ़ाया। मᱹने उसे हथेली पर िब᭨कुल

सीधा ᳰकया, देखा ᳰक पो᭭टकाडᭅ पर तो मोट-ेमोटे अᭃरᲂ मᱶ कुछ िलखा है पर पते कᳱ जगह

खाली है। मᱹने हँसकर, कहा पता, “पता भी तो िलखना होगा, पगले! ᭍या पता है?”

“सो तो बाबूजी बताएँगे- मुझे ᭍या मालूम- “आवाज ᱨआँसी हो गई और मᱹने देखा, ओठᲂ
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कᳱ कोर काँप रही है। मᱹने तिनक नरम होकर पूछा, “तु᭥हारा घर कहाँ है?”

“शेखपुर-े”

᭭वाधीनता का अथᭅ समझने से पहले, ᭭वाधीनता का सुख भोगने से पहले ही छोटे-छोटे

बᲬे कैसे अपने ही घर-पᳯरवार से िबछड़ गए इसका सजीव िचᮢ अ᭄ेय कᳱ कहानी के इस छोटे

से बᲬे कᳱ मनोभावना के ᳇ारा हम तक आया है।

ऐसी ही एक कहानी ह-ै शरणदाता। शरणदाता कहानी का ᮧारंभ ही लाहौर मᱶ रह रहे

दो िमᮢᲂ- देिव᭠दरलाल और रफᳱकु᳎ीन के वाताᭅलाप से शᱨु होता है। सन् 1947 का भारत-

पाᳰक᭭तान के िवभाजन का समय है। लाहौर पाᳰक᭭तान मᱶ शािमल होने जा रहा है इसिलए

यहाँ के िह᭠दू अ᭨पसं᭎यक संᮧदाय के हो गए हᱹ। जान माल कᳱ रᭃा के िलए वे भारत कᳱ ओर

भाग रहे हᱹ। रफᳱकु᳎ीन उदारवादी मुसलमान है इसिलए वह अपने िमᮢ देिव᭠दरलाल कᳱ रᭃा

हर हालत मᱶ करना चाहते हᱹ। वे गुपचुप तरीके से अपने एक िमᮢ शेख अताउ᭨लाह के तालेबंद

अहाते मᱶ देिव᭠दरलाल को छुपाने कᳱ ᳞ाव᭭था कर लेते हᱹ। इस अहाते मᱶ देिव᭠दरलाल कैदी

जैसा जीवन िबता रहे थे लᳰेकन जीिवत थे यही बड़ी बात थी लेᳰकन एक ᳰदन छोटे-छोटे फुलकᲂ

को उंगिलयᲂ से टटोलते ᱟए वे अपने घर कᳱ याद मᱶ डूब जाते हᱹ। अचानक उनकᳱ नज़र तीन-

चार फुलकᲂ कᳱ तह मᱶ छुपी कागज कᳱ एक पुिड़या पर पड़ती है। उस पर केवल एक पंिᲦ िलखी

थी- ‘खाना कुᱫे को िखला कर खाइएगा।’ शरणदाता ही शᮢु बन चुका है यह देिव᭠दरलाल

िव᳡ास ही नहᱭ कर पा रहे थᱶ इसके बाद लेखक डेढ़ महीने बाद कᳱ कथा कहता है। अब

देिव᭠दरलाल सुरिᭃत ᳰद᭨ली मᱶ है। एक ᳰदन उ᭠हᱶ शेख साहब कᳱ बेटी जैबुि᳖सा का पᮢ िमलता

है। वह उनसे ᮧाथᭅना करती है ᳰक यᳰद वे जान बचाने के िलए उसका ज़रा भी अहसान मानते है

तो िह᭠दु᭭ तान मᱶ फँसे अ᭨पसं᭎यक मुसलमानᲂ कᳱ रᭃा करᱶ। उसका िव᳡ास है ᳰक धमᭅ से बढ़कर

पहले इंसान होता है।

तो िव᳒ाᳶथᭅयᲂ आपने देखा ᳰकस ᮧकार से अ᭄ेय ने अपनी कहािनयᲂ मᱶ ᮓांित, बँटवारा,

मानवता आᳰद का संगम करवाया है।

ᮧेम से संबंिधत कहािनयाँ

अ᭄ेय कᳱ कहािनयᲂ मᱶ ᳫी पुᱧष संबंधᲂ के िविवध ᭭वᱨप देखने को िमलते हᱹ। इन

संबंधᲂ मᱶ समाज एवं उससे िमलनेवाले स᭥मान के खोखलेपने का अनुभव उ᭠हᲂने अपनी कुछ

कहािनयᲂ के मा᭟यम से ᭭प᳥ ᱨप से िचिᮢत ᳰकया है। िजजीिवषा, िचिड़याघर, पहाड़ी जीवन,
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राधा का नाच ऐसी ही कुछ कहािनयाँ है।

‘िचिड़याघर’ कहानी मᱶ अ᭄ेय ने साम᭠ती म᭨ूयᲂ को िचिᮢत करके उसका ᮧभाव ᳫी-

पᱧुष संबंधᲂ पर दशाᭅने का ᮧयास ᳰकया है। िचिड़याघर का घाघ बुᲺा जो अपने को िचिड़याघर

कᳱ आ᭜मा मानता है गाइड के ᱨप मᱶ ‘रमा’ को िचिड़याघर ᳰदखाने ले जाता है वह रमा को

ᮓमशः बंदर, हाथी, शेर, तोते, ऊदिवलाव और बाघ के बᲬे ᳰदखाता ᱟआ अंत मᱶ िचिड़याघर के

साहब के पास ले जाता है और कहता ह-ै ‘साहब हमारे राजा के चचेरे भाई कᳱ संतान है एक

वे᭫या स।े यह कहानी बᱟत कम लोग जानते हᱹ ᭍यᲂᳰक वह वे᭫या बᱟत देर तक कुँवर साहब कᳱ

चहेती रही और वे उसके लड़के को कुमार कᳱ तरह पालते रहे। उसे भी अपनी माँ का पता नहᱭ

लगा। एक बार राजकुमार से कॉलेज मᱶ ᳰकसी दूसरे कुमार से लड़ाई हो गई और उसने उसे वे᭫या

पुᮢ कह ᳰदया। जब पूछने पर सᲬाई का पता चला, तब वह दुःख और ᭏लािन से पागल हो गया।

जब पागलपन कुछ ठीक ᱟआ तब उसने कॉलेज जाने से इंकार कर ᳰदया और यही रहने लगा।

अब भी उसका पागलपन िमटा नहᱭ, लेᳰकन अब यह हाल ᱟई ᳰक जब कोई उसका नाम लेकर

या कुँवर साहब कहकर बुलाता, तब उसे दौरा हो जाता और वह ह᭜या करने को तैयार हो

जाता। जानवरᲂ मᱶ उसे िवशेष ᳰदलच᭭पी थी। इसीिलए राजा साहब ने उसे यहाँ िनयुᲦ करके

इस बंगले मᱶ रख ᳰदया और बाहर से बोडᭅ लगवा ᳰदया ᳰक कोई भूलकर उधर न चला जाए।”

भारतीय सामािजक पाᳯरवाᳯरक पᳯरᮧे᭯य मᱶ ᳫी जीवन का मह᭜वपूणᭅ ᮧ᳤ दा᭥प᭜य

जीवन से संबंिधत है। पित-प᳀ी का यह दा᭥प᭜य संबंध भारतीय धमᭅ और सं᭭कृित मᱶ पिवᮢता के

उᲬ िशखर पर बैठा ᱟआ है। पित का ᱨप यहाँ ई᳡र के समान है और प᳀ी उस ई᳡र कᳱ सेवा

करने को बा᭟य है। यह एक ᮧकार कᳱ िवसंगित ही तो है। अ᭄ेय ने अपनी कहािनयᲂ के मा᭟यम

से ᳫी पᱧुष संबंधᲂ कᳱ इन िवसंगितयᲂ को उजागᳯरत ᳰकया। उनकᳱ कहािनयᲂ मᱶ ᳫी अपनी

दयनीय दशा को साथ-साथ सबल ᭭वᱨप मᱶ भी ᳰदखाई देती है।

‘हरᳲसंगार’ कहानी मᱶ ᳫी-पुᱧष संबंधᲂ के ᮧेममयी वतावरण को देखा जा सकता है।

इसमᱶ गोिव᭠द एक अनाथ है जो अपने जैसे अ᭠य सािथयᲂ के साथ भजन गा-गाकर भीख माँगता

ह,ै गोिव᭠द एवं उसके सािथयᲂ ᳇ारा गीत गाए जाते हᱹ। इसके बाद गोिव᭠द को बड़ी युवती ने

हरᳲसंगार कᳱ माला भᱶट कᳱ। इस माला ने गोिव᭠द के जीवन को जैसे कुछ सोचने पर िववश कर

ᳰदया। वह अब इस अजायालय से िभखाᳯरयᲂ के झुंड से अपने आपको अलग कर देना चाहता

था। वह सोच रहा था-“ᳫी के िबना कुछ भी अ᭒छा नहᱭ ह,ै कुछ भी मधुर नहᱭ ह,ै कुछ भी
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मृदुल नहᱭ ह,ै कुछ भी सुंदर नहᱭ ह,ै ᳫी जो केवल ᳫी ही नहᱭ संसार कᳱ कुल सुंदर और मधुर

व᭭तुᲐ कᳱ ᮧितिनिध है।”

अ᭄ेय कᳱ कहािनयᲂ मᱶ ᳫी-पुᱧष संबंध एक आव᭫यकता बनकर सामने आया है उनका

आदशᭅ᭭वᱨप ᮧेम ‘पठार का धीरज’ कहानी मᱶ उस समय देखने को िमलता ह,ै जब राजकुमार

हेमा कुबेर से ᮧेम तो करती है ᳴कंतु अपने रा᭔यᲂ कᳱ शांित ᳞व᭭था के साथ समझौता नहᱭ

करती है। वह अपनी सामािजक सीमाᲐ को लांघना नहᱭ चाहती है। वह कुँवर के साथ भागना

नहᱭ चाहती ᭍यᲂᳰक वह अपने देश को शांित का धरोहर भी मानती है। वह दो रा᭔यᲂ के बीच

शांित को लांघना नहᱭ चाहती है। वह कुँवर से पूछती है ‘᭍या तुम मुझे ऐसे ही ᭡यार नहᱭ कर

सकते।’ ᳴कंतु कुँवर तो हेमा को चाँदनी कᳱ तरह नहᱭ अपनी छाया कᳱ तरह हर समय साथ

देखना चाहता है। आ᭜मदान आ᭜म िनछावर कᳱ चेतना ‘पगोड़ा वृᭃ’ नामक कहानी मᱶ भी देखा

जा सकता है।

इस ᮧकार से हम पाते है ᳰक अ᭄ेय ने अपनी कहािनयᲂ मᱶ ᳫी पुᱧष के िविभ᳖ पᭃᲂ को

भलीभाँित ᮧ᭭तुत ᳰकया है।

मनोवै᭄ािनक कहािनयाँ

अ᭄ेय ने भारतीय और पा᳟ा᭜य अनेक सािह᭜यकारᲂ को पढ़ा लेᳰकन ᳰकसी को भी अपना

‘रोल मॉडल’ नहᱭ बनाया। उनका आदशᭅ ‘उड़ चल हᳯरल िलए हाथ मᱶ एक अकेला ओछा’ था।

इसी आदशᭅ को पकड़कर उ᭠हᲂने मनोवै᭄ािनक कहािनयᲂ कᳱ एक अलग ही ᮰ेणी बनाई। उ᭠हᲂने

िखितन बाबू कहानी को िलखा। एक साधारण ᭍लकᭅ ह-ᱹ िखतीन बाबू। एक आँख नहᱭ, ऑपरेशन

मᱶ अपᱶिड᭍स काटा गया। ᳰफर टांिसल का ऑपरेशन, दुघᭅटना मᱶ एक बाँह कटी ᳰफर दूसरी काटी

गई, पैर भी कटे। बाँह के अवशेष कंधे भी िनकाल ᳰदए गए। पर वे इस बार शरीर मᱶ िवष फैल

जाने के कारण बचे नहᱭ। जब तक जीए जीवन मᱶ रस लेकर िजए अद᭥य िजजीिवषा के साथ।

कहानी के अंत मᱶ अ᭄ेय ने िलखा, केवल दीि᳙, केवल संक᭨पशिᲦ, रोटी, कपड़ा, आसरा हम

िच᭨लाते हᱹ ये सभी जᱨरी है िनसंदेह जीवन के एक ᭭तर पर िनहायत जᱨरी है लᳰेकन मानव

जीवन कᳱ मौिलक ᮧित᭄ा यह नहᱭ है। यह है केवल मानव का अद᭥य, अटूट संक᭨प। अ᭄ेय कᳱ

कहािनयᲂ मᱶ मानव मन को छूने कᳱ अद᭥य ऊजाᭅ थी। अ᭄ेय कᳱ कहािनयᲂ के मूल मᱶ बा᳭ यथाथᭅ

कम और आंतᳯरक यथाथᭅ अिधक ᳰदखाई पड़ता है। मुंशी ᮧेमचंद ने भी कहा है ᳰक ‘सबसे उᱫम

कहानी वह होती है िजसका आधार कोई मनोवै᭄ािनक स᭜य हो।’ मनोवै᭄ािनक कहानीकार के



234

ᱨप मᱶ अ᭄ेय ने भी इस बात पर बल ᳰदया है ᳰक ᳰकसी भी घटना के घᳯटत होने के पीछे ᳰकन-

ᳰकन कारणᲂ पर अिधक हाथ है उनका सही आकलन वे कर सके। उनके ᳇ारा िलिखत ‘रोज’ एक

उ᭜कृ᳥ मनोवै᭄ािनक कहानी है। मालती के जीवन कᳱ एकरसता ने उसे ᳰकस ᮧकार से यंᮢ नुमा

बना ᳰदया है इसका सजीव िचᮢ लेखक ने उभारा है। अ᭄ेय ने म᭟यवगᱮय ᳫी कᳱ घुटन, पीड़ा,

एकरसता ऊब और पᳯरवतᭅनहीनता को उघाड़ा है। डॉ. सुरे᭠ᮤ चौधरी ‘रोज’ कᳱ मालती पर

दृि᳥पात करते ᱟए कहते हᱹ, “वह दमघुट ᳲजंदगी का भार ढोने वाली नाᳯरयᲂ का ᮧितिनिध᭜व

करती है इस कहानी मᱶ पित और पᳯरवार के ᳇ारा िनरंतर ᳞᭭त बनाई जाकर कोमल भावᲂ

और सᲅदयᭅ के सू᭯ म संवेदनᲂ मᱶ िन᭭पंद हो जाने वाली नारी के जीवन कᳱ भावो᭨लासिवहीन

यांिᮢकता का अंकन है।” हीलीबोन कᳱ बᱫखᱶ’ अ᭄ेय के ᳇ारा िलिखत और एक उ᭜कृ᳥

मनोवै᭄ािनक कहानी है। इसमᱶ उ᭠हᲂने नारी मनोिव᭄ान को ᮧ᭭तुत ᳰकया है। कहानी कᳱ पाᮢ

हीली उ᮫ 34वᱶ वषᭅ मᱶ भी अकेली है। उसकᳱ मनो᳞था और मनोभावᲂ को अ᭄ेय ने कुशल

िश᭨पकार कᳱ भाँित दृ᭫या᭜मक बनाया है। ‘संतान का अभाव जीवन कᳱ साथᭅकता पर ही

ᮧ᳤िच᭮न खड़ा कर देता है।’ हीली अपने अकेलेपन को दूर करने के िलए बᱫखᱶ पालती है। आए

ᳰदन लोमड़ी बᱫखᲂ का िशकार कर लेती है। िशकार करनेवाली लोमड़ी जब कै᭡टन दयाल कᳱ

गोली का िशकार हो जाती है तब हीली सोचती ह-ै “िशकार कर पᳯरवार पालन उसका कमᭅ ह,ै

गीता मᱶ भी कमᭅ को सवᲃपरी माना है। ‘जंगली पाᳯरवाᳯरकता के तहत अगर वह बᱫखᱶ खाती है

तो वह डाकू नहᱭ हो जाती।’ लेᳰकन क᭡ैटन दयाल अपने शौक के िलए िशकार करते हᱹ इसिलए

डाकू तो क᭡ैटन दयाल ही है। हीली कᳱ यह ᳲचंतनधारा ही उसे सवᲃपरी बनाती है और अ᭄ेय कᳱ

मनोवै᭄ािनक लेखनी को भी। पुᱧष का भा᭏य अ᭄ेय ᳇ारा िलिखत अैर एक अᮧितम

मनोवै᭄ािनक कहानी है। अ᭄ेय ने कहानी कᳱ पाᮢ ᮧितमा के मानस पटल कᳱ ᳇ं᳇ा᭜मकता को

बडे़ ही कला᭜मक और मनोवै᭄ािनक ᱨप मᱶ ᮧ᭭तुत ᳰकया है। ᮧितमा का पित एक षᲽंᮢ के केस

मᱶ फँस गया और उसे फाँसी कᳱ सजा िमली। अब वह माँ बनी। दोनᲂ घटनाएँ इतने पास-पास

घाटी ᳰक वह अपने मानिसक संतुलन को ही खो बैठी। जब उसके पुᮢ को भी छील िलया गया

तब तो वह एक ᮕंथी कᳱ िशकार हो गई यह ᮕंथी उसकᳱ अिभ᳞िᲦ और िविᭃ᳙ ᳰᮓयाᲐ के

᳇ारा समझ आने लगी।.....

बोध ᮧ᳤

 अ᭄ेय कᳱ पहली कहानी कौन सी है?
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 डॉ. देवराज का अ᭄ेय कᳱ कहािनयᲂ के संबंध मᱶ ᭍या कहना ह?ै

 अ᭄ेय ᳇ारा िलिखत कुछ ᮓांितकाᳯरयᲂ कहािनयᲂ के नाम बताइए।

 अ᭄ेय ᳇ारा िलिखत कुछ ᮧेम संबंधी कहािनयᲂ के नाम बताइए।

 अ᭄ेय कᳱ मनोवै᭄ािनक कहािनयᲂ कᳱ िवशेषताᲐ पर संᭃेप मᱶ ᮧकाश डािलए।

ᮨायड का यह मानना था ᳰक ᮧेम और वासना मᱶ बᱟत िनकट संबंध है। ᮨायड के

अनुसार िबना वासना के ᮧेम का अि᭭त᭜व संभव नहᱭ है। शेखर के चᳯरᮢ मᱶ यह गुण देखा गया

है। वह अपने संपकᭅ मᱶ आनेवाले सभी िᳫयᲂ के साथ घोर मैᮢीपूणᭅ संबंध बनाता है। ᮧेम और

वासना ही वे मूल संवेदना है जो शेखर के ᳞िᲦ᭜व को बार-बार ᮧभािवत करते हᱹ। शेखर एक

रोमैि᭠टक िवᮤोही है। मनु᭬य जीवन के ᮧारंभ से ही भय, काम और अहं ᳰकस ᮧकार से उसके

जीवन को ᮧभािवत करते हᱹ इसका यथाथᭅ िचᮢण ᮧ᭭तुत उप᭠यास मᱶ ᳰकया गया है।

‘नदी के ᳇ीप’ अ᭄ेय के ᳇ारा िलखा गया एक ऐसा उप᭠यास है िजसमᱶ ᮧेम कᳱ एक नई

अवधारणा को ᮧ᭭तुत ᳰकया गया है। नदी के ᳇ीप के दो ᮧमुख पाᮢ हᱹ रेखा और भुवन। इस

उप᭠यास के सभी पाᮢ ᮧेम के बारे मᱶ सोचते हᱹ न केवल सोचते हᱹ बि᭨क स᭍ेस के ᳇ारा उस ᮧेम

को ᮧा᳙ करने का ᮧयास भी करते हᱹ। ‘नदी के ᳇ीप’ मᱶ िववाह साधना, जीवन मᱶ पᳯरवार का

सीमा तक मह᭜व, पᳯरवार और ᳞िᲦ का संबंध, यु᳍ और िव᭄ान कᳱ नैितकता, ᮧेम, ई᭬याᭅ,

िमᮢता, स᭤यता इ᭜याᳰद जीवन के मह᭜वपूणᭅ ᮧ᳤ᲂ को उठाया गया है और अ᭄ेय ने अपनी

अ᭜यंत ᭭व᭭थ और भारतीय दृि᳥ का पᳯरचय ᳰदया है।”

अपन-ेअपने अजनबी अ᭄ेय के ᳇ारा िलिखत अपने आप मᱶ एक अलग ᮧकार का उप᭠यास

है। जीवन और म᭜ृयु से संबंिधत दाशᭅिनकता को ᮧायोिगक ढंग से पाठकᲂ तक पᱟँचाना ही

उप᭠यासकार का उ᳎े᭫य रहा है। अ᭄ेय के इस उप᭠यास कᳱ कथा अ᭜यंत संिᭃ᳙ है। इसका

कथानक तीन खंडᲂ मᱶ िवभᲦ है। वृ᳍ा से᭨मा और तᱨणी योके िहमा᭒छाᳰदत पवᭅत कᳱ चोटी मᱶ

बने एक कठघर मᱶ भीषण िहमपात के कारण दो मिहने कᳱ लंबी अविध के िलए कैद हो जाती है।

स᭨ेमा वृ᳍ होने के साथ-साथ कᱹसर पीिड़त होने के कारण िचड़िचड़ी तथा कंजूस है। स᭨ेमा के

साथ योके अपना जीवन ᳞तीत करने को बा᭟य है। उप᭠यास के दूसरे खंड मᱶ स᭨ेमा के पूवᭅ

जीवन का िचᮢण ᱟआ है। अंितम खंड मᱶ योके के जीवनांत का माᳶमᭅक िचᮢण ᮧ᭭तुत ᳰकया गया

है। इस उप᭠यास मᱶ यान एकलोक, पॉल फोटोᮕाफर एवं जग᳖ाथ आᳰद कुछ गौण पाᮢ भी है।

यह उप᭠यास दुखांत होकर भी जीवन के ᮧित ᮧेम कᳱ भावना को ᳞Ღ करनेवाला उप᭠यास है।
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‘म᭜ृयु जीवन का सबसे बड़ा अंितम स᭜य है। इस स᭜य का अनुभव अ᭄ेय ने ᭭वयं ᳰकया िजससे

अपन-ेअपने अजनवी जीवंत हो गया।’

अंत मᱶ मुझे पूणᭅ िव᳡ास है उपयुᭅᲦ िव᳣ेषण के ᳇ारा आप िव᳒ाᳶथᭅयᲂ को अ᭄ेय कᳱ

रचनाᲐ का चेतना᭜मक संदभᭅ समझ मᱶ आ गया है।

बोध ᮧ᳤

 शेखर : एक जीवनी ᳰकस मनोवै᭄ािनक के िवचारधारा से ᮧभािवत है?

 नदी के ᳇ीप मᱶ ᳰकस भावना कᳱ अवधारणा को ᮧ᭭तुत ᳰकया गया है।

 अपन-ेअपने अजनबी उप᭠यास के ᮧमुख और गौण पाᮢ कौन से है?

13.4 पाठ सार
िव᳒ाᳶथᭅयो, ᮧ᭭तुत इकाई मᱶ हमने देखा ᳰक ᳰकस ᮧकार से बालक अ᭄ेय का बचपन

अपने पुरा᭜ववᱫेा िपता के साथ ᭭थान-᭭थान पर घूमकर बीता। पराधीन भारत मᱶ ज᭠मᱶ अ᭄ेय ने

पराधीनता को बᱟत करीब से देखा था िजस कारण ᭭वाधीनता का ᭭वाद चखने कᳱ ललक अ᭄ेय

मᱶ बचपन से ही इतनी अिधक थी ᳰक बचपन से ही उ᭠हᲂने ᭭वयं को ᱨᳰढ़यᲂ, कुᮧथाᲐ आᳰद से

मᲦु कराने का ᮧयास ᳰकया। यह ᮧयास लगातार जारी रहा। देश को ᭭वाधीन कराने के ᮧयास

मᱶ जहाँ उ᭠हᱶ चार वषᭅ कारावास भोगना पड़ा और दो वषᭅ घर मᱶ नजरबंद रहना पड़ा, वहᱭ

समाज को ᱨᳰढ़मᲦु करने के ᮧयास मᱶ उ᭠हᱶ अनेक सामािजक िवरोधᲂ का सामना करना पड़ा

लेᳰकन ᳰकसी भी ᮧकार कᳱ बाँधा अ᭄ेय कᳱ ᭭वंतᮢ ᳲचंतनधारा को रोक नहᱭ सकᳱ। अ᭄ेय अपने

ᮧयोगᲂ को लेकर आगे बढ़ते-बढ़ते इतना आगे बढ़ गए जहाँ उ᭠हᱶ ᮧयोगवाद का ᮧवतᭅक मान

िलया गया। उ᭠हᲂने ᳲहंदी सािह᭜य को एक नई ᳰदशा ᮧदान कᳱ। वैसे तो अ᭄ेय ने कभी ᭭वयं को

ᮧयोगवादी नहᱭ माना उ᭠हᲂने तो ᮧयोग को सािह᭜य का आव᭫यक अंग माना। अ᭄ेय अकेले

चलते रहने के इ᭒छुक भी नहᱭ थे। तार स᳙क के ᮧकाशन के साथ ही उ᭠हᲂने नवीन सािह᭜यकारᲂ

को आगे आने का रा᭭ता ᳰदखाया। अ᭄ेय सािह᭜य, सािह᭜यकार और समाज के पार᭭पᳯरक संबंध

को लेकर हमेशा िवचारशील रहᱶ। अ᭄ेय मानते थे ᳰक “सािह᭜य और सािह᭜यकार का संबंध उन

पᳯरि᭭थितयᲂ मᱶ िनᳶमᭅत होता है जो उ᭠हᱶ चाह-ेअनचाहे िमली होती है।“ सािह᭜य ᳰकसके िलए?

इस ᮧ᳤ को भी अ᭄ेय ने उठाया था और इसका जवाब भी उ᭠हᲂने िव᭭तार से ᳰदया। हमने

ᮧ᭭तुत इकाई मᱶ िव᭭तार से देखा ᳰक ᳰकस ᮧकार से अ᭄ेय ने अपनी हरेक रचना के ᳇ारा नवीन
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िवचारधाराᲐ को समाज मᱶ तथा सािह᭜य मᱶ जोड़ा ᳰफर चाहे वह सािह᭜य और राजनीित को

एक-दूसरे के जोड़ने कᳱ बात हो या ᳰफर सािह᭜य और ᮧयोग के सह संबध पर िवचार ᳞Ღ

करने कᳱ बात जहाँ अ᭄ेय ने एक तरफ यह कहा ᳰक, सािह᭜य और राजनीित को दो पृथक और

िवरोधी त᭜व मान लेना ᳰकसी ᮧाचीन युग मᱶ भी उिचत न होता, आज के संघषᭅपूणᭅ-युग मᱶ तो

मूखᭅतापूणᭅ-सा ही है। आधुिनक युग मᱶ ᳞िᲦ के िलए िब᭨कुल संभव है ᳰक दोनᲂ एक साथ हो

सके।“ वहᱭ दूसरी तरफ उ᭠हᲂने ᮧयोग को कभी इ᳥ नहᱭ माना। उसे उ᭠हᲂने सदैव स᭜य को

जानने और पहचानने का सा᭟य नही माना।“ तभी तो अ᭄ेय कᳱ रचनाᲐ मᱶ कहᱭ भी एकरसता

ᳰदखाई नहᱭ पड़ती है। ᮧकृित िचᮢण, ᮓांितकारी िवचारधारा, ᮧेमपूणᭅ संबंध, मनोवै᭄ािनक

ᳲचंतन, ᳫी-पुᱧष संबंध, जीवन-म᭜ृयु का दशᭅन आᳰद िविभ᳖ िवचारᲂ को अ᭄ेय कᳱ रचनाᲐ मᱶ

देखा जा सकता है। अ᭄ेय ᳇ारा िलिखत शेखर : एक जीवनी तो संपूणᭅ ᳲहंदी सािह᭜य को नई

ᳰदशा ᮧदान करने वाली रचना है। लेटर बॉ᭍स, शरणदाता आᳰद कहािनयᲂ िवभाजन कᳱ ᮢासदी

को दशाᭅनेवाली कहानी होने के साथ ही साथ मजहबी दंगᲂ से भी कहᱭ अधीक महान है

मानवता। इस मानवता को शरणदाता कहानी कᳱ पाᮢ जैवुि᳖सा ने िवजयी बनाया है।

13.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ

इस इकाई के अ᭟ययन से िन᳜िलिखत िन᭬कषᭅ ᮧा᳙ ᱟए हᱹ -

1. छायावादोᱫर काल मᱶ िविभ᳖ नई िवचारधाराᲐ को आ᭜मसात करके ᳲहंदी सािह᭜य को नई

चेतना से अनुᮧािणत करने वाले रचनाकारᲂ मᱶ अ᭄ेय अᮕणी हᱹ।

2. अ᭄ेय ने ‘ᮧयोगवाद’ और ‘नई किवता’ जैसे दो आंदोलनᲂ को नेत᭜ृव ᮧदान ᳰकया।

3. ‘तार स᳙क’ और उसकᳱ परंपरा मᱶ ᮧकािशत दूसरा, तीसरा और चौथा स᳙क के मा᭟यम से

अ᭄ेय ने त᭜कालीन ᳲहंदी किवता कᳱ ᮧवृिᱫयᲂ को िनधाᭅᳯरत करने का मह᭜वपूणᭅ काम ᳰकया।

4. किवता कᳱ भाँित ही कहानी और उप᭠यास सिहत अ᭠य िवधाᲐ मᱶ भी ‘नवलेखन’ के

सूᮢ पात का ᮰ेय अ᭄ेय को ᮧा᳙ है।

13.6 श᭣द संपदा

1. अकुलाहट = ᳞ाकुलता

2. अवधारणा = मा᭠यता

3. पᳯरᮧे᭯य = संबंध
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4. पुरात᭜वावशेषᲂ = पुरानी खंडहरᲂ के अवशेष

5. ᮧकृत᭭थ = ᮧकृित के साथ जुड़ा ᱟआ।

6. ᮧवतᭅक = ज᭠मदाता

7. यथाि᭭थितवादी = एक जैसी पᳯरि᭭थित िजसमᱶ बदलाव न आया हो

8. िविᭃ᳙ = पागल

9. िहमा᭒छाᳰदत = बफᭅ से ढका ᱟआ

13.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤

खंड (अ)

(अ) दीघᭅ ᮰ेणी के ᮧ᳤

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 500 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।

1. अ᭄ेय के ज᭠म, िशᭃा तथा सािह᭜य याᮢा पर ᮧकाश डािलए।

2. अ᭄ेय के ᳞िᲦ᭜व एवं जीवन दशᭅन पर ᮧकाश डािलए।

3. अ᭄ेय पर उनके समकालीन पᳯरि᭭थितयᲂ का ᭍या ᮧभाव पड़ा?

4. अ᭄ेय कᳱ किवताᲐ मᱶ ᮧकृित को कैसे ᮧ᭭तुत ᳰकया गया?

खंड (ब)

(आ) लघु ᮰ेणी के ᮧ᳤

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 200 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।

1. ‘शेखर : एक जीवनी’ के बारे मᱶ सᭃंेप मᱶ बताइए।

2. परंपरा और आधुिनकता को लेकर अ᭄ेय के ᭍या िवचार थे?

3. अ᭄ेय कᳱ मनोवै᭄ािनक कहािनयᲂ पर ᮧकाश डािलए।

4. अ᭄ेय कᳱ ᮧेम संबंधी कहािनयᲂ पर ᮧकाश डािलए।

खंड (स)

I. सही िवक᭨प चुिनए -

1. अ᭄ेय का ज᭠म ᳰकस सन् मᱶ ᱟआ? ( )

(अ) सन् 1910 (आ) सन् 1911 (इ) सन 1914 (ई) सन् 1920

2. अ᭄ेय कᳱ माता का नाम ᭍या था? ( )
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(अ) सर᭭वती देवी (आ) सीता देवी (इ) ᳞᭠ती देवी (ई) शीला देवी

3. अ᭄ेय के िपता पेशे से ᭍या थे? ( )

(अ) पुरात᭜ववᱫेा (आ) ᮰िमक (इ) कृषक (ई) सलाहकार

II. ᳯरᲦ ᭭थानᲂ कᳱ पᳶूतᭅ कᳱिजए -

1. नई किवता आंदोलन का ज᭠म सन.्...................................... मᱶ ᱟआ।

2. अ᭄ेय ........................................ वाद के ज᭠मदाता थे।

3. अ᭄ेय कᳱ म᭜ृयु सन् ................................. मᱶ ᱟई।

4. अ᭄ेय कᳱ पहली कहानी................................... है।

III. सुमेल कᳱिजए -

1. हीरानंद वा᭜᭭यायन (अ) मालती

2. ᮧतीक (आ) उप᭠यास

3. अपने-अपने अजनबी (इ) िपता

4. रोज (ई) नई किवता

13.8 पठनीय पु᭭तकᱶ

1. अ᭄ेय का ᳲचंतन : रमेश ऋिषक᭨प

2. अ᭄ेय और आधुिनक रचना कᳱ सम᭭याएँ : राम᭭वᱨप चतुवᱷदी

3. ‘शेखर - एक जीवनी’ कᳱ भूिमका : अ᭄ेय

4. आधुिनक ᳲहंदी सािह᭜य : अ᭄ेय
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इकाई 14 : बना दे, िचतेरे : अ᭄ेय
ᱨपरेखा

14.1 ᮧ᭭तावना

14.2 उ᳎े᭫य

14.3 मूल पाठ : बना दे, िचतेरे : अ᭄ेय

14.3.1 अ᭟येय किवता का सामा᭠य पᳯरचय

14.3.2 अ᭟येय किवता

14.3.3 किवता कᳱ िव᭭तृत ᳞ा᭎या

14.3.4 समीᭃा᭜मक अ᭟ययन

14.4 पाठ सार

14.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ

14.6 श᭣द संपदा

14.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤

14.8 बोध ᮧ᳤ᲂ के उᱫर

14.9 पठनीय पु᭭ तकᱶ

14.1 ᮧ᭭तावना
अ᭄ेय ᮧगितवादी रचनाकारᲂ मᱶ अित मह᭜वपूणᭅ ᭭थान रखते हᱹ। 7 माचᭅ, 1911 को अ᭄ेय

का ज᭠म ᱟआ और उनका का पूरा नाम सिᲬदानंद हीरानंद वा᭜᭭यायन अ᭄ेय है। अ᭄ेय जी को

शैलीकार, कथाकार, िनबंधकार, संपादक और अ᭟यापक के ᱨप मᱶ जाना जाता है। ᮧयोगवाद

एवं नई किवता के सशᲦ ह᭭ताᭃर अ᭄ेय जी ने अनेक जापानी हाइकु किवताᲐ का अनुवाद

ᳰकया। अ᭄ेय के का᳞ मᱶ ᳲबंब और ᮧतीक, िमथक िवधान अनुपम है। उनकᳱ किवता कᳱ भाषा

संरचना मᱶ इन दोनᲂ का एक मह᭜वपूणᭅ ᭭थान है तभी अपनी अनुभूितयᲂ के संᮧेषण के िलए

ᮧतीक का सहारा लेते हᱹ। वह ᮧतीक को ᭄ान का साधन मानते हᱹ। अपनी अमूतᭅ भावनाᲐ के

मᳶूतᭅकरण के िलए अथवा ᮧ᭜यᭃीकरण के िलए किव जब ᮧतीकᲂ का सहारा लेते हᱹ तो भाषा कᳱ

अिभधा᭜मक शिᲦ बढ़ जाती है।

किवता के बदलते ᱟए पᳯरवेश के साथ तादा᭜᭥य करने के िलए किव ने नए ᮧतीकᲂ के
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ᮧयोगᲂ पर बल ᳰदया है। दूसरे तार स᳙क कᳱ भूिमका मᱶ उनका कहना था- ‘राग वहᱭ रहने पर

भी रागा᭜मक संबंधᲂ कᳱ ᮧणािलयां बदल गई हᱹ और किव का ᭃेᮢ रागा᭜मक संबंधᲂ का ᭃेᮢ

होने के कारण इस पᳯरवतᭅन का किव कमᭅ पर बᱟत गहरा असर पड़ा है।’ सभी अपने पᳯरवेश के

ᮧित सदैव सतकᭅ रहते हᱹ। प᳒ के साथ-साथ ग᳒ लेखन का उनका अपना िवराट संसार है। ‘नदी

के ᳇ीप’, ‘अपन-ेअपने अजनबी’ जैसी रचनाएँ देने वाले किववर ‘कांच के पीछे मछिलयाँ’ जैसी

रचना भी िलखते हᱹ और अपनी ᮧयोगशीलता का पᳯरचय देते हᱹ। इनके कला और भाव संबंधी

िवचारᲂ तथा भािषक दृि᳥ से का᳞ मᱶ िनिहत िविभ᳖ सᲅदयᭅ पर ᮧकाश पड़ता है। किवताᲐ मᱶ

नई संवेदनाएँ पᳯरलिᭃत हᱹ।

किव के िवचार अपनी परंपरा से ᮕहण करते ᱟए आधुिनकता मᱶ ᮧवेश करते हᱹ और किव

कᳱ किवताएँ उनकᳱ कला दृि᳥ का अनुपम सᲅदयᭅ बनकर िबखर जाती हᱹ। आपका कायᭅᭃेᮢ काफᳱ

᳞ापक रहा। ‘आंगन के पार ᳇ार’ रचना पर उ᭠हᱶ सािह᭜य अकादमी का पुर᭭कार और ‘ᳰकतनी

नावᲂ मᱶ ᳰकतनी बार’ पर भारतीय ᭄ानपीठ पुर᭭कार िमला।

14.2 उ᳎े᭫य

इस इकाई मᱶ आप अ᭄ेय कᳱ किवता ‘बना दे, िचतेरे’ का अ᭟ययन करᱶगे। इस इकाई के

अ᭟ययन से आप -

 अ᭄ेय कᳱ किवता ‘बना दे, िचतेरे’ कᳱ ᳞ा᭎या कर सकᱶगे।

 इस किवता के का᳞ागत सᲅदयᭅ से पᳯरिचत हो सकᱶगे।

 अ᭄ेय के आधुिनकता बोध को समझ सकᱶगे।

 अ᭄ेय के का᳞ कᳱ अंतवᭅ᭭तु का िववेचन कर सकᱶगे।

 अ᭄ेय के भािषक सᲅदयᭅ को समझ सकᱶगे।

 अ᭄ेय के का᳞ मᱶ िनिहत ᮧयोगवादी त᭜वᲂ को जान सकᱶगे।

14.3 मूल पाठ : बना दे, िचतेरे : अ᭄ेय

14.3.1 अ᭟येय किवता का सामा᭠य पᳯरचय

अ᭄ेय ᮧयोगशील किव हᱹ। अपनी भाषा कᳱ िविवधता के कारण ही अ᭄ेय कᳱ किवताᲐ

मᱶ ताजगी और नवीनता के दशᭅन होते हᱹ। उनकᳱ िवचार दृि᳥ गहरे अथᭅ कᳱ अिभ᳞िᲦ देती है।

उनका मानना है ᳰक भाषा भावᲂ कᳱ अिभ᳞िᲦ का मा᭟यम ना होकर अपनी ᭭वतंᮢ
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रचना᭜मकता रखती है। किव भाषा को जीवन मᱶ सबसे अिधक मह᭜वपूणᭅ मानते हᱹ।

14.3.2 अ᭟येय किवता : बना दे, िचतेरे

बना दे िचतेरे

मेरे िलए एक िचᮢ बना दे।

पहले सागर आँक:

िव᭭तीणᭅ ᮧगाढ़ नीला,

ऊपर हलचल से भरा,

पवन के थपेड़ᲂ से आहत,

शत-शत तरंगᲂ से उ᳇ेिलत,

फेनोᳶमᭅयᲂ से टूटा ᱟआ,

᳴कंतु ᮧ᭜येक टूटन मᱶ

अपार शोभा िलए ᱟए,

चंचल उ᭜कृ᳥,

- जैसे जीव

हा,ँ पहले सागर आंक:

नीचे अगाध, अथाह,

असं᭎य दबावᲂ, तनावᲂ,

खᱭचो और मरोड़ᲂ को

अपनी ᮤव एकᱨपता मᱶ समेटे ᱟए,

असं᭎य गितयाँ और ᮧवाहᲂ को

अपने अखंड ᭭थैयᭅ मᱶ समािहत ᳰकए ᱟए

᭭वायᱫ

अचंचल

- जैसे जीवन…..

सागर आंक कर ᳰफर आंक एक उछली ᱟई मछली

ऊपर अधर मᱶ

सफाईजहाँ ऊपर भी अगाध नीिलमा है
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तरंगोᳶमᭅयाँ हᱹ, हलचल और टूटन ह,ै

ᮤव ह,ै दबाव है

और उसे घेरे ᱟए वह अिवकल सू᭯मता है

िजसमᱶ सब आंदोलन ि᭭थर और समािहत होते हᱹ;

ऊपर अधर मᱶ

हवा का एक बुलबुला- भर पीने को

उछली ᱟई मछली

िजसकᳱ मरोड़ी ᱟई देह व᭨लीमᱶ

उसकᳱ िजजीिवषा कᳱ उ᭜कट आतुरता मुखर है

जैसे तिड᭨लता मᱶ दो बादलᲂ के बीच के ᳲखंचाव सब कᲅध जाते हᱹ

वᮚ अनजाने, अᮧसूत असंधीत सब

गल जाते हᱹ।

उस ᮧाणᲂ का एक बुलबुला-भर पी लेने को-

उस अनंत नीिलमा पर छाए रहते ही

िजसमᱶ वह जनमी है, िजयी ह,ै पली ह,ै िजएगी,

उस दूसरी अनंत ᮧगाढ़ नीिलमा कᳱ ओर

िव᳒ु᭨लता कᳱ कᲅध कᳱ तरह

अपनी इयᱫा कᳱ सारी आकुल तड़प के साथ उछली ᱟई

एक अकेली मछली।

बना दे, िचतेर,े

यह िचᮢ मेरे िलए आंक दे।

िमᲵी कᳱ बनी, पानी से ᳲसंची, ᮧाणाकाश कᳱ ᭡यासी

उस अंतहीन उदीषा को

तू अंतहीन काल के िलए फलक पर टांक दे-

᭍यᲂᳰक यह मांग मेरी, मेरी, मेरी है ᳰक ᮧाणᲂ के

एक िजस बुलबुले कᳱ ओर मᱹ ᱟआ ᱠँ उदᮕ, वह

अंतहीन काल तक मुझे खᱭचता रह:े
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मᱹ उदᮕ ही बना रहा ᱠँ ᳰक

- जाने कब-

वह मुझे सोख ले।

िनदᱷश : 1. इस किवता का स᭭वर वाचन कᳱिजए।

2. इस किवता का मौन वाचन कᳱिजए।

14.3.3 किवता कᳱ िव᭭तृत ᳞ा᭎या

बना दे िचतेरे

मेरे िलए एक िचᮢ बना दे।

पहले सागर आँक:

िव᭭तीणᭅ ᮧगाढ़ नीला,

ऊपर हलचल से भरा,

पवन के थपेड़ᲂ से आहत,

शत-शत तरंगᲂ से उ᳇ेिलत,

फेनोᳶमᭅयᲂ से टूटा ᱟआ,

᳴कंतु ᮧ᭜येक टूटन मᱶ

अपार शोभा िलए ᱟए,

चंचल उ᭜कृ᳥,

- जैसे जीव

हा,ँ पहले सागर आंक:

नीचे अगाध, अथाह,

असं᭎य दबावᲂ, तनावᲂ,

खᱭचो और मरोड़ᲂ को

अपनी ᮤव एकᱨपता मᱶ समेटे ᱟए,

असं᭎य गितयाँ और ᮧवाहᲂ को

अपने अखंड ᭭थैयᭅ मᱶ समािहत ᳰकए ᱟए

᭭वायᱫ
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अचंचल

- जैसे जीवन…..

श᭣दाथᭅ : ᭭थैयᭅ = ि᭭थरता। अखंड = संपूणᭅ।

संदभᭅ : ᮧ᭭तुत पंिᲦयाँ ‘अंतः सिलला’ से उ᭞धृत हᱹ। किववर अ᭄ेय ᳇ारा िलिखत ‘आंगन के पार

᳇ार’ का᳞ सᮕंह को तीन भागᲂ मᱶ बांटा गया है - अंतः सिलला, चᮓांतिशला और सा᭟य वीणा।

अ᭄ेय ᮧयोगवाद एवं नई किवता को सािह᭜य जगत मᱶ ᮧिति᳧त करने वाले किव हᱹ। बᱟआयामी

᳞िᲦ᭜व के एकांतमुखी ᮧखर किव होने के साथ-साथ वे एक अ᭒छे फोटोᮕाफर और स᭜या᭠वेषण

पयᭅटक भी रहे। इनकᳱ ᮧिस᳍ का᳞ कृितयᲂ मᱶ बावरा अहेरी, आंगन के पार ᳇ार, ᳰकतनी नावᲂ

मᱶ ᳰकतनी बार, सागर मुᮤा, महावᭃृ के नीचे आᳰद हᱹ।

ᮧसंग : ᮧ᭭तुत किवता मᱶ किव ने ᮧाकृितक उपादानᲂ को लेकर मानवीय ᳲचंतन का ᱨप ᳞Ღ

ᳰकया है। सागर, झील, स᭟ंया आᳰद ᮧाकृितक उपादानᲂ को लेते ᱟए किव ᳰकसी ᳞ाकुलता या

यादᲂ कᳱ उलझन मᱶ उलझे ᳰदखाई देते हᱹ। इस किवता मᱶ किव का ᮧकृित ᮧेम झलकता ᳰदखाई

देता है और दूसरी ओर मानव ᭭वभाव से भी गहरा पᳯरचय ᳰदखाई देता है। ᮧकृित किव के िलए

ᮧेरणा के ᮧतीक है। यह किवता आ᭜मा᭠वेषण और आ᭜मानुभूित कᳱ किवता है। मानव मन कᳱ

िजजीिवषा को कᱶᮤ मᱶ रखते ᱟए किव मानव जीवन कᳱ िवषमताᲐ को िचिᮢत करते हᱹ।

᳞ा᭎या : किव कहते हᱹ ᳰक ए! िचᮢकार मेरे िलए एक िचᮢ बना दे ᳴कंतु उस िचᮢ को बनाने से

पहले सागर कᳱ ᳞ापकता, गहराई और उसकᳱ सीमा को आंक ले। दूर तक फैला ᱟआ नीला

सागर भले ही अंदर से शांत ᳰदखाई देता हो ᳴कंतु यह हलचल से भरा ᱟआ है। चलने वाली मंद

पवन के थपेड़े मानो इसको आहत कर लहᳯरयाँ उठाते हᱹ। सैकड़ᲂ तरंगᲂ से यह आकुल-᳞ाकुल

ᳰदखाई देता है और अपने उ᳇ेलन को फेिनल लहᳯरयᲂ से ᳞Ღ करता है।

सागर के अंत᭭थल मᱶ उठने वाली यह फेिनल लहᳯरयाँ जब टूटे ᱨप मᱶ ᳰकनारᲂ से

टकराती हᱹ तो उस टूटन मᱶ भी एक सुंदरता है। यह चंचल लहरᱶ बᱟत ही उ᭜कृ᳥ और उतनी ही

सुंदर हᱹ जैसे मानव का जीवन होता है। मनु᭬य अनेक दबाᲐ और िवषमताᲐ मᱶ जीता है ᳰफर

भी अपनी जीवन जीने कᳱ इ᭒छाᲐ को नहᱭ छोड़ता और यही जीवन का सᲬा अथᭅ है। िचᮢकार

पहले सागर कᳱ अथाह गहराई, उसके दबावᲂ, तनावᲂ, ᳲखंचाव और मरᲂड़ᲂ को आंक ले। यह

सागर इतनी िवषमताᲐ के बावजूद अपने मᱶ एकᱨपता समेटे ᱟए है। इसमᱶ असं᭎य गितयां और

ᮧवाह हᱹ। यह अखंड ह,ै ि᭭थर है और सारे गुणᲂ को अपने ᭭थैयᭅ मᱶ समािहत ᳰकए है। यह अचंचल
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और ᭭वायᱫ है अथाᭅत यह ᭭वयं पर अिधकार रखता है वैसे ही जैसे जीवन होता है।

िवशेष :

 ᭃिणक अनुभूित को िवशेष मह᭜व ᳰदया गया है।

 िजजीिवषा कᳱ तीᮯ आकांᭃा दृि᳥गत होती है।

 िजजीिवषा को ᳞Ღ करने के िलए मछली को ᮧतीक बनाया गया है।

 उपमा अलंकार।

 अनुᮧास अलंकार।

 सागर का मानवीकरण कर ᳰदया गया है।

बोध ᮧ᳤

 सागर कैसा है?

 सागर ᳰकससे आहत है?

 सागर कᳱ तुलना ᳰकससे कᳱ गई है?

 सागर कᳱ िवशेषता ᭍या है?

सागर आंक कर ᳰफर आंक एक उछली ᱟई मछली

ऊपर अधर मᱶ

सफाईजहाँ ऊपर भी अगाध नीिलमा है

तरंगोᳶमᭅयाँ हᱹ, हलचल और टूटनहै,

ᮤव है, दबाव है

और उसे घेरे ᱟए वह अिवकल सू᭯मता है

िजसमᱶ सब आंदोलन ि᭭थर और समािहत होते हᱹ;

ऊपर अधर मᱶ

हवा का एक बुलबुला- भर पीने को

उछली ᱟई मछली

िजसकᳱ मरोड़ी ᱟई देह व᭨लीमᱶ

उसकᳱ िजजीिवषा कᳱ उ᭜कट आतुरता मुखर है

जैसे तिड᭨लता मᱶ दो बादलᲂ के बीच के ᳲखंचाव सब कᲅध जाते हᱹ

वᮚ अनजाने, अᮧसूत असंधीत सब
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गल जाते हᱹ।

उस ᮧाणᲂ का एक बुलबुला-भर पी लेने को-

उस अनंत नीिलमा पर छाए रहते ही

िजसमᱶ वह जनमी है, िजयी ह,ै पली ह,ै िजएगी,

उस दूसरी अनंत ᮧगाढ़ नीिलमा कᳱ ओर

िव᳒ु᭨लता कᳱ कᲅध कᳱ तरह

अपनी इयᱫा कᳱ सारी आकुल तड़प के साथ उछली ᱟई

एक अकेली मछली।

श᭣दाथᭅ : नीिलमा = नीलापन। िव᳒ु᭨लता – िबजली। इयᱫा = सीमा।

संदभᭅ : ᮧ᭭तुत पंिᲦयाँ अ᭄ेय ᳇ारा िलखे का᳞ सᮕंह ‘आंगन के पार ᳇ार’ मᱶ सᮕंिहत

‘अंतःसिलला’ खंड से ली गई हᱹ। तार स᳙क, दूसरा स᳙क और तीसरा स᳙क जैसे युगांतकारी

का᳞ संकलनᲂ का संपादन करने वाले किव ने पु᭬ कᳯरणी और ᱨपा᭥बरा जैसे का᳞ संकलनᲂ का

भी संपादन ᳰकया है। किवता के साथ-साथ कहानी, उप᭠यास, याᮢावृᱫा᭠त, िनबंध, आलोचना,

सं᭭ मरण, डायरी, िवचार ग᳒, नाटक, जीवनी आᳰद पर अपनी लेखनी चलाने वाले अ᭄ेय जी ने

कई ᮕंथᲂ का संपादन भी ᳰकया है।

ᮧसंग : किव अ᭄ेय आधुिनक सािह᭜य के शलाका पᱧुष माने जाते हᱹ िज᭠हᲂने ᳲहंदी सािह᭜य मᱶ

भारतᱶदु के प᳟ात एक दूसरे आधुिनक युग का ᮧवतᭅन ᳰकया। सागर और सागर मᱶ पलने वाली

मछली दोनᲂ ही किव के मन मᱶ संवेदना जगाते हᱹ और वह अपनी इस संवेदना को समाज मᱶ

जीने वाले एक ऐसे ᳞िᲦ से जोड़ते हᱹ जो िनराशा, बेबसी और घुटन मᱶ जीते ᱟए अपनी जीने

कᳱ आशा नहᱭ छोड़ता।

᳞ा᭎या : किव कहते हᱹ ᳰक पहले सागर कᳱ गहराई और िव᭭तार को आँक लो ᳰफर एक उछली

ᱟई मछली जो अंदर मᱶ है उसको आंको और िचᮢ बनाओ। एक तरफ सागर मᱶ फेिनल लहरᱶ हᱹ

हलचल है दूसरी ओर नीला िव᭭तृत आकाश ह,ै वहाँ भी हलचल, दबाव और टूटन ᳰदखाई देती

है। आकाश भले ही सुखभरा और शांत ᳰदखाई देता हो लेᳰकन वहाँ भी एक हलचल ह,ै एक

िवषमता है और उछली ᱟई मछली हवा का एक बुलबुला पीकर जीवन जी लेती है। उसकᳱ मुड़ी

ᱟई देह व᭨लरी मᱶ जीने उ᭜कट आकाᭃंा है। मछली के जीवन जीने कᳱ उ᭜कट आतुरता मुखर ᱨप

मᱶ ᳰदखाई देती है। जैसे दो बादलᲂ के बीच मᱶ चमकने वाली चपला मᱶ पूरी ᮧकृित साफ साफ
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ᳰदखाई दे जाती है कुछ ऐसी ही ि᭭थित इस समय है। यह मछली जहाँ ज᭠मी है, जी है, पली है

और आगे भी िजएगी, वह भले ही एक ᭃण के िलए उछलकर अपनी सीमा मᱶ रहते ᱟए अपनी

आकुल तड़प के साथ अपने जीवन जीने कᳱ ऑकुलता को ᳞Ღ कर देती है पर उसकᳱ परवशता

का अंदाजा लगाया जा सकता है। वा᭭तव मᱶ यह मछली समाज मᱶ रहने वाले एक ऐसे ᳞िᲦ के

ᮧतीक के ᱨप मᱶ हमारे सामने आती है जो िवकट पᳯरि᭭थितयᲂ मᱶ जीते ᱟए भी अपने जीने कᳱ

इ᭒छा को नहᱭ छोड़ता। भले ही जीवन कᳱ उलझनᱶ हᱹ ᳰफर भी वह अपने मन के ᳰकसी कोने मᱶ

जीवन जीने कᳱ अिभलाषा रखता है।

िवशेष :

 मुहावरᲂ का ᮧयोग।

 मानव मन का मनोिव᳣ेषणा᭜मक िचᮢण।

 ᮧतीक श᭣दᲂ का ᮧयोग।

 ᱨपक अलंकार।

 लाᭃिणक भाषा ᮧयोग।

बोध ᮧ᳤

 मछली ᳰकसकᳱ ᮧतीक ह?ै

 ‘कांच के पीछे मछिलया’ं ᳰकसकᳱ किवता ह?ै

 ᮧयोगवाद का ᮧारंभ कब ᱟआ?

 इस किवता मᱶ ᳰकस ᮧकार कᳱ भाषा का ᮧयोग ᱟआ है?

बना दे,िचतेर,े

यह िचᮢ मेरे िलए आंक दे।

िमᲵी कᳱ बनी, पानी से ᳲसंची, ᮧाणाकाश कᳱ ᭡यासी

उस अंतहीन उदीषा को

तू अंतहीन काल के िलए फलक पर टांक दे-

᭍यᲂᳰक यह माँग मेरी, मेरी, मेरी है ᳰक ᮧाणᲂ के

एक िजस बुलबुले कᳱ ओर मᱹ ᱟआ ᱠँ उदᮕ, वह

अंतहीन काल तक मुझे खᱭचता रह:े
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मᱹ उदᮕ ही बना रहा ᱠं ᳰक

- जाने कब-

वह मुझे सोख ले।

श᭣दाथᭅ : अंतहीन = जो कभी समा᳙ न हो।

संदभᭅ : ᮧ᭭तुत पंिᲦयाँ ᮧयोगवादी किव अ᭄ेय के ᮧिस᳍ का᳞सᮕंह ‘आंगन के पार ᳇ार’ मᱶ

सᮕंहीत ‘अंतः सिलला’ खंड से ली गई हᱹ। किव ने सदैव ᭃण कᳱ अनुभूित को मह᭜व ᳰदया है।

उनकᳱ दृि᳥ मᱶ ᮧ᭜येक ᭃण अमोघ है अजेय है और ᭭वतंᮢ है। नदी के ᳇ीप जैसी किवता किव के

िवराट ᳞िᲦ᭜व का ᱨपायन करती है। असा᭟य वीणा एक अलग तरह के मनोिव᭄ान को पाठकᲂ

के समᭃ लाती है। इसी परंपरा मᱶ यह किवता एक अलग तरह कᳱ ᮧयोगशीलता के दशᭅन कराती

है।

ᮧसंग : उपयुᭅᲦ पंिᲦयᲂ मᱶ जीिवत रहने कᳱ इ᭒छा अिधक तीᮯता और िश᳎त के साथ ᳞Ღ ᱟई

है। आज मानव एक ऐसे चᮓवात मᱶ फंसा ᱟआ है ᳰक उसका जीवन दूभर हो गया है। अनिगनत

सम᭭याᲐ के घेरे मᱶ िघरा ᱟआ ᳞िᲦ जीवन कᳱ अनेक उलझनᲂ से कुंᳯठत है और इसी आकुल

अव᭭था को किव मछली और सागर के ᮧतीक के ᳇ारा अिभ᳞िᲦ देते हᱹ। परेशान एवं असहाय

पᳯरि᭭थित मᱶ भी वह अपनी िजजीिवषा को नहᱭ छोड़ता और हर ि᭭थित मᱶ संघषᭅ करते ᱟए एक

बीच का रा᭭ता िनकाल लेता है।

᳞ा᭎या : िचᮢकार तू मेरे िलए एक िचᮢ बना दे। िमᲵी कᳱ बनी, पानी से ᳲसंिचत, ᮧाण ᱨपी

आकाश कᳱ ᭡यासी उस अंतहीन उदीषा कᳱ ᮧतीक नई सुबह कᳱ पहली ᳰकरण को वहᱭ अंतहीन

काल के िलए आकाश ᱨपी फलक पर टांक दे ᭍यᲂᳰक यही मेरी मांग है और मेरी यह भी मांग है

ᳰक ᮧाणᲂ के िजस एक बुलबुले कᳱ ओर मᱹ ऊ᭟वᭅ हो चला ᱠं वह अंतहीन काल तक मुझे खᱭचता

रहे और मᱹ ऊ᭟वᭅ ही बना रᱠँ। ना जाने कब वह मुझे ᭭वयं मᱶ समािहत कर ले।

िवशेष :

1. अनुᮧास अलंकार

2. आशावादी ᭭वर

3. ᱨपक अलंकार

4. सं᭭ कृतिन᳧ श᭣दावली

5. ᮧतीकᲂ के ᮧयोग से सुंदर अिभ᳞िᲦ
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मानव कᳱ यह िवशेषता होती है ᳰक वह भले ही ᳰकतनी भी िवकट पᳯरि᭭थितयᲂ मᱶ जीता

रहे और कᳯठनाइयᲂ से जूझता रहे ᳰफर भी जीने कᳱ इ᭒छा नहᱭ छोड़ता। यही िजजीिवषा उसे

जीवन मᱶ आगे बढ़ने कᳱ ताकत देती है।

बोध ᮧ᳤

 अ᭄ेय ने ᳰकस भाषा कᳱ किवताᲐ का अनुवाद ᳰकया?

 मछली कहाँ ज᭠मी और कहाँ िजयी?

 ‘आंगन के पार ᳇ार’ को ᳰकस पुर᭭कार से स᭥मािनत ᳰकया गया?

 किव अंतहीन उदीसा को कहाँ टांकने कᳱ बात करते हᱹ?

 कभी अंततः कैसे बने रहना चाहते हᱹ?

14.3.4 समीᭃा᭜मक अ᭟ययन

अ᭄ेय ᮧेम और सᲅदयᭅ के किव हᱹ। वह भावुकता से बचते हᱹ और बौि᳍क अनुभूित के

िनकट अपनी का᳞ संवेदना िनᳶमᭅत करते हᱹ। इस किवता मᱶ किव के अंतᳶवᭅरोध उनकᳱ

िवशेषताएँ बनकर उभरे हᱹ। यह किवता केवल ᮧकृित कᳱ किवता नहᱭ है बि᭨क किव संवेदना को

ᮧकट करती है। अलंकार, ᳲबंब, ᮧतीक, िमथक आᳰद के सहारे किव अपनी बात को कह देते हᱹ।

भाषा और िश᭨प कᳱ िवशेषता इस किवता कᳱ अलग पहचान है। जहाँ एक ओर छायावाद ने

आने वाले नए काल के िलए ᭭वयं आधार तैयार ᳰकया वहᱭ दूसरी ओर ᮧगितशील किवयᲂ ने

सामािजक संघषᭅ को किवता के मा᭟यम से ᳞Ღ ᳰकया ᳴कंतु किव अ᭄ेय ᮧयोगवाद के ᮧवतᭅक के

ᱨप मᱶ आए और का᳞ भाषा तथा िश᭨प कᳱ सम᭭या को ᮧयोगशीलता कᳱ सम᭭या के ᱨप मᱶ

देखने का ᮧयास ᳰकया।

इस किवता मᱶ नई का᳞भाषा का ᮧयोग ᳰदखाई पड़ता है जो उनकᳱ ᮧयोगशीलता मᱶ

सहायक है। यह किवता वािचक से अिधक मᳰुᮤत ᱨप का सᲅदयᭅ समेटे ᱟए है। इस किवता मᱶ

जीिवत रहने कᳱ इ᭒छा अिधक तीᮯता के साथ ᳞Ღ ᱟई है। आज मानव अनेक िवषमताᲐ से

िघरा है, उसका जीना मुि᭫कल हो रहा ह;ै जीवन दूभर होता जा रहा है। जीवन कᳱ अनेक

उलझनᲂ ने उसे अ᭜यंत जᳯटल जाल मᱶ फसं िलया है। उसको अनिगनत सम᭭याᲐ ने घेरा ᱟआ

है। मानव कᳱ ᳞ाकुलता, उलझनᲂ और िजजीिवषा को ᳞Ღ करने के िलए मछली को ᮧतीक के

ᱨप मᱶ िलया गया है। जहाँ एक ओर किव सामािजक जीवन मᱶ ᳞ा᳙ कुंठा, िनराशा, घुटन,

बेबसी के गीत गाते हᱹ, वहᱭ दूसरी ओर नूतन सᲅदयᭅ कᳱ सृि᳥ करते हᱹ। ᮧकृित उनके िलए सचेतन
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है तभी तो वह सागर को भी चेतन कह देते हᱹ। किव ने ᮧकृित के साथ तादा᭜᭥य ᭭थािपत ᳰकया

है। इस किवता मᱶ कुᱨपता भी सᲅदयᭅ मᱶ ढल गई है। ᮧकृित उनके िलए ᮧेरणा कᳱ ᮧतीक है। यह

किवता आ᭜मा᭠वेषण व आ᭜मानुभूित कᳱ किवता है।

बोध ᮧ᳤

 अ᭄ेय कᳱ का᳞-भाषा कᳱ ᭍या िवशेषताएँ?

14.4 पाठ सार
मानव कᳱ िजजीिवषा को कᱶᮤ मᱶ रखते ᱟए मछली के ᳇ारा इस बात कᳱ ओर संकेत ᳰकया

गया है ᳰक मनु᭬य िजन िवषमताᲐ और मुि᭫कलᲂ मᱶ जी रहा है यᳰद उनसे पार पाना हो तो उसे

इन उलझनᲂ और सम᭭याᲐ से बाहर िनकलना होगा। यहाँ एक िचᮢकार को संबोधन करते ᱟए

मछली के मा᭟यम से एक आहत और ᳞िथत ᳞िᲦ अपने मन कᳱ ᳞था को ᳞Ღ करते ᱟए

कहता है ᳰक ऐ! िचᮢकार मेरे िलए एक िचᮢ बना दे। उसके पहले सागर को आंकना होगा। इस

सागर का िव᭭तार है। इसका गाढ़ा नीला जल ऊपर से ही हलचलᲂ से भरा ᳰदखाई देता है। जब

हवा मंद होकर चलती है तो उसके थपेड़ᲂ से मानो यह सागर आहत हो जाता है और उसकᳱ

सैकड़ᲂ तरंगे मानो उसके ᮳दय के उ᳇ेलन को ᳞Ღ करती हᱹ। सागर मᱶ उठने वाली फेिनल लहरᲂ

को देखकर ऐसा लगता है मानो वह उसके ᱡदय कᳱ टूटन को ᳞Ღ करती हᱹ, ᳴कंतु इनमᱶ भी एक

सᲅदयᭅ है। वह बड़ी ही चंचल और उ᭜कृ᳥ ᳰदखाई देती हᱹ, वैसे ही जैसे जीवन होता है। हाँ पहले

सागर को आंकना होगा। नीचे अथाह जल है िजसमᱶ अनेक िवषमताएँ, दबाव और तनाव हᱹ,

ᳰफर भी सागर इन सबको अपने मᱶ समेटे ᱟए है। इस सागर मᱶ गित ह,ै ᮧवाह है ᳴कंतु ᳰफर भी

वह अखंड है और ि᭭थर है। यही इस सागर कᳱ िवशेषता है। वह ᭭वायᱫ है चंचल है, उसी ᮧकार

जैसे जीवन होता है।

िचᮢकार पहले सागर कᳱ गहराई को आंक ले और ᳰफर जो उछली ᱟई मछली है, जो

अपने ल᭯य को ᮧा᳙ करना चाहती है, वह ऊपर अधर मᱶ है। वहाँ नीिलमा से पᳯरपूणᭅ आसमान

है। वहाँ भी तरंिगत लहरᱶ हᱹ, हलचल, टूटन है और दबाव है लᳰेकन वहाँ एक अिवकल सू᭯ मता

है। सब आंदोलन ि᭭थर हᱹ। समािहत हᱹ। ᳴कंतु यह सारी ᮧᳰᮓया ऊपर अधर मᱶ चल रही है। यह

उछली ᱟई मछली हवा का केवल एक बुलबुला पीकर जीिवत रहना चाहती है। उसकᳱ मुड़ी ᱟई

देह मᱶ िजजीिवषा कᳱ उ᭜कट ᳞ाकुलता ᳰदखाई देती है। उसको देख कर ऐसा लगता है मानो
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बादलᲂ के बीच मᱶ िबजली चमक गई हो और सब कुछ खो गया हो। यह मछली ᭭वयं को जीिवत

रखने के िलए ᮧाणᲂ का एक बुलबुला पी लेना चाहती है। वह उसी नीिलमा मᱶ रहना चाहती है

जहाँ उसने ज᭠म िलया है, जहाँ उसने जीवन िजया है। जहाँ वह पली-बढ़ी है वहीँ वह जीना

चाहती है। यह मछली अकेली है। ऐ! िचᮢकार मेरे िलए भी एक िचᮢ बना दे। मनु᭬य भले ही

ᳰकतनी भी िवषमताᲐ मᱶ जीता हो, आकुल-᳞ाकुल हो, ᳰफर भी मन मᱶ ᳞ा᳙ िजजीिवषा

हमेशा उसे जीवन कᳱ ओर मोड़ देती है और अनेक िवषमताᲐ मᱶ जीते ᱟए भी वह जीवन मᱶ

आगे बढ़ने कᳱ ललक रखता है। वह सदैव उ᳖ित कᳱ ओर अᮕसर रहता है।

14.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ

अ᭄ेय कᳱ किवता 'बना दे, िचतेर'े के गहन अ᭟ययन से िन᳜िलिखत िन᭬कषᭅ ᮧा᳙ ᱟए हᱹ -

1. अ᭄ेय एक ᮧयोगशील रचनाकार हᱹ।

2. अ᭄ेय कलाकार कᳱ संवेदनशीलता का स᭥मान करते हᱹ।

3. मानव कᳱ िजजीिवषा और अि᭭त᭜व के संघषᭅ को ᳞Ღ करने के िलए अ᭄ेय ने अछूते ᮧतीकᲂ

का ᮧयोग ᳰकया है।

4. अि᭭त᭜ववाद कᳱ मा᭠यताᲐ के अनुᱨप अ᭄ेय ᭃण कᳱ महᱫा का ᮧितपादन करते हᱹ।

5. अ᭄ेय मानव चेतना कᳱ याᮢा को ऊ᭟वᭅगामी मानते हᱹ िजसमᱶ िनरंतर उदाᱫता कᳱ संभावना

बनी रहती है।

14.6 श᭣द संपदा

1. अंतहीन = िजसका अंत ना हो/ अनंत

2. अखंड = िजसे खंिडत ना ᳰकया जा सके

3. अगाध = अथाह

4. अचंचल = चंचल रिहत

5. अथाह = थाहहीन

6. अपार = असीम

7. अिवकल = पूरा का पूरा

8. असं᭎य = अनेकᲂ

9. आँक = आँकना/ बनाना
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10. आकुल = ᳞ाकुल

11. आतुरता = ᳞ाकुलता

12. उ᭜कट = तीᮯ

13. उ᭜कृ᳥ = अित उᱫम

14. उदᮕ = ऊ᭟वᭅ

15. उदीषा = नई सुबह कᳱ पहली ᳰकरण

16. उ᳇ेिलत = अशांत/आलोिड़त

17. कᲅजाना = चमक जाना

18. िचतेरे = िचᮢकार

19. िजजीिवषा = जीने कᳱ इ᭒छा

20. टांक दे = जड़ देना या लगा देना

21. तिड᭨लता = तिड़त ᱨपी लता

22. तरंगोᳶमᭅयाँ = रंग ᱨपी लहरᱶ

23. थपेड़ᲂ = धᲥᲂ

24. देहव᭨ली = देह ᱨपी लता

25. ᮧगाढ़ = गाढ़ा/घना

26. ᮧवाह = बहना

27. ᮧाणाकाश = ᮧाण ᱨपी आकाश

28. फलक = आसमान

29. फेनोᳶमᭅयᲂ = फेिनल लहरᱶ

30. मुखर = धृ᳥

31. िव᭭तीणᭅ = फैला ᱟआ

32. समािहत = िमला लेना/ ᳞वि᭭थत कर लेना

33. सू᭯ मता = सू᭯ म या बारीकᳱ

34. ᭭वायᱫ = िजस पर अपना अिधकार हो

35. हट = पदचाप
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14.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤
खंड (अ)

(अ) दीघᭅ ᮰ेणी के ᮧ᳤

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 500 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।

1. अ᭄ेय कᳱ सािहि᭜यक पृ᳧भूिम का पᳯरचय दीिजए।

2. आधुिनक भाव बोध के किव के ᱨप मᱶ अ᭄ेय कᳱ ᭍या िवशेषताएँ हᱹ?

3. बना दे, िचतेर’े किवता का कला सᲅदयᭅ उदाहरण देते ᱟए ᭭प᳥ कᳱिजए।

4. अ᭄ेय कᳱ का᳞ भाषा का पᳯरचय दᱶ।

5. ᮧयोगवाद और नई किवता कᳱ चचाᭅ कᳱिजए।

खंड (ब)

(आ) लघु ᮰ेणी के ᮧ᳤

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 200 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।

1. अ᭄ेय कᳱ किवता मᱶ कौन सा भावबोध है?

2. इस किवता का ᮧमुख उपजी᳞ ᭍या है?

3. ᮧयोगशीलता के ᮧित अ᭄ेय का दृि᳥कोण दᱶ।

4. अ᭄ेय जी के का᳞ सᮕंहᲂ के नाम िलिखए।

5. किव के ᳞िᲦ᭜व का ᱨपायन कᳱिजये।

खंड (स)

I. सही िवक᭨प चुिनए -

1. ‘आंगन के पार’ ᳇ार रचना है – ( )

(अ) महादेवी (ब) िनराला (स) अ᭄ेय

2. ᮧयोगवाद के ᮧवतᭅक किव हᱹ - ( )

(अ) अ᭄ेय (ब) जयशंकर ᮧसाद (स) सुिमᮢानंदन प᭠त

3. तार स᳙क मᱶ किव हᱹ – ( )

(अ) चार (ब) सात (स) पांच

II. ᳯरᲦ ᭭थानᲂ कᳱ पᳶूतᭅ कᳱिजए -

1. सन् साठ के बाद कᳱ किवता .................... किवता कहलाती है ।
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2. ᮧयोगवाद के जनक................... हᱹ।

3. ‘ᳰकतनी नावᲂ मᱶ ᳰकतनी बार’ को .................... पुर᭭कार िमला है।

4. मेरे िलए एक…………...बना दे।

5. 1943 मᱶ .................... ᮧारंभ ᱟआ।

III. सुमेल कᳱिजए -

1. असा᭟य वीणा (अ) कसया

2. शेखर-एक जीवनी (ब) लंबी किवता

3. अ᭄ेय का ज᭠म᭭थान (स) सिᲬदानंद हीरानंद वा᭜᭭यायन

4. अ᭄ेय का पूरा नाम (द) उप᭠यास

14.8 पठनीय पु᭭तकᱶ
1. ᳲहंदी सािह᭜य का इितहास : स.ं नगᱶᮤ

2. अ᭄ेय - किव और का᳞ : राजᱶᮤ ᮧसाद

3. ᳲहंदी सािह᭜य का अ᳒तन इितहास : स.ं मोहन अव᭭थी

4. अ᭄ेय - किव कमᭅ का संकट : कृ᭬ णदᱫ पालीवाल

5. अ᭄ेय - ᮧितिनिध किवताएँ एवं जीवन पᳯरचय : िव᳒ािनवास िम᮰

6. अ᭄ेय कᳱ ᳲचंतन दृि᳥ : नंद कुमार राय

7. अ᭄ेय - िवचार और किवता : राजᱶᮤ िम᮰
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इकाई 15 : हमारा देश : अ᭄ेय
ᱨपरेखा

15.1 ᮧ᭭तावना

15.2 उ᳎े᭫य

15.3 मूल पाठ : हमारा देश : अ᭄ेय

15.3.1 अ᭟येय किवता का सामा᭠य पᳯरचय

15.3.2 अ᭟येय किवता

15.3.3 िव᭭तृत ᳞ा᭎या

15.3.4 का᳞गत िवशेषताएँ

15.3.5 समीᭃा᭜मक अ᭟ययन

15.4 पाठ सार

15.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ

15.6 श᭣द संपदा

15.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤

15.8 पठनीय पु᭭ तकᱶ

15.1 ᮧ᭭तावना
िᮧय िव᳒ाᳶथᭅयो! ᳲहंदी सािह᭜य सृजन के ऐितहािसक पड़ावᲂ पर दृि᳥ डालᱶ तो

आधुिनककालीन िवधाᲐ मᱶ अ᭜यिधक िविवधता देखी जा सकती है। सािहि᭜यक िविवधताᲐ के

अनेक कारण रहे हᱹ। बीसवᱭ सदी के आरंभ मᱶ िनत नए यंᮢᲂ का अिव᭬कार जहाँ एक ओर मानव

का जीवन सरल बना रहा था, तो दूसरी ओर कुछ देशᲂ कᳱ िव᭭तारवादी नीितयᲂ के कारण दो

बार ᱟए िव᳡ यु᭟दᲂ ने मानव स᭤यता कᳱ ᮧगित पर ᮧ᳤िच᭠ह खड़े कर ᳰदए। य᳒िप सािह᭜य का

अथᭅ सबका िहत होता है तथािप सािह᭜य मᱶ जब-जब पᳯरवतᭅन होता है, उसकᳱ राह ᳰकसी न

ᳰकसी सािह᭜यकार कᳱ लेखनी से ही िनकलती है। ᳲहंदी सािह᭜य मᱶ बᱟआयामी ᳞िᲦ᭜व के धनी

सिᲬदानंद हीरानंद वा᭜᭭यायन अ᭄ेय का नाम ऐसे ही सािह᭜य सजᭅकᲂ मᱶ अᳰंकत है। अ᭄ेय का

ज᭠म 7 माचᭅ, 1911 को उᱫर ᮧदेश के कसया नामक गाँव मᱶ ᱟआ। आरंिभक जीवन ᭭वतंᮢ ता

सेनािनयᲂ के साथ ᮓाि᭠तकारी गितिविधयᲂ मᱶ देश कᳱ आजादी के पथ पर बीता।
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आकाशवाणी, देश-िवदेश ᮪मण के साथ ही आपने ‘सैिनक’, ‘िवशाल भारत’, ‘ᳰदनमान’,

‘वाक्’, ‘नवभारत टाइ᭥स’ आᳰद पᮢ-पिᮢकाᲐ का कुशलतापूवᭅक स᭥पादन ᳰकया। ‘आँगन के

पार ᳇ार’ कृित पर आपको सािह᭜य अकादमी (1964 मᱶ) पुर᭭कार ᮧा᳙ ᱟआ। ‘ᳰकतनी नावᲂ मᱶ

ᳰकतनी बार’ कृित पर भारतीय ᭄ानपीठ (1978 मᱶ) पुर᭭कार से स᭥मािनत ᳰकया गया। इ᭜यलम,

हरी घास पर ᭃण भर, बावरा अहेरी, इंᮤ धनुष रᲅदे ᱟए ये, अरी ओ कᱧणा ᮧभामय, सागर

मुᮤ ा आᳰद का᳞ सᮕंह तथा ग᳒ िवधाᲐ मᱶ िवपथगा, जयदोल, शरणाथᱮ, (कहानी) शेखर एक

जीवनी : ᮧथम एवं ि᳇तीय भाग, नदी के ᳇ीप, अपन-ेअपने अजनबी (उप᭠यास), अरे यायावर

रहेगा याद?, एक बँूद सहसा उछली (याᮢा वृᱫा᭠त), सबरंग, िᮢशंकु, आ᭜मनेपद, आलवाल

(िनबंध), ᭭मृित रेखा (सं᭭ मरण), भवंती, अ᭠तरा, शा᳡ती (डायᳯरया)ं, उᱫर िᮧयदशᱮ (नाटक),

तारस᳙कᲂ के तीन मह᭜वपूणᭅ का᳞ संकलनᲂ का सफल स᭥पादन अ᭄ेय कᳱ सािहि᭜यक

ᮧका᭛डता का पᳯरचायक है। ᳲहंदी सािह᭜य के ᮧयोगवादी एवं नई किवता कᳱ शृंखला को

ᮧिति᳧त करने वाले सािह᭜यकार अ᭄ेय का का᳞सᮕंह ‘हरी घास पर ᭃण भर’ कᳱ किवता

‘हमारा देश’ इसी नई दृि᳥ का पᳯरचायक है। 4 अᮧैल 1987 को ᳲहंदी सािह᭜य का ᳰदनमान का

अ᭭त हो गया अथाᭅत अ᭄ेय का देहावसान हो गया। आ᭜मलीन किव, कथाकार, िनबंधकार,

शैलीकार, स᭥पादक एवं अ᭟यापक के ᱨप मᱶ सदैव नये ᮧयोगᲂ को बढ़ावा देने वाले अ᭄ेय कᳱ

किवताᲐ मᱶ भारत दशᭅन ᳰकया जा सकता है। ‘हमारा देश’ किवता के मा᭟यम से किव ने

भारतीय सं᭭ कृित मᱶ ᮕामीण एवं आᳰदवासी जीवन के महᱬव को ᱨपाियत ᳰकया है। जीवन को

सुर-ताल मᱶ साधने कᳱ परंपरा को किव ने ᮧ᭭तुत किवता मᱶ िचिᮢत ᳰकया है। किव ने शहर के

िवकास को लोलुपता से आकंठ डूबा ᱟआ बताया है ।

15.2 उ᳎े᭫य
इस इकाई मᱶ आप अ᭄ेय कᳱ किवता ‘हमारा देश’ का अ᭟ययन करᱶगे। इस इकाई के

अ᭟ययन से आप -

 ‘हमारा देश’ किवता कᳱ ᳞ा᭎या कर सकᱶगे।

 ‘हमारा देश’ किवता के का᳞ सᲅदयᭅ से पᳯरिचत हो सकᱶगे।

 अ᭄ेय कᳱ रा᳦ीय और सां᭭ कृितक चेतना से अवगत हो सकᱶगे।

 भारतीय आᳰदवासी सं᭭कृित कᳱ िवशेषताᲐ को समझ सकᱶगे।
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 शहरी स᭤यता कᳱ लोलुपता से पᳯरिचत हो सकᱶगे।

15.3 मूल पाठ : हमारा देश : अ᭄ेय

15.3.1 अ᭟येय किवता का सामा᭠य पᳯरचय

अ᭄ेय कृत ‘हमारा देश’ किवता मᱶ गाँव कᳱ जीवन प᭟दित को िचिᮢत ᳰकया गया है।

ᮕामीण जीवन शैली के बारे मᱶ बताया गया है। भारत कᳱ वा᭭तिवक छिब गांवᲂ मᱶ ही देखी जा

सकती है। जीवन मᱶ ᮧकृित के साथ सुर-ताल िमलाकर जीने कᳱ कला के कारण ही ᮕामीण

पᳯरवेश मᱶ सदैव उ᭨लास छाया रहता है। किव ने आरंिभक दो का᳞ब᭠दᲂ मᱶ ᮕामीण जीवन को

ᱨपाियत ᳰकया है तथा अंितम तीन का᳞ब᭠दᲂ मᱶ किव ने शहरी िवकास कᳱ लोलुप दृि᳥ का

ममᭅ᭭पशᱮ िचᮢण ᳰकया है। आᳰदवासी सं᭭कृित एवं शहरी स᭤यता के ᳇ं᳇ा᭜मक िचᮢ को पाठक

बड़ी सू᭯ मता के साथ समझ सकᱶगे। जीवन के उमगते सुर को समझकर ही मानव जीवन के सार

को समझ सकते हᱹ। भारत देश को किव ᳇ारा ‘हमारा देश’ कहकर यह बताने का ᮧय᳀ ᳰकया

गया है ᳰक भारत कᳱ िविवधरंगी सं᭭कृित कᳱ छटा िनराली है। भारत के हर रा᭔य कᳱ अलग-

अलग सं᭭कृितयᲂ कᳱ बᱟरंगी छटा को ‘मेरा देश’ कहकर नहᱭ अिपतु ‘हमारा देश’ कहकर किव ने

स᭥बोिधत ᳰकया है। भारत कᳱ ᭭वतंᮢ ता के बाद तेजी से शहरी स᭤यता का िवकास ᱟआ, िजसमᱶ

भारत के मूल ᭭वᱨप को गहन चोट पᱟंची। ᮧ᭭तुत किवता को अ᭄ेय ने झारखंड के आᳰदवासी

जीवन कᳱ ᮧेरणा से अिभभूत होकर िलखा था। किव को आᳰदवासी जीवन कᳱ सरलता ने उनकᳱ

उस रा᭔य से गुजरते ᱟए इतना आंदोिलत ᳰकया ᳰक वे संभवतः अपनी बस याᮢा के दौरान ही

अपने सजᭅनशील मन को रोक न सकᱶ और ᮧ᭭तुत किवता का ᮧणयन ᳰकया।

15.3.2 अ᭟येय किवता : हमारा देश

इ᭠हᱭ तृण-फूस-छ᭡पर से

ढंके ढुलमुल गँवाᱨ

झोपड़ᲂ मᱶ ही हमारा देश बसता है

इ᭠हᱭ के ढोल-मादल-बासंुरी के

उमगते सुर मᱶ

हमारी साधना का रस बरसता है।

इ᭠हᱭ के ममᭅ को अनजान
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शहरᲂ कᳱ ढँकᳱ लोलुप

िवषैली वासना का साँप डँसता है।

इ᭠हᱭ मᱶ लहरती अ᭨हड

अयानी सं᭭कृित कᳱ दुदᭅशा पर

स᭤यता का भूत हँसता है।

िनदᱷश : 1. इस किवता का स᭭वर वाचन कᳱिजए।

2. इस किवता का मौन वाचन कᳱिजए।

15.3.3 िव᭭तृत ᳞ा᭎या

इ᭠हᱭ तृण-फूस-छ᭡पर से

ढंके ढुलमुल गँवाᱨ

झोपड़ᲂ मᱶ ही हमारा देश बसता है

इ᭠हᱭ के ढोल-मादल-बासंुरी के

उमगते सुर मᱶ

हमारी साधना का रस बरसता है।

इ᭠हᱭ के ममᭅ को अनजान

शहरᲂ कᳱ ढँकᳱ लोलुप

िवषैली वासना का सांप डसंता है ।

इ᭠हᱭ मᱶ लहरती अ᭨हड

अयानी सं᭭ कृित कᳱ दुदᭅशा पर

स᭤यता का भूत हँसता है।

श᭣दाथᭅ : तृण = ितनका, घास। फूस = सूखी घास। छ᭡पर = पणᭅकुटी। बांस-फूस तथा घास से

बनी झᲂपड़ी। ढुलमुल = ढीला, िशिथल। गंवाᱨ = गाँव के लोग। मादल = एक ᮧकार का बाजा।

उमगते = उ᭜सािहत होना। साधना = ᭟यान करना, एकांतवास। ममᭅ = भेद, रह᭭य, त᭜व।

लोलुप = लालची, लोभी। वासना = इ᭒छा, कामना, इ᭒छा। अ᭨हड़ = दुिनयादारी से दूर,

भोला, मनमौजी। अयानी = अ᭄ानी, नासमझ। दुदᭅशा = दुगᭅित, दुराव᭭था।

संदभᭅ : ᮧ᭭तुत किवता ‘हमारा देश’ का ᮧणयन ᳲहंदी सािह᭜य के ᮧयोगवादी किव सिᲬदानंद

हीरानंद वा᭜᭭यायन अ᭄ेय ᳇ारा ᳰकया गया है। यह किवता उनके ‘हरी घास पर ᭃण भर’ नामक
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का᳞ सᮕंह मᱶ संकिलत है। ᳲहंदी सािह᭜य मᱶ नई का᳞ दृि᳥ के साथ नई किवता धारा के

ᮧित᳧ापक अ᭄ेय को माना जाता है। देश कᳱ ᭭वतंᮢ ता के बाद भारतीय जनमानस कᳱ िवकास

दृि᳥ को संवारने का कायᭅ तद् युगीन सािह᭜यकारᲂ ने बड़े ही मनोयोग से ᳰकया है। इस किवता

मᱶ किव ने ᮕामीण एवं शहरी जीवन के कुछ िवशेष त᭝या᭜मक िचᮢ को ᮧ᭭तुत करते ᱟए स᭤यता

एवं सं᭭कृित के ᳞ापक संदभᭅ का संवेदना᭜मक अंकन ᳰकया है। भारतीय अ᭟या᭜म कᳱ सं᭭ कृित को

िवकास के भौितकतावादी स᭤यता के समᭃ किव ने उᱫम माना है।

ᮧसंग : सिचदानंद हीरानंद वा᭜᭭यायन अ᭄ेय ने ‘हमारा देश’ किवता कᳱ रचना भारत देश कᳱ

आज़ादी के दो वषᭅ के उपरा᭠त कᳱ थी। उ᭠हᲂने अपनी झारख᭛ड कᳱ बस याᮢा के समय वहाँ कᳱ

ᮕामीण एवं आᳰदवासी सं᭭ कृित कᳱ सरलता से ᮧभािवत होकर इस किवता का ᮧणयन ᳰकया

था। शहरी स᭤यता के िवकास हेतु अनिगनत ᮕामीण सं᭭कृितयᲂ कᳱ चढ़ती बिल देखकर किव का

मन बरबस ही ᮕामीण सं᭭ कृित कᳱ सरलता हेतु लालाियत हो उठा। इसीिलए किव ने ‘मेरा देश’

श᭣द का ᮧयोग न करते ᱟए ‘हमारा देश’ श᭣द का ᮧयोग ᳰकया है। ᮕामीण सं᭭ कृित कᳱ सरलता

मᱶ जीवन के सुर-ताल का मधुर सामंज᭭य देख कर किव का मन मᳰुदत हो उठता है, िजसे वे इस

किवता के मा᭟यम से ᳞Ღ करते हᱹ ।

᳞ा᭎या : िव᳡ भर मᱶ भारत देश ‘सोने कᳱ िचिड़या’ के नाम से अिभिहत ᳰकया जाता था। ᳴कंतु

दुभाᭅ᭏यवश भारत के इसी वैभवशील सं᭭ कृित से आकृ᳥ होकर कभी ᳰकसी देश ने उसे लूटा तो

ᳰकसी ने आिधप᭜य जमाकर शासन ᳰकया। भारत कᳱ सां᭭कृितक सामंज᭭यता ने उसे ᭄ान एवं

आ᭟याि᭜मकता कᳱ पराका᳧ा तक पᱟँचाया, िजससे आकृ᳥ होकर धरती के अलग-अलग देशᲂ के

लोगᲂ ने भारत मᱶ ᮧवेश ᳰकया, कोई ᭄ान ᮧा᳙ करने भारत मᱶ आया तो कोई ᳞ापार करन,े

कोई-कोई आ᭟या᭜म, दशᭅन सीखने तो कोई शासन करने के िलए। भारतीय कृषक सं᭭कृित मᱶ

सादगी का जीवन दशᭅन ᳞ा᳙ होता है। घास-फूस के, िमटटी के घरᲂ मᱶ ᮧकृित के साथ तालमेल

रखते ᱟए ᮕामीण जन सुखपूवᭅक रहते हᱹ। जबᳰक शहरी सं᭭ कृित के चकाचᲅध मᱶ मानव जीवन

दृि᳥ धूिमल होती जा रही है। यही कारण है ᳰक ᮕामीण कᳱ जीवन दृि᳥ उदार होती है जबᳰक

शहरी सं᭭कृित ᮧायः ᭭वयंकᱶᳰᮤत होती है।

बोध ᮧ᳤

 िव᳡ मᱶ भारत देश को ᳰकस नाम से अिभिहत ᳰकया जाता ह?ै

 भारत देश को ᭄ान कᳱ पराका᳧ा तक ᳰकसने पᱟँचाया?
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 भारतीय कृषक सं᭭ कृित मᱶ कौन सी जीवन दृि᳥ ᳞ा᳙ ह?ै

किव ने साधना श᭣द के ᳇ारा देश मᱶ खुशहाली के रसधार कᳱ क᭨पना कᳱ है। साधना

माᮢ योग साधना ही नहᱭ होती है, जो साधक ᳇ारा अपने एकांतवास मᱶ साधा जाता हो। किव

भारत कᳱ आज़ादी के बाद के चᱟँमुखी िवकास के िलए सभी देशवािसयᲂ से साधक दृि᳥ के साथ

आगे बढ़ने कᳱ पᳯरक᭨पना करते हᱹ। देश के लोगᲂ का जीवन इतना उ᳖त हो ᳰक ᭭वतः ही

मनतरंगवत हो उठे, ᭍यᲂᳰक जीवन मᱶ जब खुशहाली होती है तो मानव ᭭वतः ही गायन करने

लगता है। ᮕामीणजनᲂ के जीवन मᱶ मह᭜वाकांᭃाᲐ का अ᭥बार नहᱭ होता ह,ै अतः सादा जीवन

उᲬ िवचार को धारण करते ᱟए वे जीवन साधना का आनंदमय होकर आ᭭वादन करते हᱹ। वे

अपने आनंद को ढोल, मादल, बांसुरी जैसे िविवध वा᳒यंᮢ के मा᭟यम से अिभ᳞Ღ करते हᱹ।

बोध ᮧ᳤

 किव ने साधना श᭣द के ᳇ारा ᳰकस रसधार कᳱ पᳯरक᭨पना कᳱ ह?ै

 देश के चᱟंमुखी िवकास हेतु ᳰकस दृि᳥ कᳱ आव᭫यकता ह?ै

 ᮕामीणजनᲂ के जीवन मᱶ ᳰकसका अ᭥बार नहᱭ होता है?

 ᮕामीण अपने आनंद को ᳰकन वा᳒यंᮢᲂ के मा᭟यम से ᳞Ღ करते हᱹ?

शहरी स᭤यता ᮕामीण जीवन के ममᭅ को समझने मᱶ असमथᭅ है। उ᭠हᱶ ᮕामीण जीवन ᳞थᭅ

ᮧतीत होता है। ᮕामीणᲂ के जीवन पर शहरी सं᭭कृित अपना ᮧबल छाप जमाते ᱟए उ᭠हᱶ भी

शहरी जीवन के रंग मᱶ रंग देना चाहता है। जीवन कᳱ साधना ᮧािणमाᮢ कᳱ खुशहाली मᱶ ही

मुखर होती है। शहरी भौितकतावादी दृि᳥ ᳰदखावे मᱶ ही समा᳙ हो जाती है। ᳴कंतु किव यहाँ यह

कहना चाहते हᱹ ᳰक जीवन का ममᭅ आ᭜मशांित कᳱ साधना मᱶ ᳞ा᳙ होती है न ᳰक भौितक सुख-

स᭥प᳖ता मᱶ। शहरी िल᭡सा, लालच को किव ने वासनायुᲦ एवं िवषैली कहा है। ᭍यᲂᳰक अिधक

से अिधक भौितक सुख-सुिवधाᲐ कᳱ चाहत मᱶ शहरी स᭤यता अपने ही आस-पास के वातावरण

को दूिषत करता जा रहा है। किव शहरी स᭤यता के इस लोलुप दृि᳥कोण के गाँव तक पᱟँचने को

िवकास नहᱭ अिपतु िवनाश का ᮧतीक मानते हᱹ। ᮕामीण जीवन कᳱ मूलभूत आव᭫यकताᲐ के

पूरा न होने का कारण किव ने शहरी स᭤यता को बताया है। अ᭄ेय कᳱ यह किवता भारत कᳱ

आज़ादी के दो वषᭅ प᳟ात् कᳱ है जो अब िवकराल ᱨप धारण कर चुकᳱ है। देश के िवकास के

नाम पर शहरᲂ ᳇ारा आए ᳰदन ᮕामीण सं᭭कृित को डंसा गया है। यᳰद यह कहा जाय ᳰक ᮕामीण

सं᭭ कृितयᲂ को लीलकर शहरी स᭤यता पनपी है, तो इसमᱶ कोई अितशयोिᲦ वाली बात न
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होगी।

बोध ᮧ᳤

 शहरी स᭤यता ᮕामीणᲂ के जीवन का ᭍या समझने मᱶ असमथᭅ ह?ै

 ᮕामीण सं᭭कृित पर ᳰकसकᳱ छाप पड़ रही है?

 किव शहरी स᭤यता के ᳰकस दृि᳥कोण को िवनाश का ᮧतीक मानते हᱹ?

किव का ᱡदय भारतीय जीवन म᭨ूय से आकंठ आवेि᳥त है। यही कारण है ᳰक किव ने

सं᭭ कृित और स᭤यता को सदैव कᱶᮤ मᱶ रखा है। वे कहते हᱹ आᳰदवासी, ᮕामीण सं᭭ कृित कᳱ

नैसᳶगᭅकता के समᭃ िवकास के सोपान धुंधले ᮧतीत होते हᱹ। ᮕामीण जीवन कᳱ सरलता,

सहजता के समᭃ शहरी जीवन का बनावटीपन, ि᭍ल᳥ता, जᳯटलता अपने िवषैलेपन को सवᭅᮢ

ᮧसाᳯरत करता जा रहा है । किव ने अपनी इसी मनःवेदना को ‘सांप’ नामक किवता मᱶ भी ᮧकट

ᳰकया है। िजयो और जीने दो कᳱ जगह शहरी स᭤यता गाँव को लीलती जा रही है। ᮕामीण

जीवन कᳱ अ᭨हड़ता, उ᭜साह, सरलता को लील कर िजस स᭤यता का उदय होता है तो िमटी

ᱟई स᭤यता, िजनका अि᭭त᭜व समा᳙ हो गया ह,ै उनका भूत हँसता है। शहरी जीवन यापन कᳱ

िवकासधारा को किव ने स᭤यता कᳱ स᭄ंा दी है, जबᳰक ᮕामीण जीवन के सहज पड़ाव को

सं᭭ कृित कᳱ गᳯरमा से यᲦु बताया है। स᭤यता के अंतगᭅत िविवध सं᭭ कृितयᲂ का सि᭥मलन होता

है। सृि᳥ कᳱ िवकास याᮢा ने अब तक ᭍या-᭍या ᮧा᳙ ᳰकए हᱹ, यह ᮰े᳧ता कᳱ भावना स᭤यता को

पᳯरभािषत करता है जबᳰक ᭭वयं को जानने कᳱ ᮧᳰᮓया सं᭭कृित का मूल त᭜व होता है। किव ने

भारतीय सं᭭कृित को समझने के िलए स᭤यतावादी वा᳭दृि᳥ कᳱ नहᱭ वरन सं᭭ कृितवादी

आतंᳯरक दृि᳥ को आव᭫यक माना है। हमारे देश के बᱟरंगी सं᭭कृित को समझने के िलए हमᱶ

िविवध सं᭭ कृितयᲂ को अित िनकटता से समझना होगा।

बोध ᮧ᳤

 किव ने सदैव अपनी किवता मᱶ ᳰकसे कᱶᮤ मᱶ रखा है?

 िजयो और जीने दो कᳱ स᭤यता को कौन लील रहा ह?ै

 ᮰े᳧ता कᳱ भावना ᳰकसके ᳇ारा पᳯरभािषत होता ह?ै

15.3.4 का᳞गत िवशेषताएँ : ᮧयोगवादी एवं नई किवता कᳱ िवशेषताᲐ के साथ अ᭄ेय अपनी

कृितयᲂ मᱶ नवीन भारत कᳱ पᳯरक᭨पना िलए ᱟए सजᭅनारत होते हᱹ। अ᭄ेय कᳱ किवताᲐ मᱶ

वैयिᲦकता कᳱ ᮧित᳧ापना के साथ ही समᮕता का भी आदर पयाᭅ᳙ देखा जा सकता है। वे नए
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भारत को उसकᳱ पुरातनता कᳱ िवशेषताᲐ के साथ ही अपनाने कᳱ ᮧेरणा दी गयी है। िवकास

कᳱ अवधारणाᲐ मᱶ अमू᭨य त᭜वᲂ को साथ ही लेने कᳱ बात करते ᱟए वे ‘हमारा देश’ किवता का

सजᭅन करते हᱹ। अ᭄ेय भी भाषा सहज, सु᳧ु होने के साथ ही ᮧग᭨भता से पᳯरपूणᭅ है। वे

भौितकता कᳱ अित का सदैव ही िवरोध करते हᱹ। उनकᳱ किवताᲐ मᱶ समाज का यथाथᭅ िचᮢण

होने के साथ ही बौि᳍कता का ᮧाचुयᭅ भी देखा जा सकता है। उनकᳱ किवताᲐ मᱶ उनकᳱ जीवन

कᳱ तरह ही िविवधता एवं नये ᮧयोग देखे जा सकते है।

अ᭄ेय कᳱ किवताएँ ‘नई किवता’ के उस आ᭜मसंघषᭅ का उदाहरण हᱹ िजसकᳱ जड़ मᱶ

रोमािनयत से मुᲦ होकर यथाथᭅ को ᭭वीकार करने का आᮕह िव᳒मान है। ᮧो. देवराज के

अनुसार -

“िजस आधार पर सही बात को पहचानने और अिभ᳞Ღ करने को यथाथᭅवादी

का᳞ का लᭃण माना जा सकता है, उस अथᭅ मᱶ उन (अ᭄ेय) कᳱ किवता मᱶ

यथाथᭅवादी मू᭨य उपल᭣ध हᱹ। यथाथᭅवाद कᳱ जो उनकᳱ अपनी मा᭠यता है उसमᱶ

ᳰकसी पूवᭅ िनि᳟त अवधारणा के िलए कोई ᭭थान नहᱭ है।” (नई किवता कᳱ

परख, पृ. 146)

दीघᭅ काल तक ᭭वतंᮢ ता सेनािनयᲂ के िलए बम बनाने के कायᭅ करते समय देश कᳱ

आज़ादी का ᭭व᳘ देखने के साथ ही शांित पथ का अ᭠वेषक किव अ᭄ेय ‘हमारा देश’ मᱶ िवचिलत

हो उठता है जब िवकास के नाम पर आज़ाद भारत कᳱ आ᭜मा शहरी स᭤यता मᱶ चोᳯटल होने

लगती है। ᳞िᲦवाᳰदता, अि᭭त᭜ववाᳰदता मᱶ मानवता का सहज ᮧ᭭फुटन अ᭄ेय कᳱ किवताᲐ

कᳱ िवशेष पहचान है। अ᭄ेय कᳱ किवताᲐ मᱶ ᮧाकृितक उपमानᲂ को नई अिभ᳞िᲦ के साथ

ᮧ᭭तुत ᳰकया गया है। भारत एवं भारतीयता को वे अपनी कृितयᲂ मᱶ तो वे ᮧ᭭तुत करते ही थे

साथ ही वे िजस देश मᱶ जाते थे, वहाँ भी भारतीय दृि᳥ का ᮧचार-ᮧसार करते थे। नदी, समुᮤ,

᳇ीप, पशु, पᭃी, जीव तथा ᮧाणी के उपमानᲂ को किवता मᱶ ᮧ᭭तुत करते ᱟए समकालीन

अ᭭वीकार के भी िशकार भी ᱟए। देश के िवकास हेतु औ᳒ोिगक ᳞ामोह मᱶ आᳰदवासी एवं

ᮧाचीन भारतीय ᭭विनभᭅर ᮕामीण समाज ᳞व᭭था के उ᭒छेदन को वे िसरे से अ᭭वीकार करते

थे। लोकगीत, लोकसं᭭ कृित को वे सदैव सवᲃपᳯर ᭭थान देते थे। ‘हमारा देश’ किवता मᱶ किव कᳱ

इ᭠हᱭ िवशेषताᲐ के दशᭅन ᳰकया जा सकते हᱹ। वतᭅमान पᳯरवेश मᱶ किव कᳱ उᲦ किवता कᳱ

ᮧासंिगकता यथावत है। महािवनाश के ᭃणᲂ मᱶ ᮕामीणᲂ के पलायन को देख कर भी किव के



264

का᳞ भाव को अनुभूत ᳰकया जा सकता है।

15.3.5 समीᭃा᭜मक अ᭟ययन

भारत के ᮕामीण जीवन कᳱ सहजता को ᮧ᭭तुत करने मᱶ किव अ᭄ेय का नाम अनुपमेय

है। ‘हमारा देश’ किवता उनके ‘हरी घास पर ᭃण भर’ नामक का᳞ सᮕंह मᱶ संकिलत है। जब

तक भारत देश अंᮕेजᲂ ᳇ारा शािसत था, तब तक भारत के जन-जन का एक ही ᭭व᳘ होता था

ᳰक ᳰकस ᮧकार देश को आज़ादी िमले। जब देश आजाद ᱟआ तो एक ऐसे मानिसक गुलामी से

जकड़ता चला गया, िजससे भारतीय आज भी आजाद नहᱭ हो पाए हᱹ। देश के िवकास के नाम

पर एक ऐसी स᭤यता का िवकास होने लगा, िजसका भारतीय सं᭭कृित से कहᱭ भी मेल नहᱭ

होता है। यही कारण है ᳰक भारतीय सं᭭कृित मᱶ ᳞ा᳙ मानवता के पुरातन ᭭वᱨप को पुनः

᭭थािपत करने कᳱ कामना िलए ᱟए किव अ᭄ेय जैसे सािह᭜यकार सजᭅनारत होकर जन मन को

जगाने का ᮧय᳀ करते हᱹ। जीवन मᱶ आ᭜मशांित का बᱟत अिधक महᱬव होता है। इसी सुख कᳱ

खोज मᱶ बु᭟द ने ब᭟ुद᭜व कᳱ राह पकड़ी थी। किव अ᭄ेय कᳱ मनःवेदना भी इसी आ᭜मशांित कᳱ

ओर पाठकᲂ को ᮧेᳯरत करती है। जब मन मᱶ सुख शांित का सागर उमड़ता है तो मि᭭त᭬क ᭭वतः

ही ᭭वर संधान करने लगता है। किव ने ‘हमारा देश’ को ‘मेरा देश’ इसीिलए नहᱭ कहा, ᭍यᲂᳰक

᭭वत᭠ᮢ भारत मᱶ ᳞िᲦ᭜व िवकास कᳱ पुरातनता कᳱ कामना के साथ ही िवकास पथ पर चलने

कᳱ ᮧेरणा किव ᳇ारा दी गयी है। किव के कहने का यह अथᭅ नहᱭ ᳰक नवीनता को न अपनाया

जाय, बि᭨क वे तो ᮧ᭜येक पुरातन को नई दृि᳥ से अपनाने के पᭃधर थे, जो मानवता को उ᭠मᲦु

गगनᲂमुख बना सके। भारतीय सं᭭कृित कᳱ िव᳡ क᭨याणकारी दृि᳥ को किव अपने िव᳡ पयᭅटन

मᱶ भी साथ लेकर चलते थे। किव कᳱ मा᭠यता थी ᳰक िवकास अपनी सं᭭कृितयᲂ के साथ आगे

बढ़ने मᱶ ही है। वे भारत देश कᳱ िविवधता मᱶ एकता कᳱ सं᭭ कृित को सबसे उᱫम समझकर

िवकास पथ पर बढ़ने का आᮕह करते हᱹ। ‘हमारा देश’ किवता किव के उ᭠हᱭ भावᲂ का ᮧितफलन

है।

अ᭄ेय कᳱ का᳞दृि᳥ के संदभᭅ मᱶ िव᳇ानᲂ के िवचार

आधुिनक ᳲहंदी सािह᭜य मᱶ बौि᭟दक परंपरा कᳱ शᱨुआत करने वाले किव सिᲬदानंद

हीरानंद वा᭜᭭यायन अ᭄ेय को माना जाता है। अ᭄ेय ने आधुिनकता के साथ ही उनके सामािजक

दािय᭜व, का᳞ िश᭨प, छंद को मौिलक ᭭वᱨप ᮧदान ᳰकया है। कृ᭬ णदᱫ पालीवाल ने अ᭄ेय को

िविवध िवचारधाराᲐ से मᲦु नवीन दृि᳥ का ᮧित᳧ापक कहा है। िविवध िव᳇ान् उ᭠हᱶ
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रचनाकमᭅ मᱶ िवचारधाराᲐ के अितᮓमणकारी के ᱨप मᱶ िचिᮢत करते हᱹ। उनकᳱ दृि᳥ मᱶ स᭜य

का संधान ᭭वाधीन दृि᳥ से ही संभव है। ᮧतीक, नया ᮧतीक, वाक् आᳰद पिᮢकाᲐ के मा᭟यम से

उ᭠हᲂने कई नए सािह᭜यकारᲂ का मागᭅ ᮧश᭭त ᳰकया। तारस᳙क के ᳇ारा न᳞तम का᳞दृि᳥ को

ᳲहंदी सािह᭜य कᳱ ओर ले आने मᱶ इनका मह᭜वपूणᭅ ᭭थान है। िव᳇ानᲂ के अनुसार अ᭄ेय कᳱ

आरंिभक कृितयᲂ मᱶ ᳞िᲦवाᳰदता अिधक देखी जा सकती है। आगे चलकर ᮧाकृितक,

सां᭭कृितक, मानवतावादी दृि᳥ का ᮧाचुयᭅ रहा। अ᭄ेय कᳱ भाषा कई बार ᳞ाकरण कᳱ पᳯरिध

को लांघ कर भावᲂमुखी हो उठती है। समᮕतः िव᳇ानᲂ के िवचार मᱶ अ᭄ेय कला एवं भाव दोनᲂ

ही ᭭तरᲂ पर ᮧयोग करते ᱟए अपनी सजᭅना मᱶ न᳞ता को समािव᳥ करने वाले किव हᱹ।

15.4 पाठ सार
किव अ᭄ेय अपनी कृितयᲂ मᱶ भारत एवं भारतीयता को सां᭭कृितक चेतना के साथ जोड़

कर ᮧ᭭तुत ᳰकया है। वे िजस देश मᱶ जाते थे, वहाँ भी भारतीय दृि᳥ का ᮧचार-ᮧसार करते थे।

देश के िवकास कᳱ अंधाधुंध औ᳒ोिगक दौड़ मᱶ पड़ कर आᳰदवासी एवं ᮧाचीन भारतीय

᭭विनभᭅर ᮕामीण समाज ᳞व᭭था के उ᭒छेदन को वे िसरे से अ᭭वीकार करते थे। लोकगीत,

लोकसं᭭ कृित को वे सदैव सवᲃपᳯर ᭭थान देते थे।‘हमारा देश’ शीषᭅक किवता मᱶ उ᭠होने दशाᭅया है

ᳰक भारत कᳱ सां᭭कृितक सामंज᭭यता ने उसे ᭄ान एवं आ᭟याि᭜मकता कᳱ उंचाई तक पᱟँचाया,

िजस पर म᭏ुध होकर धरती के अलग-अलग देशᲂ के लोगᲂ ने भारत मᱶ ᮧवेश ᳰकया। दुिनया भर

से कोई ᭄ान ᮧा᳙ करने भारत मᱶ आया तो कोई ᳞ापार करने, कोई-कोई आ᭟या᭜म, दशᭅन

सीखने तो कोई शासन करने के िलए।

भारतीय कृषक सं᭭कृित मᱶ सादगी का जीवन दशᭅन सदैव ᳞ा᳙ रहा है। घास-फूस के,

िमटटी के घरᲂ मᱶ ᮧकृित के साथ तालमेल रखते ᱟए ᮕामीण जन आनंद पूवᭅक रहते हᱹ। जबᳰक

शहरी सं᭭ कृित के चकाचᲅध मᱶ मानव जीवन दृि᳥ धूिमल होती जा रही है। किव ने साधना श᭣द

के ᳇ारा देश मᱶ खुशहाली कᳱ क᭨पना कᳱ है। साधना माᮢ योग साधना ही नहᱭ होती ह,ै जो

साधक ᳇ारा अपने एकांतवास मᱶ साधा जाता हो। किव भारत कᳱ आज़ादी के बाद के तीᮯगामी

िवकास के िलए सभी देशवािसयᲂ से साधक दृि᳥ के साथ आगे बढ़ने कᳱ पᳯरक᭨पना करते हᱹ।

‘िजयो और जीने दो’ कᳱ जगह शहरी स᭤यता गाँव को लीलती जा रही है।

ᮕामीण जीवन कᳱ अ᭨हड़ता, उ᭜साह, सरलता को लील कर जब शहरी स᭤यता का उदय
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होता है तो िमटी ᱟई सं᭭कृित, िजनका अि᭭त᭜व समा᳙ हो गया ह,ै उनका भूत हँसता है। शहरी

जीवन यापन कᳱ िवकासधारा को किव ने स᭤यता कᳱ स᭄ंा दी ह,ै जबᳰक ᮕामीण जीवन के

सहज पड़ाव को सं᭭कृित कᳱ गᳯरमा से युᲦ बताया है। अंततः किव ने ‘हमारा देश’ किवता के

मा᭟यम से भारतीय सं᭭ कृित कᳱ आ᭟याि᭜मकता, आि᭜मक शांित कᳱ भावना को ᮧमुखता से

᭭थािपत करने का ᮧयास ᳰकया है। स᭤यता का भूत सरलता को न िनगले इसी ᮧयास मᱶ वे सदैव

अᮕसर रहᱶ।

15.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ

इस इकाई के अ᭟ययन से िन᳜िलिखत िन᭬कषᭅ ᮧा᳙ ᱟए हᱹ -

1. अ᭄ेय भारतीय समाज और सं᭭ कृित के ᮧित अ᭜यंत संवेदनशील रचनाकार हᱹ।

2. अ᭄ेय ने बᱟत पहले यह समझ िलया था ᳰक असमान िवकास ᮧकृित और सं᭭कृित दोनᲂ का

िवनाश करता है।

3. अ᭄ेय का िव᳡ास था ᳰक भारतीय सं᭭ कृित का अपनापन ᮕा᭥य जीवन और लोक सं᭭कृित मᱶ

िनखरता है।

4. शहरी स᭤यता ᳰकस ᮧकार भोले-भाले ᮕामीण और आᳰदवासी समाज का शोषण करता ह,ै

अ᭄ेय कᳱ किवता ‘हमारा देश’ इस िवडंबना को भली ᮧकार उभारती है।

15.6 श᭣द संपदा

1. अिभभूत = भाव िवभोर

2. अिभिहत = कहा गया

3. अ᭨हड़ = बाधारिहत

4. आकंठ = गले तक

5. आिधप᭜य = ᭭वािम᭜व

6. आवेि᳥त = िघरा ᱟआ

7. नैसᳶगᭅक = ᮧाकृितक

8. पᳯरिध = वृᱫ रेखा

9. पᳯरपᲤ = अनुभवी

10. ᮧग᭨भता = होिशयार



267

11. ᮧणयन = सािहि᭜यक सजᭅना

12. ᮧश᭭त = िव᭭तृत करना

13. ᮧ᭭फुटन = ᳞Ღ होना

14. ᮧाचुयᭅ = आिध᭍य

15. बरबस = बलपूवᭅक

16. बᱟआयामी = अनेक ᭭तरᲂ वाला

17. ᱨपाियत = ᱨप ᳰदया गया

18. वा᳒यंᮢ = बाजा

19. िवधाᲐ = ᳰक᭭म

20. ᳞ापक = फैला ᱟआ

21. शृंखला = ᮓम

22. संधान = िनशाना बैठाना

23. सामंज᭭य = अनुकूलता

24. सु᳧ ु = अ᭒छी तरह

25. सृजन = रचना

15.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤
खंड (अ)

(अ) दीघᭅ ᮰ेणी के ᮧ᳤

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 500 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।

1. अ᭄ेय कᳱ का᳞दृि᳥ का पᳯरचय दीिजए।

2. ‘हमारा देश’ किवता का भावपᭃ अपने श᭣दᲂ मᱶ िचिᮢत कᳱिजए।

3. िवकास के पथ पर सं᭭कृितयᲂ का संरᭃण कैसे ᳰकया जा सकता ह?ै

4. ᮧयोगवादी, नई किवता कᳱ िवशेषता को अ᭄ेय कᳱ किवता के मा᭟यम से बताइए।
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खंड (ब)

(आ) लघु ᮰ेणी के ᮧ᳤

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 200 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।

1. अ᭄ेय ‘झोपड़ᲂ मᱶ ही हमारा देश बसता ह’ै ᭍यᲂ कहते हᱹ?

2. किव के अनुसार वासना का सांप ᳰकसको डँसता है?

3. अ᭄ेय शहरी स᭤यता को ᳰकसका ममᭅ समझने के िलए कहते हᱹ?

4. हमारा देश किवता कᳱ ᮧासंिगकता का उ᭨लेख कᳱिजए?

खंड (स)

I. सही िवक᭨प चुिनए -

1. अ᭄ेय का ज᭠म ᳰकस ᭭थान पर ᱟआ था? ( )

(अ) कसया (आ) कानपुर (इ) मेरठ

2. ‘जयदोल’ ᳰकसकᳱ रचना ह?ै ( )

(अ) अ᭄ेय (आ) िव᭬णु ᮧभाकर (इ) ᳰदनकर

3. अ᭄ेय को सािह᭜य अकादमी से ᳰकस सन् मᱶ स᭥मािनत ᳰकया गया? ( )

(अ) 1972 (आ) 1964 (इ) 1953

II. ᳯरᲦ ᭭थानᲂ कᳱ पᳶूतᭅ कᳱिजए -

1. ‘आँगन के पार ᳇ार’ कृित पर अ᭄ेय को…………… पुर᭭कार ᮧा᳙ ᱟआ।

2. ‘ᳰकतनी नावᲂ मᱶ ᳰकतनी बार’ कृित पर अ᭄ेय को ……… स᭥मान ᮧा᳙ ᱟआ।

3. ‘वाक्’ पिᮢका के संपादक ……………. है ।

4. हमारा देश……………. मᱶ बसता है ।

5. शहरᲂ कᳱ स᭤यता…………… होती है ।

III. सुमेल कᳱिजए -

1. हमारा देश (अ) याᮢा वृᱫांत

2. एक बँूद सहसा उछली (आ) हरी घास पर ᭃण भर

3. आ᭜मनेपद (इ) उप᭠यास

4. शेखर : एक जीवनी (ई) िनबंध
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15.8 पठनीय पु᭭तकᱶ

1. आधुिनक सािह᭜य कᳱ ᮧवृिᱫयाँ : नामवर ᳲसंह

2. अ᭄ेय किव और का᳞ : राजᱶᮤ ᮧसाद

3. तार स᳙क : अ᭄ेय

4. अ᭄ेय और उनकᳱ का᳞ चेतना : कृ᭬ण भावुक

5. आधुिनक सािह᭜य : नंददुलारे बाजपेयी

6. नई किवता कᳱ परख : देवराज
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इकाई 16 : मᱹ वहाँ ᱠँ : ‘अ᭄ेय’

ᱨपरेखा

16.1 ᮧ᭭तावना

16.2 उ᳎े᭫य

16.3 मूल पाठ : मᱹ वहाँ ᱠँ : अ᭄ेय

16.3.1 अ᭟येय किवता का सामा᭠य पᳯरचय

16.3.2 अ᭟येय किवता

16.3.3 िव᭭तृत ᳞ा᭎या

16.3.4 का᳞गत िवशेषताएँ

16.3.5 समीᭃा᭜मक अ᭟ययन

16.4 पाठ सार

16.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ

16.6 श᭣द संपदा

16.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤

16.8 पठनीय पु᭭ तकᱶ

16.1 ᮧ᭭तावना
िᮧय िव᳒ाᳶथᭅयो! ᳲहंदी सािह᭜य कᳱ आधुिनककालीन िवधाᲐ मᱶ पयाᭅ᳙ िविवधता देखी

जा सकती है। सािहि᭜यक िविवधताᲐ के अनेक कारण रहे हᱹ। बीसवᱭ सदी के आर᭥भ मᱶ िनत

नए यंᮢ ᲂ के अिव᭬कार ने जहाँ एक ओर मानव का जीवन सरल बनाया, वहᱭ दूसरी ओर कुछ

देशᲂ कᳱ सा᮫ा᭔यवादी नीितयᲂ के कारण दो बार ᱟए िव᳡ यु᳍ᲂ ने मानव स᭤यता कᳱ ᮧगित को

शतकᲂ पीछे ढकेल ᳰदया। सािह᭜य का सजᭅन सबके िहत हेतु होता है। मानव समाज मᱶ जब-जब

पᳯरवतᭅन होता है) उसका मागᭅ ᳰकसी न ᳰकसी सािह᭜यकार कᳱ लेखनी से ही ᮧश᭭त होता है।

ᳲहंदी सािह᭜य मᱶ िविवधमुखी ᮧितभा के धनी सिᲬदानंद हीरानंद वा᭜᭭यायन ‘अ᭄ेय’ का नाम

ऐसे ही सािह᭜य सजᭅकᲂ मᱶ अᳰंकत है। अ᭄ेय का ज᭠म 7 माचᭅ, 1911 को उᱫर ᮧदेश के कसया

नामक गाँव मᱶ ᱟआ। आरंिभक जीवन ᭭वतंᮢ ता सेनािनयᲂ के साथ ᮓांितकारी गितिविधयᲂ मᱶ

देश कᳱ आजादी कᳱ राह मᱶ ᳞तीत ᱟआ। अ᭄ेय के िपता पंिडत हीरानंद शाᳫी पुरात᭜ववᱫेा थे,
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िजससे उनकᳱ आरंिभक िशᭃा घर पर ही ᱟई। अ᭄ेय ने जीवन यापन हेतु आगे चल कर

आकाशवाणी मᱶ नौकरी कᳱ। ि᳇तीय महायु᳍ के बाद देश-िवदेश ᮪मण के साथ ही उ᭠हᲂने भारत

ही नहᱭ अिपतु िव᳡ मᱶ भी भारतीय भाष, सं᭭ कृित कᳱ ᮧित᳧ा बढ़ाई। अ᭄ेय ने सैिनक, िवशाल

भारत, ᳰदनमान, वाक्, नवभारत टाइ᭥स आᳰद पᮢ-पिᮢकाᲐ का कुशलतापूवᭅक स᭥पादन

ᳰकया। ‘आँगन के पार ᳇ार’ कृित पर आपको सािह᭜य अकादमी (1964 मᱶ) पुर᭭कार ᮧा᳙ ᱟआ।

‘ᳰकतनी नावᲂ मᱶ ᳰकतनी बार’ कृित पर भारतीय ᭄ानपीठ (1978 मᱶ) पुर᭭कार से स᭥मािनत

ᳰकया गया। इ᭜यलम, हरी घास पर ᭃण भर, बावरा अहेरी, इंᮤ धनुष रᲅदे ᱟए य,े अरी ओ

कᱧणा ᮧभामय, सागर मुᮤ ा आᳰद का᳞ सᮕंह तथा ग᳒ िवधाᲐ मᱶ िवपथगा, जयदोल,

शरणाथᱮ, (कहानी) शेखर एक जीवनी : ᮧथम एवं ि᳇तीय भाग, नदी के ᳇ीप, अपने-अपने

अजनबी (उप᭠यास), अरे यायावर रहेगा याद?, एक बूँद सहसा उछली (याᮢा वृᱫा᭠त), सबरंग,

िᮢशंक,ु आ᭜मनेपद, आलवाल (िनबंध), ᭭मृित रेखा (सं᭭मरण), भवंती, अ᭠तरा, शा᳡ती

(डायᳯरया)ं, उᱫर िᮧयदशᱮ (नाटक) तथा तारस᳙कᲂ के तीन मह᭜वपूणᭅ का᳞ संकलनᲂ का

सफल संपादन अ᭄ेय कᳱ सािहि᭜यक िन᭬णातता का पᳯरचायक है। ᳲहंदी सािह᭜य के ᮧयोगवादी

एवं नई किवता कᳱ शृंखला को ᮧिति᳧त करने वाले सािह᭜यकार अ᭄ेय का 4 अᮧैल 1987 को

देहावसान हो गया। देशभᲦ, ᭭वतंᮢ ता सेनानी, ᮓाि᭠तकारी िवचारयुᲦ, आ᭜मलीन किव,

कथाकार, िनबंधकार, शैलीकार, संपादक, पᮢकार एवं अ᭟यापक के ᱨप मᱶ सदैव नए ᮧयोगᲂ को

बढ़ावा देने वाले अ᭄ेय कᳱ किवताᲐ मᱶ भारत के आम जन-जीवन का दशᭅन ᳰकया जा सकता है।

‘मᱹ वहाँ ᱠँ’ (इंᮤ धनुष रᲅदे ᱟए य)े किवता के मा᭟यम से किव ने भारत कᳱ सं᭭ कृित एवं स᭤यता

के सजᭅकᲂ कᳱ ᮰मशीलता को िचिᮢत ᳰकया है। ि᳇तीय िव᳡ यु᭟द के बाद सम᭭त िव᳡ मᱶ अलग-

अलग िवचारᲂ के साथ दुिनया आगे बढ़ रही थी, िजनमᱶ मा᭍सᭅवादी िवचारᲂ कᳱ ओर सम᭭त

िव᳡ अिधक झुका ᱟआ था। ᳲहंदी सािह᭜य मᱶ यह समय सािह᭜य मᱶ नए-नए ᮧयोगᲂ का काल

था। ऐसी ही नई दृि᳥ एवं ᮧयोगᲂ के साथ अ᭄ेय ने ᮧ᭭तुत किवता का ᮧणयन ᳰकया है।

16.2 उ᳎े᭫य

इस इकाई के अंतगᭅत आप अ᭄ेय कᳱ किवता ‘मᱹ वहाँ ᱠँ’ का अ᭟ययन करᱶगे। ᮧ᭭तुत इकाई

के अ᭟ययन से आप -

1. ‘मᱹ वहाँ ᱠँ’ कᳱ ᳞ा᭎या कर सकᱶगे।
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2. इस किवता के का᳞ागत सᲅदयᭅ से पᳯरिचत हो सकᱶगे।

3. ᮧयोगवाद एवं नई किवता कᳱ िवचारधारा से पᳯरिचत हो सकᱶगे।

4. अ᭄ेय कᳱ सजᭅना᭜मक िवशेषताᲐ कᳱ जानकारी ᮧा᳙ कर सकᱶगे।

5. भारतीय ᮰मजीवी सं᭭ कृित कᳱ िवशेषताᲐ को जान पाएँग।े

16.3 मूल पाठ : मᱹ वहाँ ᱠँ : अ᭄ेय

16.3.1 अ᭟येय किवता का सामा᭠य पᳯरचय

अ᭄ेय कᳱ किवता ‘मᱹ वहाँ ᱠँ’ उनके का᳞ सᮕंह ‘इंᮤ धनुष रᲅदे ᱟए य’े से उ᭟दृत है।

ि᳇तीय िव᳡ यु᭟द कᳱ िवभीिषका से सम᭭त िव᳡ ᮢािह-ᮢािह कर रहा था। ऐसे मᱶ सृि᳥ कᳱ

पᳯरवतᭅनशीलता को अपने लेखन कमᭅ मᱶ समािहत करते ᱟए सािह᭜यकार सजᭅनरत हो रहे थे।

उᱫर छायावादी िवᮤोही किवयᲂ मᱶ अ᭄ेय अᮕणी किव हᱹ। किव के संकोची ᭭वभाव मᱶ त᳒ुगीन

समाज, राजनीित, धमᭅ, दशᭅन, सािह᭜य, नैितक मू᭨यबोध, कमᭅ कᳱ सराहना का भावबोध ᮧायः

ही दृि᳥गत ᱟआ है। उनका अंतमुᭅखी मन समाज मᱶ शांित के सामंज᭭य का दूत बनकर उनकᳱ

सजᭅनाᲐ मᱶ ᳞Ღ होता रहा है। आधुिनकता को अपनाने के साथ ही वे अपने देश के िचरंतन

मानवीय म᭨ूयᲂ को साथ लेकर चलने कᳱ ᮧेरणा भी देते हᱹ। ‘मᱹ वहाँ ᱠँ’ अ᭄ेय के कᱧण भावᲂ कᳱ

कसमसाहट युᲦ किवता है। इसमᱶ नगरीय स᭤यता कᳱ माᳶमᭅक वेदना कᳱ ᮧ᭭तुित करते ᱟए किव

अपने आᮓोश को ᳞Ღ करते हᱹ। समाज मᱶ ᳞ा᳙ असमानता को उ᳃ाᳯटत करते ᱟए वे शोषण

का ᮧबल िवरोध करते हᱹ। समाज के ᮰मशील ᳞िᲦयᲂ के ᮰म को पूजनीय मानते ᱟए किव ने

मानव स᭜य का उ᳃ाटन ᳰकया है। वगᭅब᳍ समाज मᱶ किव कᳱ संवेदना पूणᭅ ᱨप से शोिषतᲂ के

साथ है। इस किवता मᱶ किव ने शोषक वगᭅ पर अपनी ितलिमलाहट को ᮧकट ᳰकया है। समाज मᱶ

᳞ा᳙ आᳶथᭅक असमानता के फल᭭वᱨप उ᭜प᳖ वगᭅ भेद को वे सवᭅथा अनुिचत मानते हᱹ। शोिषत

वगᭅ को अपनी किवता मᱶ ᮧित᳧ािपत करते ᱟए किव ने मेहनत करने वालᲂ के साथ ᭭वयं को

पाया है। किव का मानवतावादी दृि᳥कोण कचरा ढोने वाले तथा कचरे के ढेर पर सोने वाल,े

गधा हाँकने वाले, कᳱचड़ उलीचने वाली, शृंगार के सामान बेचने वाले के साथ गहरे जड़ुा ᱟआ

है। वे दूसरᲂ के कपड़े साफ़ करने वाली, र᳎ी बटोरने वाल,े पापड़ बेलने वाले, बीड़ी बनाने वाले,

वकᭅ कूटने वाले के ᮧित आᮤᭅ होते ᱟए कहते हᱹ ᳰक लोहे के औजार बनाने वाल,े बतᭅन तथा

सामानᲂ पर कलई चढाने वाले, रेढ़ी ढकेलने वाल,े चौक साफ़ करने वाल,े दूसरᲂ के घरᲂ के बतᭅन
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धुलने वाल,े ᲊटे बनाने वाल,े ᱨई धुनने वाल,े गारा सानने वाल,े खᳯटया बुनने वाले जहाँ हᱹ, मᱹ

वहाँ ᱠँ। वे कहते हᱹ ᳰक दूसरे के िलए रा᭭ते पर मशक लेकर पानी िछड़कने वाल,े अपने जैसे ही

मानव को ᳯर᭍शे पर बैठा कर उनके गंत᳞ तक पᱟँचाने वाले मानव के साथ मᱹ सदैव ᱠँ। जो भी

मानव पीिड़त हᱹ, ऐसे अिविजत, अमर मानव के ᮰म को ᮰᭟दावनत होकर किव दूर-दूर तक

उ᭠हᱶ वतᭅमान और भिव᭬य के सेतु के ᱨप मᱶ जोड़ते हᱹ। वे ऐसे ᮰मशील मानव कᳱ जीवटता को

दुजᱷय मानते हᱹ। वे अपनी किवता को एक सेतु मानते हᱹ।

16.3.2 अ᭟येय किवता : मᱹ वहाँ ᱠँ

यह जो कचरा ढोता ह,ै

यह झ᭨ली िलए ᳰफरता है और बेघर घूरे पर सोता है,

यह जो गदहे हाँकता है, यह तो तंदूर झᲂकता ह,ै

यह जो कᳱचड़ उलीचती है,

यह जो मिनयार सजाती है,

यह जो कंधे पर चूिड़यᲂ कᳱ पोटली िलए गली-गली झांकती ह,ै

यह जो दूसरᲂ का उतरन फᳵचती है,

यह जो र᳎ी बटोरता ह,ै

यह जो पापड़ बेलता है, बीड़ी लपेटता ह,ै वकᭅ कूटता ह,ै

धᲅकनी फूंकता है, कलई गलाता ह,ै ᲊटᱶ उछालता है,

ᱨई धुनता ह,ै गारा सानता ह,ै खᳯटया बुनता है

मशक से सड़क सᱭचता है,

ᳯर᭍शा मᱶ अपना ᮧितᱨप लादे खᱭचता है,

जो भी जहाँ भी िपसता पर हारता नहᱭ, न मरता है-

पीिड़त ᮰मरत मानव

अिविजत दुजᱷय मानव

कमकर, ᮰मकर, िश᭨पी, ᮲᳥ा -

उस कᳱ मᱹ कथा ᱠँ।

दूर दूर दूर .... मᱹ वहाँ ᱠँ -

यह नहᱭ ᳰक मᱹ भागता ᱠँ :
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मᱹ सेतु ᱠँ इस िलए

दूर दूर दूर .... मᱹ वहाँ ᱠँ।

िनदᱷश : 1. इस किवता का स᭭वर वाचन कᳱिजए।

2. इस किवता का मौन वाचन कᳱिजए।

16.3.3 िव᭭तृत ᳞ा᭎या

यह जो कचरा ढोता ह,ै

यह झ᭨ली िलए ᳰफरता है और बेघर घूरे पर सोता ह,ै

यह जो गदहे हाँकता है, यह तो तंदूर झᲂकता ह,ै

यह जो कᳱचड़ उलीचती है,

यह जो मिनयार सजाती है,

यह जो कंधे पर चूिड़यᲂ कᳱ पोटली िलए गली-गली झाँकती ह,ै

यह जो दूसरᲂ का उतरन फᳵचती है,

यह जो र᳎ी बटोरता ह,ै

यह जो पापड़ बेलता ह,ै बीड़ी लपेटता ह,ै वकᭅ कूटता है,

धᲅकनी फूँकता है, कलई गलाता है, ᲊटᱶ उछालता है,

ᱨई धुनता ह,ै गारा सानता ह,ै खᳯटया बुनता है

मशक से सड़क सᱭचता है,

ᳯर᭍शा मᱶ अपना ᮧितᱨप लादे खᱭचता है,

जो भी जहाँ भी िपसता पर हारता नहᱭ, न मरता है-

पीिड़त ᮰मरत मानव

अिविजत दुजᱷय मानव

कमकर, ᮰मकर, िश᭨पी, ᮲᳥ा -

उस कᳱ मᱹ कथा ᱠँ।

दूर दूर दूर .... मᱹ वहाँ ᱠँ -

यह नहᱭ ᳰक मᱹ भागता ᱠँ :
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मᱹ सेतु ᱠँ इस िलए

दूर दूर दूर .... मᱹ वहाँ ᱠँ।

श᭣दाथᭅ : झ᭨ली = पतली र᭭सी से बनी टोकरी। घूरे = कूड़-ेकरकट का ढेर। गदहे = गधा।

हाँकना = पशᲐु को एक ᭭थान से दूसरे ᭭थान पर ले जाना। उलीचना = जल के बतᭅन को हाथ

या ᳰकसी पाᮢ से खाली करना। मिनयार = िᳫयᲂ के ᳲसंगार का सामान। झाँकना = झुककर

देखना। पोटली = छोटी गठरी। फᳵचना = कपड़ᲂ को पटक कर साफ करना। बटोरना = इकᲸा

करना। वकᭅ = चमक। कूंटना = पीटना या पटकना। धᲅकनी = आग दहकाने का यंᮢ या फूंकनी।

कलई = बतᭅन पर चढ़ाया ᱟआ धातु का पतᭅ। धुनना = खूब पीटना। गारा = िमटटी एवं पानी का

लसदार घोल। सानना = िमलाना। मशक = पशु खाल का बना पानी भरने का थैला। लादे =

ᳰकसी ᮧाणी के पीठ पर सामान रखना। दुजᱷय = िजस पर िवजय पाना कᳯठन हो। िश᭨पी =

ह᭭तकला या द᭭तकारी।

स᭠दभᭅ : ᮧ᭭तुत किवता ‘मᱹ वहाँ ᱠँ’ अ᭄ेय के का᳞सᮕंह ‘इंᮤ धनुष रᲅदे ᱟए ये’ से अवतᳯरत है।

मा᭍सᭅवादी िवचारधारा से युᲦ इस किवता मᱶ किव ᮰मशील, कमᭅरत मानव कᳱ कमᭅठता कᳱ

कथा ᮧ᭭तुत करते ᱟए सामािजक, आᳶथᭅक असमानता के ᮧित अपना आᮓोश ᳞Ღ करते हᱹ।

किव ऐसे समाज कᳱ पᳯरक᭨पना करते हᱹ, जहाँ िवषमता का, अमानवीयता का अि᭭त᭜व न हो।

समाज को िवकास के पथ पर सदा आगे बढ़ाने वाले ᮰िमक वगᭅ को पीड़ा मᱶ देख कर किव का

ᱡदय ᮤिवत हो उठता है। िजनके जीवन मᱶ पीड़ा, संघषᭅ का कोई अंत न हो, ऐसे मानव के साथ

वे ᭭वयं को पाते हᱹ। िजन ᮰िमक, िश᭨पी, ᮲᳥ा मानव के मन, मि᭭त᭬क, जीवन का आरंभ और

अंत दूसरᲂ के िलए हो, किव ऐसे मानव कᳱ कथा अपनी किवता मᱶ कहते हᱹ। ऐसे दुजᱷय, अिविजत

मानव को इितहास के प᳖ᲂ मᱶ ᮧिति᳧त करते ᱟए किव कᳱ किवता सेतु कᳱ भूिमका मᱶ आ जाती

ह,ै ᭍यᲂᳰक सेतु का कायᭅ जोड़ना होता है। किव ᳞िᲦ ᭭वतंᮢ ता के ᮧबल पᭃधर थे, इसीिलए

᮰मशील मानव के ᮰म को अपनी ᮧ᭭तुत किवता के मा᭟यम से अमर बना कर उनके क᳥ᲂ को

उजागर करते हᱹ।

ᮧसंग : ‘मᱹ वहाँ ᱠँ’ किवता के मा᭟यम से किव ने ᭭वयं को सवᭅहारा वगᭅ के साथ जोड़ते ᱟए

उनकᳱ कथा बनकर ᮧकट होते हᱹ। मानवतावादी रचनाकार के ᱨप मᱶ वे सदैव सवᭅहारा वगᭅ के

ᮧित कᱧणामय रहते ᱟए अपनी किवता को सेतु कᳱ उपमा दी है। ᮰मशील मानव किव को अपने

भाई-ब᭠धु से अिधक िᮧय लगते हᱹ। अ᭄ेय वगᭅभेद को अमानवीय तथा अ᭠यायपूणᭅ मानते ᱟए
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अपनी किवता मᱶ सवᭅहारा वगᭅ के ᮰म को ᮧिति᳧त करते हᱹ। किव समाज के दुखी , पीिड़त तथा

अ᭠याय सहन करने के िलए िववश ᳞िᲦ कᳱ पीड़ा को अित संवेदनशीलता के साथ ᮧकट करते

हᱹ। समाज के सुचाᱨ संचालन के िलए सामािजक, आᳶथᭅक ᳞व᭭था का समानता के ᭭तर पर

᭭थािपत होना एक ᭭व᭭थ समाज कᳱ पहचान होती है। जब ᳰकसी देश कᳱ सामािजक, आᳶथᭅक

खाई अिधक हो जाती है तो िवᮤोह कᳱ भावना ᮧबल हो जाती है। इसीिलए किव मानव समाज

कᳱ िवषमता के ᮧित ᭃु᭣ध होकर उन िवषमताᲐ के साथ खड़े ᳰदखाई देते हᱹ। अपनी किवता के

मा᭟यम से सेतु बनकर संतुलन ᭭थािपत करने का ᮧय᳀ करते हᱹ।

᳞ा᭎या : अ᭄ेय कᳱ किवता सᮕंह ‘इंᮤ धनुष रᲅदे ᱟए ये’ 1957 मᱶ ᮧकािशत ᱟई। इस संᮕह कᳱ

किवता ‘मᱹ वहाँ ᱠँ’ मᱶ आधुिनक पँूजीवादी स᭤यता कᳱ शोषक ᮧवृिᱫयᲂ को उजागर ᳰकया गया

है। पूँजीवादी स᭤यता ᳰकस तरह ᮰िमक वगᭅ के सृजन कौशल, ᮰म के सौ᭠दयᭅ को रᲅदकर न᳥ कर

रही है, इसे ᮧ᭭तुत किवता मᱶ ᳞Ღ ᳰकया गया है। ‘मᱹ वहाँ ᱠँ’ किवता मᱶ किव किवता के

सामािजक सरोकार को उ᳍ाᳯटत करने के साथ ही साथ अपने कलावादी और अि᭭त᭜ववादी

िवचारᲂ को रेखांᳰकत करने से भी नहᱭ चूकते हᱹ। किव और किव कᳱ किवता जो है और जो होगा

के बीच, वतᭅमान और भिव᭬य के बीच सेतु कᳱ भूिमका िनभाते ᱟए भी उससे ‘दूर-दूर-दूर’ है।

किवता मᱶ ᮰मशीलᲂ कᳱ साधना है तो साथ ही कमᭅवीरᲂ कᳱ आ᭭था भी िचिᮢत है। किवता कहᱭ

मेहनत कशᲂ कᳱ ᳞था को श᭣द देती ह,ै तो कहᱭ शोिषत-पीिड़त वगᭅ कᳱ कथा भी कहती है।

किव अपने अि᭭त᭜ववादी ᳲचंतन को िवलीन नहᱭ होने देता है। इसीिलए वहाँ और यहाँ होते ᱟए

भी दूर रहता है। इसीिलए न तो जो है, उसे ᭭वीकारता है और न जो होगा उसके ᮧित मोहᮕ᭭त

है। वह तो बस ‘ह’ै और ‘होगा’ के बीच सेतु का काम करता है। किवता आ᭭था के साथ-साथ

िनर᭠तर उठने कᳱ शिᲦ का भी ᮧतीक है। ᳞था है तो ᳞था से मुिᲦ का ᳡ांस और ᮧयास भी

है। किवता कमᭅवीरᲂ कᳱ गाथा भी है और उनका अ᳞Ღ इितहास भी है। ᳴कंतु यह सब होते ᱟए

भी इनसे दूर रहकर अपने अलग अि᭭त᭜व का अहसास ᳰदलाती है। वह दूर रहकर भी श᭠ूय मᱶ

बनने वाला सेतु न होकर मानव से मानव को जोड़ने वाले सेतु कᳱ भूिमका िनभाता है। वे

क᭨पना के पंख से क᭨पना के पंख को जोड़ने वाले सेतु है। लेᳰकन ᭭मरण रहे यह माᮢ सेतु है।

मानव को एक करने वाले समूह के अनुभव के नदी पर खड़ा ᱟआ सेतु है। यह िचर

पᳯरवतᭅनशीलता का गीत गाती, ᳰकनारे तोड़ती, मुड़ती, बलखाती नदी को समेटने वाली सेतु हᱹ।

अपने स᭥पूणᭅ अि᭭त᭜व कᳱ अलग पहचान बनाती ᱟई किवता सब मᱶ होते ᱟए भी सबसे दूर-दूर-
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दूर है।

बोध ᮧ᳤

 किव कᳱ किवता वतᭅमान और भिव᭬य के बीच मᱶ कौन सी भूिमका िनभाती ह?ै

 किवता आ᭭था के साथ-साथ िनरंतर ᳰकस भूिमका कᳱ ᮧतीक ह?ै

 मानव को मानव से जोड़ने कᳱ भूिमका कौन िनभाता है?

वे कहते हᱹ ᳰक कचरा ढोने वाला ᳞िᲦ पतली र᭭सी से बने टोकरे िलए थक कर कचरे के

ढेर पर ही सो जाता है। उसके पास अपना कोई घर नहᱭ है आसमान उसका छत और धरती

उसके िलए िबछौना बन जाता है। ᮰मशील मानव दूसरᲂ के घूरे को गधे के पीठ पर रख कर दूर

ले जाता है। ᮰मशील मानव ᭭वयं भूखा रहकर दूसरᲂ के िलए तंदूर झᲂकता है। समाज के स᭤य

कहे जाने वाले लोगᲂ कᳱ ग᭠दी नािलयाँ उलीचने वाले तथा ᭭वयं कमᭅ सौ᭠दयᭅ से सजकर दूसरᲂ

के िलए ᮧसाधन सामᮕी सजाने वाले िनरीह लोग सदा अपने कमᭅ मᱶ िनमᲨ रहते हᱹ।

बोध ᮧ᳤

 ᮰मशील के सᲅदयᭅ को कौन रᲅदता है?

 कचरा ढोने वाले कहाँ सो जाते हᱹ?

 नगरीय लोगᲂ के वᳫ कौन साफ़ करते हᱹ?

किव कहते हᱹ ᳰक अपने कंधे पर चूिड़यᲂ के बोझ को उठाए ᱟए हर घर मᱶ इस आशा से

वह झांकती है ᳰक कोई उसे खरीद ले तो वे अपना और अपनᲂ का पेट भर सकᱶ। ᭭वयं गंदे वᳫ

पहनकर दूसरᲂ के मलीन वᳫ को ᭭व᭒छ करने वाले तथा घर-घर से र᳎ी बटोरकर, पापड़ बेल

कर ये ᮰िमक जन माᮢ नगरीय लोगᲂ के घर, वᳫ कᳱ ही सफाई नहᱭ करते अिपतु उनके ᭭वाद

और शौक को भी पूरा करने मᱶ सदैव त᭜पर रहते हᱹ। बीड़ी लपेटना हो अथवा वकᭅ कूटना हो वे

बड़े मनोयोग से कमᭅशील बने रहते हᱹ। किव कहते हᱹ आग कᳱ भᲵी मᱶ धौकनी फूंक कर औजार,

हिथयार बनाने से लेकर बतᭅनᲂ पर कलई चढ़ाने तथा भारी भरकम रेढ़ी ढकेलने का कायᭅ

कमᭅशील मानव पूरे मनोयोग से करते हᱹ।

बोध ᮧ᳤

 दूसरᲂ के मलीन वᳫ कौन साफ़ करते हᱹ?

 दूसरᲂ के शौक और ᭭वाद पूरा करने के िलए सवᭅहारा वगᭅ ᭍या करते हᱹ?

 समाज के स᭥पूणᭅ कायᭅ को पूणᭅ मनोयोग से करने वाले ᳞िᲦ को किव ने ᭍या नाम ᳰदया है?



278

᮰िमक वगᭅ सामुदाियक चौक को लीपकर, दूसरᲂ के घरᲂ के बतᭅन साफ़ करके, ᲊटᱶ बनाने

वाले हमारे समाज के िश᭨पी वगᭅ के कायᲄ का कोई छोर नहᱭ होता है। अंतहीन कमᭅपथ के ᮲᳥ा

ये मानव दूसरो के िलए ᱨई धुनने, चारपाई बनाने के साथ ही घरᲂ का िनमाᭅण करते ᱟए भी

मशक लेकर पानी का िछडकाव करते हᱹ ताᳰक संप᳖ वगᭅ पर धूल के कण भी न पड़े। अपने ही

जैसे मानव को ᳯर᭍शे पर िबठाकर उनके गंत᳞ तक पᱟँचाने के बाद भी ये ᮰मरत, कमᭅरत,

िश᭨पी, ᮲᳥ा मानव न टूटते हᱹ न हारते हᱹ और न ही कमᭅ कᳱ चᲥᳱ मᱶ पीसकर मरते ही हᱹ। किव

ऐसे अिविजत, दुजᱷय मानव कᳱ कथा एक सेतु के समान ᳞Ღ करते हᱹ। वे ᭭वयं को दो ᳰकनारᲂ से

िमलाने वाले सेतु कᳱ भूिमका मᱶ रखकर ही उनकᳱ ᳞था कᳱ वाणी को जन-जन तक पᱟंचाते हᱹ।

अ᭄ेय कᳱ रचनाएं उनके संवेदनशील किव ᳞िᲦ᭜व और वैचाᳯरक मानस को समािहत ᳰकए ᱟए

है। उनका िच᭠तन पᭃ समृ᭟द और मौिलकतापूणᭅ है। उ᭠हᲂने अपने सािह᭜य के मा᭟यम से आम

जनता मᱶ जागᱨकता फ़ैलाने के साथ-साथ भारतीय सं᭭ कृित और स᭤यता को भी ᮧ᭜यᭃ ᳰकया

है। मानवीय म᭨ूयᲂ कᳱ कसौटी पर वे सदा ᳞िᲦ, समाज, सं᭭ कृित और सािह᭜य को कसते रहते

थे। ‘मᱹ वहाँ ᱠँ’ किवता के मा᭟यम से भी उ᭠हᲂने इन सारे ᱨपᲂ को समेटा है।

बोध ᮧ᳤
 मशक से ᭍या सᱭचा जाता ह?ै

 ᮰िमक वगᭅ ᳯर᭍शे मᱶ ᳰकसे लेकर जाते हᱹ?

 किव ने ᳰकसे दुजᱷय मानव कहा है?

16.3.4 का᳞गत िवशेषताएँ

ᮧयोगवादी एवं नई किवता कᳱ िवशेषताᲐ के साथ अ᭄ेय अपनी कृितयᲂ मᱶ नवीन

भारत कᳱ पᳯरक᭨पना िलए ᱟए सजᭅनारत होते हᱹ। अ᭄ेय कᳱ किवताᲐ मᱶ वैयिᲦकता कᳱ

ᮧित᳧ापना के साथ ही समᮕता का भी आदर पयाᭅ᳙ देखा जा सकता है। ᳞िᲦवाᳰदता,

अि᭭त᭜ववाᳰदता मᱶ मानवता का सहज ᮧ᭭फुटन अ᭄ेय कᳱ किवताᲐ कᳱ िवशेष पहचान है।

अ᭄ेय कᳱ किवताᲐ मᱶ ᮧाकृितक उपमानᲂ को नई अिभ᳞िᲦ के साथ ᮧ᭭तुत ᳰकया गया है।

भारत एवं भारतीयता को वे अपनी कृितयᲂ मᱶ तो ᮧ᭭तुत करते ही थे साथ ही वे िजस देश मᱶ

जाते थे, वहाँ भी भारतीय दृि᳥ का ᮧचार-ᮧसार करते थे। नदी, समुᮤ, ᳇ीप, पश,ु पᭃी, जीव

तथा ᮧाणी के उपमानᲂ को किवता मᱶ ᮧ᭭तुत करते ᱟए भी वे समकालीन अ᭭वीकार के भी

िशकार भी ᱟए। देश के िवकास हेतु औ᳒ोिगक ᳞ामोह मᱶ आᳰदवासी एवं ᮧाचीन भारतीय
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᭭विनभᭅर ᮕामीण समाज ᳞व᭭था के उ᭒छेदन को वे िसरे से अ᭭वीकार करते थे। अ᭄ेय ऐसे

समाज के ᮧित ᭃोभ ᳞Ღ करते हᱹ, जहाँ मानव से मानव कᳱ दूरी जमीन और आसमान कᳱ तरह

हो। किव मानवता के धरातल पर ᭭थािपत समाज ᳞व᭭था का ᭭वागत करते हᱹ। वे पूँजीवादी

᳞व᭭था के ᮧबल िवरोधी थे, यही कारण है ᳰक उनकᳱ पूरी स᭥वेदना और सहानुभूित सवᭅहारा

वगᭅ के साथ देखी जा सकती है। य᳒िप किव न वतᭅमान को बदलने के िलए आगे बढ़ रहा है न

भिव᭬य को बनाने के िलए, ᭍यᲂᳰक किव को सवᭅहारा वगᭅ कᳱ दुजᱷयता पर अटूट िव᳡ास है।

समाज के कमᭅशील, सजᭅक वगᭅ कᳱ संघषᭅशीलता कᳱ कथा बनकर वह माᮢ सेतु कᳱ भूिमका मᱶ

ि᭭थतᮧ᭄ बना ᱟआ है। किव ने ᮧ᭭तुत किवता मᱶ देशज भाषा का ᮧचुर ᮧयोग ᳰकया है। इस

ᮧकार ‘मᱹ वहाँ ᱠँ’ किवता का का᳞ एवं भाव दोनᲂ ही पᭃ सशᲦ है। मा᭍सᭅवादी िवचारधारा के

साथ ही किव यथाि᭭थितवादी दृि᳥कोण को अपनाए ᱟए है।

16.3.5 समीᭃा᭜मक अ᭟ययन

भारतीय सं᭭ कृित मᱶ ᳞ा᳙ मानवता के पुरातन ᭭वᱨप को पुनः ᭭थािपत करने कᳱ कामना

िलए ᱟए किव अ᭄ेय जैसे सािह᭜यकार सजᭅनारत होकर जन मन को जगाने का ᮧय᳀ करते हᱹ।

जीवन मᱶ आ᭜मशांित का बᱟत अिधक महᱬव होता है। इसी सुख कᳱ खोज मᱶ बु᭟द ने बु᭟द᭜व कᳱ

राह पकड़ी थी। किव अ᭄ेय कᳱ मनःवेदना भी इसी आ᭜मशांित कᳱ ओर पाठकᲂ को ᮧेᳯरत करती

है। भारतीय सं᭭कृित कᳱ िव᳡ क᭨याणकारी दृि᳥ को किव अपने िव᳡ पयᭅटन मᱶ भी साथ लेकर

चलते थे। किव कᳱ मा᭠यता थी ᳰक िवकास अपनी सं᭭कृितयᲂ के साथ आगे बढ़ने मᱶ ही है। अ᭄ेय

मानव को मानवता के पथ पर चलने कᳱ ᮧेरणा देते हᱹ। अ᭄ेय छायावादोᱫर युग मᱶ

ᮧगितशीलता के नाम पर सवᭅहारा वगᭅ के शोषण को समाज ᳞व᭭था का ᮧितकूल ᮧाᱨप मानते

हᱹ। उनके का᳞ मᱶ ᮧकृित, लोकजीवन, दशᭅन, आ᭟याि᭜मक पᭃ सहज ही देखे जा सकते हᱹ। वे

मनोवै᭄ािनक धरातल पर वैयिᲦक गᳯरमा कᳱ ᮧित᳧ापना अपने रचना संसार के मा᭟यम से

करते हᱹ। समाज और ᳞िᲦ के पार᭭पᳯरक स᭥ब᭠धᲂ को मनोवै᭄ािनक दृि᳥ से किव ने

पᳯरभािषत ᳰकया है। इसीिलए सामािजक िवषमता, शोषण, अ᭠याय का वे खुलकर ᮧितकार

करते हᱹ। यही कारण है ᳰक ᭭वतंᮢ ता, सहयोग एवं बंधु᭜व पर आधाᳯरत वगᭅहीन, िवषमतारिहत

समाज कᳱ पᳯरक᭨पना के साथ वे सेतु बनकर सवᭅहारा वगᭅ को आगे ले जाने कᳱ कामना करते हᱹ।

मानव ᳇ारा मानव शोषण को किव ने पूणᭅतः अ᭭वीकार ᳰकया है। अ᭄ेय मा᭍सᭅवादी लोक

क᭨याणकारी दृि᳥ के पोषक किव हᱹ। यही कारण है ᳰक पीिड़त, दिमत वगᭅ के संघषᭅमय जीवन के
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ᮧित किव कᱧणा से भर उठते हᱹ। यही नहᱭ उ᭠हᱶ सवᭅहारा वगᭅ कᳱ यो᭏यता, संघषᭅशीलता,

अजेयता पर भी अखंड िव᳡ास है। इसीिलए वे सेतु कᳱ भूिमका मᱶ रहकर वहाँ होने कᳱ बात

करते हᱹ।

अ᭄ेय कᳱ का᳞दृि᳥ के संदभᭅ मᱶ िव᳇ानᲂ के िवचार

आधुिनक ᳲहंदी सािह᭜य मᱶ बौि᭟दक परंपरा के किव सिᲬदानंद हीरानंद वा᭜᭭यायन

अ᭄ेय ने आधुिनकता के साथ ही उनके सामािजक दािय᭜व, का᳞ िश᭨प, छंद को मौिलक ᭭वᱨप

ᮧदान ᳰकया है। कृ᭬णदᱫ पालीवाल ने अ᭄ेय को िविवध िवचारधाराᲐ से युᲦ नवीन दृि᳥ का

ᮧित᳧ापक कहा है। िविवध िव᳇ान् उ᭠हᱶ रचनाकमᭅ मᱶ िवचारधाराᲐ के अितᮓमणकारी के ᱨप

मᱶ िचिᮢत करते हᱹ। उनकᳱ दृि᳥ मᱶ स᭜य का संधान ᭭वाधीन दृि᳥ से ही संभव है। ‘ᮧतीक’, ‘नया

ᮧतीक’, ‘वाक्’ आᳰद पिᮢकाᲐ के मा᭟यम से उ᭠हᲂने कई नए सािह᭜यकारᲂ का मागᭅ ᮧश᭭त

ᳰकया। ‘तारस᳙क’ के ᳇ारा न᳞तम का᳞दृि᳥ को ᳲहंदी सािह᭜य कᳱ ओर ले आने मᱶ इनका

मह᭜वपूणᭅ ᭭थान है। िव᳇ानᲂ के अनुसार अ᭄ेय कᳱ आरंिभक कृितयᲂ मᱶ ᳞िᲦवाᳰदता अिधक

देखी जा सकती है। आगे चलकर ᮧाकृितक, सां᭭कृितक, मानवतावादी दृि᳥ का ᮧाचुयᭅ रहा।

अ᭄ेय कᳱ भाषा कई बार ᳞ाकरण कᳱ पᳯरिध को लांघ कर भावो᭠मखुी हो उठती है। समᮕतः

िव᳇ानᲂ के िवचार मᱶ अ᭄ेय कला एवं भाव दोनᲂ ही ᭭तरᲂ पर ᮧयोग करते ᱟए अपनी सजᭅना मᱶ

न᳞ता को समािव᳥ करने वाले किव हᱹ। वतᭅमान पूँजीवादी स᭤यता के िलए मा᭍सᭅवादी

िवचारधारा ᳰकसी रामबाण से कम नहᱭ है। अ᭄ेय समाज मᱶ सभी के समान जीवनािधकार कᳱ

पᳯरक᭨पना के साथ ‘मᱹ वहाँ ᱠँ’ किवता मᱶ दूर-दूर तक शोिषत वगᭅ के पᭃ मᱶ खड़े ᳰदखाई देते हᱹ।

िशवकुमार िम᮰ ने अ᭄ेय के मा᭍सᭅवाद को मानव मुिᲦ का दशᭅन माना है। समाज और ᳞िᲦ के

पार᭭पᳯरक स᭥ब᭠धᲂ कᳱ स᭥यक अिभ᳞िᲦ अ᭄ेय कᳱ रचनाᲐ मᱶ देखी जा सकती है। भारतीय

एवं पा᳟ा᭜य दशᭅन को अ᭄ेय के रचना कमᭅ मᱶ सहज ही अनुभूत ᳰकया जा सकता है।

16.4 पाठ सार
अ᭄ेय ‘मᱹ वहाँ ᱠँ’ किवता के मा᭟यम से अपने समािजक सरोकार कᳱ दृि᳥ को ᮧकट करते हᱹ।

अ᭄ेय कᳱ कलावादी दृि᳥ उनकᳱ अि᭭त᭜ववादी िवचारधारा को धार देती है। किव कᳱ किवता

वतᭅमान और भिव᭬य के म᭟य सेतु कᳱ भूिमका मᱶ होते ᱟए भी दूर-दूर है। किव ने ᮰मशीलᲂ कᳱ

साधना को बड़ी आ᭭था के साथ िचिᮢत ᳰकया है। सवᭅहारा वगᭅ के कठोर पᳯर᮰म कᳱ कᱧण
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अिभ᳞िᲦ के साथ ही किवता उनकᳱ पीड़ा कᳱ कथा बनकर ᳞Ღ होती है। अि᭭त᭜ववादी किव

अपने अि᭭त᭜व को कहᱭ भी िवलीन नहᱭ होने देते हᱹ। इसीिलए वहाँ और यहाँ होते ᱟए भी दूर

रहते हᱹ। इसीिलए वे न तो जो है उसे ᭭वीकार करते हᱹ और न जो होगा उसके ᮧित मोहᮕ᭭त हᱹ।

वे तो बस 'ह'ै और 'होगा' के बीच सेतु का काम करते हᱹ। किवता आ᭭था के साथ-साथ िनर᭠तर

उठने कᳱ शिᲦ का भी ᮧतीक है। ᳞था है तो ᳞था से मुिᲦ कᳱ उ᭜कंठा भी है। अपने स᭥पूणᭅ

अि᭭त᭜व कᳱ अलग पहचान बनाती ᱟई किवता सब मᱶ होते ᱟए भी सबसे दूर-दूर-दूर है।

16.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ

इस इकाई के अ᭟ययन से िन᳜िलिखत िन᭬कषᭅ ᮧा᳙ ᱟए हᱹ -

1. अ᭄ेय का का᳞ फ़लक िवराट है।

2. अ᭄ेय वैचाᳯरक ᭭तर पर ᭭वयं को ᮰म सं᭭ कृित का अंग मानते हᱹ।

3. अ᭄ेय का िव᳡ास है ᳰक िनरंतर अि᭭त᭜व के संघषᭅ मᱶ रत आम आदमी कᳱ जीवनीशिᲦ

अपराजेय है।

4. अ᭄ेय ᳞िᲦ ᭭वातं᯦य के ᮧबल पᭃधर हᱹ।

16.6 श᭣द संपदा

1. अᮕणी = आगे चलने वाला

2. अनुभूत = आजमाया या अनुभव ᳰकया ᱟआ

3. आᮓोश = रोषपूणᭅ भावना

4. उजागर = ᮧकट करना

5. कमᭅठ = काम मᱶ कुशल

6. ᭃु᭣ध = िवकल या परेशान

7. गंत᳞ = मंिजल या ल᭯य

8. त᭜पर = उ᳒त या मु᭭ तैद

9. ᮢािह = रᭃा के िलए पुकारना

10. दृि᳥गत = ᭭प᳥ ᳰदखाई पड़ना

11. ᮤिवत = पसीजना या िपघलना

12. िनमᲨ = लीन या मᲨ
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13. िनरंतर = लगातार

14. पᳯरक᭨पना = अनुमान करना

15. ᮧबल = उᮕ या तेज

16. ᮧ᭭फुटन = ᳞Ღ होना

17. मनोयोग = मन लगाना

18. रᲅदना = दबाना या कुचलना

19. िवभीिषका = भय या डर

20. ᳞ामोह = मोह या अ᭄ान

21. समᮕतः = संपूणᭅ ᱨप से

22. स᭥यक = भली तरह से

23. सामंज᭭य = अनुकूल या उपयुᲦ

16.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤
खंड (अ)

(अ) दीघᭅ ᮰ेणी के ᮧ᳤

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 500 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।

1. अ᭄ेय कᳱ मा᭍सᭅवादी दृि᳥ का पᳯरचय दीिजए।

2. ‘मᱹ वहाँ ᱠँ’ किवता का भाव अपने श᭣दᲂ मᱶ ᳞Ღ कᳱिजए।

3. पूँजीवादी ᳞व᭭था मᱶ ᮰िमकᲂ कᳱ जीवटता को िचिᮢत कᳱिजए।

4. मा᭍सᭅवादी िवचारधारा कᳱ िवशेषता को अ᭄ेय कᳱ किवता के मा᭟यम से बताइए।

खंड (ब)

(आ) लघु ᮰ेणी के ᮧ᳤

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 200 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।

1. अ᭄ेय ने कमᭅशीलᲂ कᳱ वंदना ᳰकन श᭣दᲂ मᱶ कᳱ ह?ै

2. किव के अनुसार दूसरᲂ के िलए आजीवन कᳯठन ᮰म करने वाले का जीवन कैसा होता है?

3. अ᭄ेय पँूजीवादी स᭤यता के ᳰकस ᱨप का िचᮢण करते हᱹ?

4. ‘मᱹ वहाँ ᱠँ’ किवता के के᭠ᮤीय भाव को ᮧकट कᳱिजए?
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खंड (स)

I. सही िवक᭨प चुिनए -

1. अ᭄ेय का ज᭠म ᳰकस वषᭅ ᱟआ? ( )

(अ) 1911 (आ) 1907 (इ) 1903

2. ‘शेखर एक जीवनी’ अ᭄ेय कᳱ ᳰकस िवधा मᱶ िलखी गयी रचना है? ( )

(अ) जीवनी (आ) कहानी (इ) उप᭠यास

3. ‘मᱹ वहाँ ᱠँ’ किवता अ᭄ेय के ᳰकस सᮕंह से उ᭟दृत ह?ै ( )

(अ) हरी घास पर ᭃण भर (आ) इंᮤ धनुष रᲅदे ᱟए ये (इ) आंगन के पार ᳇ार

4. अ᭄ेय को सािह᭜य अकादमी से ᳰकस रचना के िलए स᭥मािनत ᳰकया गया? ( )

(अ) आँगन के पार ᳇ार (आ) इंᮤ धनुष रᲅदे ᱟए ये (इ) ᳰकतनी नावᲂ मᱶ ᳰकतनी बार

II. ᳯरᲦ ᭭थानᲂ कᳱ पᳶूतᭅ कᳱिजए -

1. ‘आँगन के पार ᳇ार’ कृित पर अ᭄ेय को.................... पुर᭭कार ᮧा᳙ ᱟआ।

2. ‘ᳰकतनी नावᲂ मᱶ ᳰकतनी बार’ कृित पर अ᭄ेय को.................. स᭥मान ᮧा᳙ ᱟआ।

3. ‘सैिनक’ पिᮢका के संपादक ...............................है।

4. अ᭄ेय आᳶथᭅक असमानता को ........................... मानते थे।

III. सुमेल कᳱिजए -

1. मᱹ वहाँ ᱠँ (अ) याᮢा वृतांत

2. नदी के ᳇ीप (आ) इंᮤ धनुष रᲅदे ᱟए ये

3. अरे यायावार रहेगा याद (इ) उप᭠यास

16.8 पठनीय पु᭭तकᱶ

1. अ᭄ेय रचनावली (भाग - 9) : कृ᭬ णदᱫ पालीवाल

2. आधुिनक सािह᭜य कᳱ ᮧवृिᱫयाँ : नामवर ᳲसंह

3. अ᭄ेय किव और का᳞ : राजᱶᮤ ᮧसाद

4. तार स᳙क : अ᭄ेय

5. अ᭄ेय और उनकᳱ का᳞ चेतना : कृ᭬ ण भावुक

6. अ᭄ेय - एक अ᭟ययन : भोला भाई पटेल
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इकाई 17 : नागाजुᭅन : ᳞िᲦ᭜व एवं कृित᭜व
ᱨपरेखा

17.1 ᮧ᭭तावना

17.2 उ᳎े᭫य

17.3 मूल पाठ : नागाजुᭅन : ᳞िᲦ᭜व एवं कृित᭜व

17.3.1 ज᭠म एवं िशᭃा

17.3.2 सािह᭜य याᮢा तथा गृह᭭थ से बौ᳍ धमाᭅनुयायी बनने कᳱ याᮢा

17.3.3 नागाजुᭅन का ᳞िᲦ᭜व एवं जीवन दशᭅन

17.3.4 नागाजुᭅन का समकालीन पᳯरवेश और उसका नागाजुᭅन पर ᮧभाव

17.3.5 नागाजुᭅन का कृित᭜व

17.3.6 नागाजुᭅन के का᳞ मᱶ संवेदना ᱨप

17.4 पाठ सार

17.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ

17.6 श᭣द संपदा

17.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤

17.8 पठनीय पु᭭ तकᱶ

17.1 ᮧ᭭तावना

ᮧेमचंदोᱫर सािह᭜यकारᲂ मᱶ नागाजुᭅन एक ऐसे िवलᭃण उप᭠यासकार हᱹ, िज᭠हᲂने पूरी

ईमानदारी और िनभᱮकता के साथ अपने समय कᳱ िविभ᳖ सम᭭याᲐ कᳱ साथᭅक अिभ᳞िᲦ कᳱ

है। नागाजुᭅन का नाम िवशेष ᱨप से एक ᳞ं᭏यकारी सािह᭜यकार के ᱨप मᱶ िलया जाता है।

उ᭠हᲂने ᮧायः सभी सामियक िवसंगितयᲂ और िवड᭥बनाᲐ को आधार बनाकर सामािजक ᮓांित

कᳱ इ᭒छा रखते ᱟए अपनी रचनाᲐ के ᳇ारा तीᮯ ᳞ं᭏य ᳰकया है। नागाजुᭅन समाज तथा देश के

ᮧित जागᱨक एवं समᳶपᭅत किव रहे हᱹ। उनकᳱ किवता मᱶ सवᭅहारा वगᭅ के संघषᭅ का ᭭वर अिधक

तीᮯ है। देश कᳱ वगᭅ भेद नीित तथा नेताᲐ कᳱ ᭭वाथᭅपरकता से उनका ᱡदय आहत ᱟआ।

ᮧगितशील किव होने के नाते उ᭠हᲂने ᮓांित का रा᭭ता अपनाया और जनभाषा को अपना शᳫ

बनाया।
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17.2 उ᳎े᭫य
इस इकाई के अ᭟ययन से आप -

 किव नागाजुᭅन के संपूणᭅ जीवन को जान सकᱶगे।

 नागाजुᭅन के ᳞िᲦ᭜व को समझ सकᱶगे।

 नागाजुᭅन कᳱ रचनाᲐ कᳱ जानकारी ᮧा᳙ कर सकᱶगे।

 नागाजुᭅन कᳱ रचनाᲐ कᳱ िवशेषताᲐ को समझ सकᱶगे।

17.3 मूल पाठ : नागाजुᭅन : ᳞िᲦ᭜व एवं कृित᭜व

17.3.1 ज᭠म एवं िशᭃा

नागाजुᭅन के पूवᭅज िबहार के दरभंगा िजले मᱶ ि᭭थत तराᭅनी के व᭜स गोᮢ के ᮩाᳬण थे।

िपता ᮰ी गोकुल िम᮰ तथा उससे पूवᭅ कᳱ तीन-चार पीᳰढ़यᲂ के पूवᭅज कम पढ़े-िलखे थे। वे गाँव

मᱶ खेती-बाड़ी करते थे तथा अᮕंेजᲂ के पᳯरवार कᳱ देखभाल करते थे। नागाजुᭅन के िपता

लापरवाह, म᭭तमौला, घुमᲥड़ और दािय᭜व-भार से पलायन करनेवाले थे। नागाजुᭅन कᳱ माँ

उमा देवी सीधी-सादी ᮕामीण मिहला थᱭ। नागाजुᭅन का ज᭠म उनके निनहाल मᱶ ᱟआ था। चार

वषᭅ कᳱ अव᭭था मᱶ ही उनके िसर से माँ का साया उठ गया था इसिलए बचपन मᱶ कुछ साल उ᭠हᱶ

निनहाल मᱶ ही रहना पड़ा। उन ᳰदनᲂ उᲬ तथा िन᳜ वगᲄ मᱶ िशᭃा के ᮧित िवशेष ᱨिच नहᱭ थी

तथािप ᮩाᳬ वगᭅ अपने बᲬᲂ को हर ि᭭थित मᱶ पढ़वाने के िलए ᮧय᳀शील रहते थे। नागाजुᭅन के

िपता उ᭠हᱶ अᮕंेजी ᭭कूल मᱶ पढ़ाने मᱶ सᭃम नहᱭ थे। अतः उनका दािखला सं᭭ कृत पाठशाला मᱶ

करवाया गया। उ᭠हᲂने सं᭭कृत मᱶ आचायᭅ (सािह᭜य शाᳫ) कᳱ परीᭃा स᭥मानपूणᭅ ᮰ेणी मᱶ उᱫीण

कᳱ। इसके बाद 13 साल कᳱ आयु मᱶ वे घर छोड़कर अ᭟ययन के िलए िनकल पड़े। ये जो याᮢा

उ᭠हᲂने 13 साल कᳱ आयु मᱶ शᱨु कᳱ थी जीवनपयᲈत अब उनके ‘याᮢी’ बनने कᳱ आधारिशला ही

थी।

बोध ᮧ᳤

 नागाजुᭅन के िपता का नाम ᭍या था?

 नागाजुᭅन के माता का नाम ᭍या था?

 नागाजुᭅन ने कौन-सी परीᭃा पास कᳱ थी?

 ᳰकस आयु मᱶ नागाजुᭅन घर छोड़कर िनकले थ?े
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17.3.2 सािह᭜य याᮢा तथा गृह᭭थ से बौ᳍ धमाᭅनुयायी बनने कᳱ याᮢा

वै᳒नाथ िम᮰ ‘नागाजुᭅन’ का असली नाम है। वै᳒नाथ ने सन् 1930 ई. के आसपास

सवᭅᮧथम मैिथली मᱶ किवताएँ िलखना ᮧारंभ ᳰकया। मैिथली कᳱ ᮧथम रचना ‘लहᳯरया सराय’

से ᮧकािशत ‘मािसक पिᮢका िमिथला’ मᱶ ᮧकािशत ᱟई थी। काशी पᱟँचने से पहले ही सं᭭ कृत

भाषा मᱶ अनु᳥ुप, बसंतितलका, िशखᳯरणी आᳰद छंदᲂ कᳱ रचना ᮧारंभ कर दी थी। काशी मᱶ

किवर᳀ सीमाराम झा से पᳯरिचत होने पर भाषा, छंद आᳰद का अ᭤यास उनके िलए सहज हो

गया था। ᳲहंदी मᱶ सवᭅᮧथम सन् 1935 ई. उनकᳱ किवता ‘राम के ᮧित’ लाहौर से ᮧकािशत

िव᳡-बंधु᭜व मᱶ छपी थी। वै᳒ ने मैिथली मᱶ ‘याᮢी’, ᳲहंदी मᱶ ‘नागाजुᭅन’ नाम से सािह᭜य सृजन

ᳰकया है।

नागाजुᭅन का िववाह अपरािजता देवी के साथ ᱟआ था। उस समय वे कलकᱫा मᱶ

अ᭟ययन कर रहे थे। सन् 1934 मᱶ वे घर छोड़कर बाहर चले गये। लगभग ढाई वषᭅ तक

राज᭭थान, िहमाचल ᮧदेश, गुजरात आᳰद ᮧदेशᲂ मᱶ घुमᲥड़ के ᱨप मᱶ रहे। भारत मᱶ ᮪मण करते

समय उनका पᳯरचय जैन-मुिनयᲂ से भी ᱟआ। उ᭠हᲂने ᮧाकृत भाषा को सीखने का ᮧयास ᳰकया

साथ ही बौ᳍ ᮕंथᲂ के अवलोकन और अ᭟ययन से नागाजुᭅन कᳱ िज᭄ासा बढ़ उठी वे बौ᳍ धमᭅ

को समझने के िलए ᳞ाकुल हो उठे। सन् 1936 मᱶ वे ᳲसंहल᳇ीप जा पᱟँचे। कोलंबो के िनकट

कोलंिबया के िव᳒ालंकार पᳯरवेश मᱶ आचायᭅ वै᳒नाथ ने बौ᳍धमᭅ कᳱ दीᭃा ᮕहण कᳱ। राᱟल

सां᭭कृ᭜यायन, भदंत कौश᭨यायन्, आचायᭅ जगदीश क᭫यप आᳰद भारतीय िव᳇ान नागाजुᭅन के

गुᱨभाई थे। वे ᭭वयं भी पािल के मा᭟यम से बौ᳍दशᭅन का अ᭟ययन करने लगे। सन् 1938 मᱶ

िबहार सरकार ने राᱟल सां᭭ कृ᭜यायन कᳱ ᮧेरणा से ित᭣बत मᱶ अनुसंधान कायᲄ के िलए नागाजुᭅन

को ᭨हासा भेजने के िलए बुलाया। नागाजुᭅन ‘िव᳒ालंकार पᳯरवेश’ मᱶ आचायᲄ के रोकने पर भी

भारत लौट आये। इस ᮧकार वे वै᳒नाथ िम᮰ से िभᭃु नागाजुᭅन बनकर लौटे।

बोध ᮧ᳤

 नागाजुᭅन का असली नाम ᭍या है?

 वै᳒नाथ िम᮰ ᳰकस नाम से मैिथली मᱶ िलखा करते थ?े

 नागाजुᭅन का िववाह ᳰकनके साथ ᱟआ था?नागाजुᭅन ᳲसंहल᳇ीप कब पᱟँचे?

17.3.3 नागाजुᭅन का ᳞िᲦ᭜व एवं जीवन दशᭅन

᳞िᲦ᭜व श᭣द अंᮕेजी भाषा के पसᭅनिलटी श᭣द का पयाᭅयवाची माना गया है, िजसकᳱ
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उ᭜पिᱫ लैᳯटन के पसᱮना श᭣द से मानी गयी है। पसᱮना श᭣द का ᮧयोग मूलतः नाटक के पाᮢᲂ

᳇ारा ᮧयुᲦ मुखौटे (नकली चेहरे) से होता है। अब ᳞िᲦ᭜व से ता᭜पयᭅ ᳞िᲦ के ब बा᳭ आभास

एवं अंतमᭅन से िलया जाने लगा है।

पोटᭅ के श᭣दᲂ मᱶ, “᳞िᲦ का िवशेष गुण ही उसका ᳞िᲦ᭜व है। इस िवशेष गुण से उसके

सोचन,े िवचारन,े िलखने तथा जीवनयापन का रंग-ढंग आता है। शरीर कᳱ बनावट, जीवन मू᭨य,

मनोवृिᱫया,ँ आदतᱶ आᳰद भी इसी मᱶ सि᭥मिलत होते हᱹ।”

मन के श᭣दᲂ मᱶ, “᳞िᲦ᭜व एक ᳞िᲦ के गठन, ᳞वहार के तरीकᲂ, ᱨिचया,ँ दृि᳥कोण,

यो᭏यताᲐ और तरीकᲂ का सबसे िविश᳥ संगठन है।”

उपयुᭅᲦ पᳯरभाषाᲐ से ᭭प᳥ होता है ᳰक ‘᳞िᲦ᭜व’ एक ऐसा ढाँचा है जो एक ᳞िᲦ को

दूसरे ᳞िᲦ से पृथक करता हᱹ अतः ‘᳞िᲦ᭜व’ शारीᳯरक एवं मानिसक ᮧवृिᱫयᲂ का पंुज है।

जनसाधारण मᱶ ᳞िᲦ के ᳞िᲦ᭜व का अथᭅ बा᳭ गुणᲂ से लगाया जाता है। दशᭅन मᱶ ᳞िᲦ᭜व का

अथᭅ ᳰकसी ि᭭थर अव᭭था से न होकर गितशील ᳰᮓयाकलापᲂ से िलया जाता है। ᳰकसी भी

सािह᭜यकार के ᳞िᲦ᭜व को समझने के िलए उसके आंतᳯरक, बाि᳭क और दाशᭅिनक

िवचारधाराᲐ को समझना आव᭫यक हो जाता है। इस दृि᳥ से नागाजुᭅन के ᳞िᲦ᭜व को समझने

के िलए उसे तीन भागᲂ मᱶ बाँटा जा सकता है -

नागाजुᭅन का आंतᳯरक ᳞िᲦ᭜व

दरभंगा-मधुबनी, उᱫरी िबहार का राजनैितक और सां᭭कृितक कᱶᮤ है। दीवालᲂ पर

अ᭨पना रचने से लेकर महीने खादी तक कᳱ छपाई ‘मधुबनी शैली’ के नाम से ᮧिस᳍ है।

नागाजुᭅन इसी धरती के लहलहाते बाबा बटेसरनाथ थ,े जो अपने लेखन से िमिथलांचल ही नहᱭ,

संपूणᭅ भारत कᳱ नई पीढ़ी को संघषᭅ कᳱ ᮧेरणा देते रहे। वे अपने ᮧित उदासीन रहकर लोक-

क᭨याण, सािह᭜य-सेवा मᱶ त᭨लीन रहे हᱹ। अपनी ज᭠मितिथ के िवषय मᱶ वे ᭭वयं भी भली ᮧकार

से नहᱭ जानते थ,े ᭍यᲂᳰक उ᭠हᲂने अपनी आ᭜मकथा को िलिपब᳍ करने का कोई ᮧयास नहᱭ

ᳰकया। नागाजुᭅन उन सािह᭜यकारᲂ मᱶ से नहᱭ है िजनके सािह᭜य और वा᭭तिवक जीवन मᱶ

तालमेल ᳰदखाई नहᱭ देता है। नागाजुᭅन का िवᮤोही, आ᭭थावादी, दृढ़ िव᳡ास से पूणᭅ आंतᳯरक

᳞िᲦ᭜व उनके सािह᭜य मᱶ भी ᳰदखाई पड़ता है।

डॉ. िशवकुमार िम᮰ के श᭣दᲂ मᱶ, “नागाजुᭅन ᭭वभाव से ही िवᮤोही थे। उनकᳱ लेखनी

आड᭥बरᲂ, ᱨᳰढ़यᲂ और िवषमताᲐ के िवᱨ᳍ जमकर चली है। िवᮤोह उनके ᭭वभाव मᱶ
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मᳶूतᭅमान है। यह िवᮤोह उस पᳯरवेश कᳱ देन है, िजसके बीच उ᭠हᲂने जीवन िजया है। अपने इस

अंतर कᳱ िवᮤोह-वृिᱫ को उ᭠हᲂने सदैव रचना᭜मक ᳰᮓयाᲐ कᳱ ओर सᳰᮓय ᳰकया है। हँसमुख

इतने हᱹ ᳰक उनके जीवन-संघषᲄ से अपᳯरिचत ᳞िᲦ शायद ही जान पाए ᳰक जीवन का इतना

िवष पीने और पचाने के बाद उ᭠हᱶ यह हँसी सौगात के ᱨप मᱶ िमली है।”

नागाजुᭅन का बा᳭ ᳞िᲦ᭜व

नागाजुᭅन का बा᳭ ᳞िᲦ᭜व सरल एवं साधारण है। वे मझोले कद, ᭫यामवणᭅ के हᱹ। फᲥड़

लेखकᲂ कᳱ भाँित उ᭠हᱶ अपने ᭭वा᭭᭝य को लेकर बᱟत सोचने कᳱ आदत नहᱭ थी। वे ख᳎र का

कुताᭅ और पजामा पहनते थे। ᳰदखावे मᱶ िव᳡ास न रखनेवाले नागाजुᭅन का रहन-सहन सामा᭠य

था।

डॉ. ᮧकाश चंᮤ भᲵ के श᭣दᲂ मᱶ, “दुबला पतला शरीर, मोटी ख᳎र का कुताᭅ-पजामा,

मझौला कद, आँखᲂ पर ऐनक, पैरो मᱶ च᭡पलᱶ, चेहरे पर उ᭜साह तथा पीिड़त वगᭅ के ᮧित ᳞था

कᳱ िमली जुली ᮧितᳰᮓया के भाव, यही नागाजुᭅन हᱹ।”

रहन-सहन और वेशभूषा के संबंध मᱶ नागाजुᭅन ने ᭭वयं िलखा ह,ै “आदमी हो तो आदमी

कᳱ तरह रहो, यह ᭍या दशा बना रखी है तुमने अपनी, छोट-ेछोटे बाल उगाए हो चंचल माथे

पर, कपड़े का यह हाल है ᳰक भ᳎ेपन और कंजूसी का सनातन इि᭫तहार बने घूमते हो, चचᭅ गेट

हो या चैरंगी, कनाट ᭡लेस हो या हजरतगंज, सवᭅᮢ यही भूिमका रहती है, आधुिनकता और

मॉडᳶनᭅटी ᳰदखाने को। खाँस ᳰदखाने मᱶ तु᭥हारे को जाने कौन-कौन सी पᳯरवृिᱫ िमलती है।

आंचिलक कलाकार त᭥ुहारी आँखᱶ सचमुच फूटी ᱟई है ᭍या? अपने अ᭠य आंचिलक अनुजᲂ से

तु᭥हᱶ इतना तो सीखना ही चािहए था ᳰक रहन-सहन का अ᭨ᮝामाडᭅन तरीका ᭍या होता है?”

नागाजुᭅन का जीवन दशᭅन

नागाजुᭅन कᳱ धमᭅ के ᮧित अटूट िन᳧ा रही। वे ई᳡र मᱶ िव᳡ास रखते थे लᳰेकन ढᲂग,

पाखंड, ᱨᳰढ़वादी, अंधिव᳡ास के घोर िवरोधी थे। वे सभी धमᲄ के अनुयायी, आ᭭थावादी,

᭭वभाव से िवᮤोही, दृढ़ िव᳡ासी और आशावादी सािह᭜यकार रहᱶ। नागाजुᭅन कᳱ बौ᳍ धमᭅ मᱶ

िवशेष िन᳧ा रही। नागाजुᭅन समाजवाद के ᮧबल समथᭅक सािह᭜यकार रहᱶ। नागाजुᭅन मानते थे

ᳰक युवा वगाᭅ कᳱ शिᲦ का यथोिचत उपयोग होना चािहए। रचनाकार नागाजुᭅन भारतीय

सं᭭ कृित के पोषक थे। ᮧारंभ मᱶ नागाजुᭅन भारतीय क᭥युिन᭭ट पाटᱮ के सद᭭य भी थे। ᳴कंतु इस

पाटᱮ से उनका संबंध सां᭭कृितक ᱨप से रहा है, चीनी आᮓमण के बाद वे इस पाटᱮ से िवमुख
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ᱟए और मूल ᱨप से मजदूर, ᳰकसानᲂ जैसे पितत, दिलत वगᭅ के सािह᭜यकार बनकर उभरे।

बोध ᮧ᳤

 ᳞िᲦ᭜व श᭣द कᳱ उ᭜पिᱫ पर ᮧकाश डािलए।

 ‘मधुबनी शैली’ ᭍या है?

 नागाजुᭅन के बा᳭ ᳞िᲦ᭜व पर ᮧकाश डािलए।

 नागाजुᭅन ᳰकस िवचारधारा के समथᭅक रहᱶ?

नागाजुᭅन का समकालीन पᳯरवेश और उसका नागाजुᭅन पर ᮧभाव

नागाजुᭅन ने िजन ᳰदनᲂ िलखना ᮧारंभ ᳰकया था, उ᭠हᱭ ᳰदनᲂ (1930-1935) मा᭍सᭅवाद,

जीवन के ᮧ᭜येक ᭃेᮢ को ᮧभािवत कर रहा था, सन् 1935 मᱶ ᮧगितशील लेखक संघ कᳱ ᭭थापना

ᱟई। िजसका ᮧथम अिधवेशन भारत मᱶ मुंशी ᮧेमचंद के सभापित᭜व मᱶ 1936 मᱶ लखनऊ मᱶ ᱟआ

था। कोई भी सािह᭜यकार अपने चारᲂ ओर के अ᭒छे-बुरे ᮧभावᲂ से न चाहते ᱟए भी अछूता नहᱭ

रह सकता। वह िजस वातावरण मᱶ रहता है उसी कᳱ सामािजक, राजनैितक, धाᳶमᭅक आᳰद

पᳯरि᭭थितया,ँ ᮧ᭜यᭃ अथवा अᮧ᭜यᭃ ᱨप मᱶ उसके ᳲचंतक को ᮧभािवत करती है।

“सािह᭜यकार बᱟधा अपने देशकाल कᳱ पᳯरि᭭थितयᲂ से ᮧभािवत होता है। जब कोई लहर देश

मᱶ उठती है और उस तीᮯ लहर मᱶ वह रो उठता ह,ै लेᳰकन उसके ᱨदन मᱶ भी ᳞ापकता होती है।

वह ᭭वदेश का होकर सावᭅभौिमक रहता है।”

नागाजुᭅन जैसा सािह᭜यकार ᳰफर कैसे अपने समय कᳱ पᳯरि᭭थितयᲂ से अनुछुए रह जात?े

ऐितहािसक दृि᳥ से नागाजुᭅन का सािह᭜य-सृजना᭜मक काल, भारत कᳱ ᭭वाधीनता के िलए ᳰकए

जा रहे िविभ᳖ ᮧयासᲂ और गाँधी जी के नेतृ᭜व मᱶ हो रहे अᳲहंसक आंदोलनᲂ का काल रहा।

अᮕंेजᲂ ने ᳰकसानᲂ को बेदखल करके जमीदारᲂ को जमीन का ᭭थायी भ-ू᭭वामी बना ᳰदया।

ᳰकसी भी देशकाल कᳱ पᳯरि᭭थितयाँ एक-दूसरे को ᮧभािवत करती हᱹ। राजनीितक

उथल-पुथल के उस युग मᱶ समाज मᱶ िᳫयᲂ कᳱ दशा सोचनीय थी। कम उ᮫ कᳱ कुमारी-क᭠याᲐ

को ᳰकसी भी िवधुर अथवा पहले से दो-चार पि᳀यᲂवाले ᳞िᲦ के साथ वैवािहक ᱨप मᱶ बाँध

ᳰदया जाता था। पᳯरणाम᭭वᱨप युवितयाँ िववाह के कुछ वषᭅ बाद ही िवधवा होकर या ᳰफर

पाᳯरवाᳯरक, शारीᳯरक यंᮢ णाᲐ से तंग आकर अनैितक यौन संबंधᲂ के जाल मᱶ फँसकर नरक से

भी बदतर जीवन जीने को मजबूर होती थी। िमिथला सौराठ के मेले मᱶ धाᳶमᭅकता के नाम पर

इसी नरक का िनमाᭅण होता था। िजसमᱶ लड़ᳰकयᲂ कᳱ ‘िबकौआ ᮧथा’ ᮧचिलत थी। ऐसी ि᭭थित
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मᱶ नागाजुᭅन जैसे दिलतᲂ और पिततᲂ का िहमायती कलाकार कैसे शांत रह सकता था। यशपाल,

रांगेय राघव, भैरव ᮧसाद गु᳙ आᳰद ᮨायड से ᮧभािवत होने के कारण नारी िवषयक ᭭व᭭थ

दृि᳥कोण नहᱭ अपना सके। नागाजुᭅन के उप᭠यासᲂ मᱶ उ᭒छृंखल काम भावना और नारी

᭭व᭒छंदता का समथᭅन नहᱭ है। नागाजुᭅन कᳱ रचनाᲐ कᳱ नारी, पᱧुष कᳱ ᮧेरणादायी शिᲦ है।

बोध ᮧ᳤

 नागाजुᭅन ने कब िलखना शुᱨ ᳰकया?

 ‘िबकौआ ᮧथा’ कहाँ ᮧचिलत थी?

 ᮨायड कᳱ िवचारधारा से कौन से लेखक ᮧभािवत थे?

 नागाजुᭅन ने अपनी रचनाᲐ मᱶ ᳫी को कैसे ᮧ᭭तुत ᳰकया?

17.3.5 नागाजुᭅन का कृित᭜व

᭭वतंᮢ ता पूवᭅ िजन आदशᲄ एवं जीवन म᭨ूयᲂ के ᭭व᳘ संजोए थे वे ᭭वतं᯦ योᱫर काल मᱶ

भंग हो गए। देश को सांᮧदाियकता, पाशिवक ᮓूरता और जाित वणᭅ-वगᭅ पर आधाᳯरत

असमानता एवं िव᳇ेष ता᭛डव का उपहार ᮧा᳙ ᱟआ। ᭭वतंᮢ ता ᮧाि᳙ के बाद भी देश कᳱ इस

दु᳞ᭅव᭭था को देखकर नागाजुᭅन और उनके जैसे दूसरे और भी सािह᭜यकार सजग हो उठे।

नागाजुᭅन ने अपनी ᳞ं᭏या᭜मक शैली के ᳇ारा कᮧुथाᲐ, दु᳞ᭅव᭭थाᲐ आᳰद पर कठोर ᮧहार

ᳰकया।

युगधारा, िखचड़ी िव᭡लव देखा हमने, पᮢहीन नᲨ गाछ, इमरितया, वᱧण के बेट,े बाबा

बटेसरनाथ आᳰद जाने ᳰकतनी ही रचनाएँ हᱹ िजनके ᳇ारा नागाजुᭅन ने सामािजक, राजनैितक,

सां᭭कृितक, धाᳶमᭅक कᮧुथाᲐ, दु᳞ᭅव᭭थाᲐ पर न केवल ᮧहार ᳰकया बि᭨क उनको रोकने का भी

ᮧयास ᳰकया।

ᮧ᭭तुत इकाई मᱶ नागाजुᭅन के उप᭠यासᲂ, किवताᲐ और कहािनयᲂ मᱶ चेतना᭜मक ᭭तर का

गहन अ᭟ययन हम करᱶगे।

नागाजुᭅन के उप᭠यास : चेतना᭜मक संदभᭅ

आधुिनक उप᭠यास लेखकᲂ मᱶ नागाजुᭅन का िविश᳥ ᭭थान है। नागाजुᭅन जी का िमिथला

के ᮕामीण जीवन से िनकटवत पᳯरचय है। म᭟यम वगᭅ, िन᳜ वगᭅ िजन सम᭭याᲐ को झेलता है

उन सम᭭याᲐ को उ᭠हᲂने जीवनभर झेला। इसी कारण से उन सम᭭याᲐ का सजीव िचᮢ वे

अपने उप᭠यासᲂ के मा᭟यम मᱶ ᮧ᭭तुत कर सके। इस इकाई मᱶ नागाजुᭅन ᳇ारा िलिखत िन᳜
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उप᭠यासᲂ को देखना तकᭅ संगत होगा-

रितनाथ कᳱ चाची : यह नागाजुᭅन कᳱ ᮧथम कृित है। रितनाथ का चᳯरᮢ लेखक के ᳞िᲦगत

चᳯरᮢ से काफᳱ िमलता-जुलता है। ᮧ᭭तुत उप᭠यास मᱶ तरकुलवा नामक ᭭थान मᱶ ᮧचिलत

िबकौआ ᮧथा, धाᳶमᭅक अंधिव᳡ास, जाितगत जᳯटलता आᳰद का सजीव िचᮢ ᮧ᭭तुत ᳰकया गया

है। ᮧ᭭तुत उप᭠यास कᳱ ᮧमुख ᳫी पाᮢ है - गौरी, असमय वैध᳞ से ᮕिसत गौरी ᳰकस ᮧकार से

अपनी ही इ᭒छा से नारी सुलभ कोमलता के वश मᱶ आकर िवधुर देवर जयनाथ के साथ अवैध

संबंध मᱶ फँस जाती हे। जयनाथ तो पᱧुष होने के कारण बेदाग बच जाता है लᳰेकन गौरी तो

अपमान और ितर᭭कार सहने को बा᭟य होती है। भला हो रितनाथ का, जो चाची के जीवन के

क᳥ को समझ पाता है। वही गौरी के जीवन कᳱ आशा ᭔योित है जो उसे देव᭜व कᳱ ᮰ेणी मᱶ

िबठाता है। चाची कᳱ म᭜ृयु के बाद उसकᳱ अि᭭थयᲂ को गंगा मᱶ ᮧवािहत करके लौटते समय

उसके शील-शालीनता के बारे मᱶ सोचता है।

“अि᭭थयाँ गंगा मᱶ ᮧवािहत करके लौटते समय रितनाथ के ᱡदय मᱶ बार-बार यही बात

उठ रही थी ᳰक अमावस कᳱ उस रात को वह कौन था चाची? एक घनी अंधेरी छाया त᭥ुहारे

िब᭭तर कᳱ तरफ बढ़ आयी, वह ᭍या थी चाची? सदा के िलए तु᭥हारे िसर पर कलंक का टीका

लगा गया, वह कौन था चाची? शील और शालीनता के ᮧितमᱶ! तुमने ᭍यᲂ उस धूतᭅ का नाम

नहᱭ बतला ᳰदया।”

यह इस उप᭠यास का ‘᭍लाइम᭍ेस’ है। यही ᮝेजडी है, िजसमᱶ गौरी का संघषᭅ िनिहत है,

जो हार नहᱭ मानती, पᳯरि᭭थितयᲂ और दािय᭜वᲂ से पलायन नहᱭ करती। नागाजुᭅन के सभी

पाᮢ कᳱ यही तो िवशेषता है।

बलचनमा : यह नागाजुᭅन का ि᳇तीय सामािजक उप᭠यास है। उप᭠यासकार ने इसमᱶ दरभंगा के

समीपवतᱮ के अंचल कᳱ कथा को आधार बनाकर सामंती जमᱭदारी ᮧथा मᱶ िघसते ᱟए ᮕामीण

ईमानदार ᮰िमक ᳰकसानᲂ के ᮧितिनिध पाᮢ बलचनमा के संपूणᭅ चᳯरᮢ को ᮧ᭭तुत ᳰकया है। यह

उप᭠यास आ᭜मकथा᭜मक शैली मᱶ िलखा गया है।

डॉ. बेचन शमाᭅ ‘उᮕ’ ने ᮧ᭭तुत उप᭠यास कᳱ ᮰े᳧ता को िन᳜वत् ᳞Ღ ᳰकया है -“यᳰद

नागाजुᭅन ने ‘बलचनमा’ को िलखकर कुछ और न िलखा होता तो भी िव᳡ के कथाकारᲂ कᳱ

पंिᲦ मᱶ आ जात?े”

नागाजुᭅन ने बलचनमा को िविभ᳖ पᳯरि᭭थितयᲂ मᱶ रखकर जमᱭदारᲂ, राजनीितक
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म᭟यमवगᱮय युवकᲂ के ᭭वभाव, राजनीितक म᭟यमवगᱮय युवकᲂ के ᭭वभाव, सं᭭ कार, ᭭वाथᭅ,

संघषᭅ और ᭜याग के िविभ᳖ िचᮢ ᮧ᭭तुत ᳰकए हᱹ। तथाकिथत ᭭वराजी नेताᲐ के खानपान,

रहन-सहन, ᳞वहार-बताᭅव का वणᭅन ‘बलचनमा’ मᱶ ᳞िᲦगत अनुभव के आधार पर रेखाᳰंकत

ᳰकया गया है।

बाबा बटेसरनाथ : यह नागाजुᭅन का चतुथᭅ उप᭠यास ह,ै इसमᱶ िमिथला के ᱨपहली गाँव को

आधार बनाकर गाँव के उ᭜थान-पतन कᳱ कहानी और िविभ᳖ पᳯरि᭭थितयᲂ का वणᭅन एक पुराने

वटवृᭃ के मा᭟यम से ᳰकया गया है। यह ᮧवृिᱫ नए िश᭨प को ज᭠म देती है। बाबा बटेसरनाथ

उप᭠यास मᱶ वीरभᮤ िशिᭃत युवक पाᮢ ह,ै जो ᮕाम कᳱ नई पीढ़ी का ᮧितिनिध᭜व करता है। वह

राजनैितक आंदोलन मᱶ भाग लेकर कई बार जेल भी गया। लेᳰकन इसके बावजूद इसका

कथानायक कोई मानव शरीरधारी नहᱭ, बि᭨क एक बूढ़ा बरगद है िजसके ᮧित गाँव के लोगᲂ कᳱ

भावना वैसी ही है जैसी अपने ᳰकसी बड़े-बूढे के ᮧित होती है और इसीिलए वे लोग उस पेड़ को

साधारण ‘बरबद’ नाम से नहᱭ बि᭨क आदरसूचक ‘बाबा बटेसरनाथ’ कहकर पुकारते हᱹ। यही

बाबा बटेसरनाथ अपनी कहानी सुनाते-सुनाते पुरे गाँव कᳱ कहानी सुना जाते हᱹ, िजसकᳱ कई

पीᳰढ़यᲂ के इितहास के वे साᭃी रहे हᱹ। इस उप᭠यास मᱶ उप᭠यासकार का मूल ल᭯य समाज को

᭭वाधीन, शांितिᮧय और ᮧगितशील बनाना है।

नई पौध : यह उप᭠यास ᳞ं᭏या᭜मक शैली मᱶ िलखा गया सामािजक उप᭠यास है। ‘नई पौध’

उप᭠यास िमिथला अंचल कᳱ ब᭭ती के नए-पुराने संघषᲄ को आचंिलक वातावरण मᱶ ᮧ᭭तुत

करता है। उप᭠यास मᱶ अनमेल िववाह कᳱ सम᭭याᲐ, परंपरागत ᱨᳰढ़याँ ᮧगतीशील िवचारᲂ से

टकराकर टूट जाती है और ᮧगितशील िवचारᲂ को सफलता ᮧदान करने मᱶ ‘नई पौध’ िवजयी

होता है। ᮧ᭭तुत उप᭠यासᲂ मᱶ ᳰदग᭥बर तथा वाच᭭पित म᭟य वगᭅ के िशिᭃत युवक है। सामािजक

और राजनैितक चेतना फैलाने का ᮰ेय इ᭠हᱭ दो पाᮢᲂ को जाता है। नवयुवकᲂ को नवीन चेतना

का वाहक बनकर अ᭠याय, जजᭅन ᱨᳰढ़यᲂ तथा पुरानी सामािजक, धाᳶमᭅक मा᭠यताᲐ का िवरोध

करना चािहए। यही संदेश देना ‘नई पौध’ उप᭠यास का उ᳎े᭫य रहा।

वᱧण के बेटे : इस उप᭠यास मᱶ िमिथला कᳱ म᭨लाही गौिडयारी ब᭭ती के मछुᲐ के जीवन संघषᭅ

कᳱ कहानी तथा उनकᳱ सामािजक, आᳶथᭅक पᳯरि᭭थितयᲂ का ᭭वाभािवकता एवं सहजता से

िचᮢण ᳰकया गया है। इस कृित मᱶ ᳰकसी ᮧवाहयᲦु कथा का िनमाᭅण नहᱭ होता है। यहाँ

कथानक मᱶ िबखराव ᳰदखाई पड़ता है। ‘वᱧण के बेटे’ मᱶ खुरखुर मोल, मोहन मांझी, मधुरी आᳰद
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सभी पाᮢᲂ ने अपनी ᳰᮓया ᳞वहारᲂ के ᳇ारा मछुआ जीवन के िविभ᳖ ᱨपᲂ को पाठकᲂ तक

पᱟँचाया है। ‘वᱧण के बेटे’ उप᭠यासᲂ मᱶ लेखक ने अनेक पाᮢᲂ को चुना तो ताᳰक मछुआरा

जीवन हम तक पᱟँच सके लᳰेकन ᳰफर भी यथाथᭅ का िचᮢण पूणᭅ ᱨप से नहᱭ हो सका।

कुंभीपाक : इस उप᭠यास मᱶ िमिथला अंचल मᱶ रहनेवाली उन िववश मिहलाᲐ के जीवन को

ᳰदखाया गया है िज᭠हᱶ जबरन अपराध कᳱ दुिनया मᱶ ढकेल ᳰदया गया। ᮧ᭭तुत उप᭠यास कᳱ

पंिᲦ-पंिᲦ मᱶ सामािजक अ᭜याचार, शोषण तथा ‘िबकौआ ᮧथा’ का िचᮢण ᳰकया गया है।

इंᳰदरा, भुवन᳡ेरी और चंपा जैसी बािलकाᲐ का जीवन आदशᭅहीन अधेड़ पᱧुष वगᭅ ᳰकस ᮧकार

से नरक जैसा बना देते हᱹ। इसका सजीव िचᮢ ᮧ᭭तुत उप᭠यास मᱶ दशाᭅया गया है। ‘कुंभीपाक’

उप᭠यास के ᮧथम सं᭭ करण मᱶ ही पᳯरचय मᱶ यह िलखा गया ह-ै “.......नरक हᱹ इᲥᳱस.......उ᭠हᱭ

मᱶ से एक का नाम ‘कुंभीपाक’ है। नीचे आँच, जलभर आँच सब और एक मुख, बंद हि᲻या.ँ......

अंदर चु᭭ त रहᱶगे ᮧाण।”

इमरितया : ᮧ᭭तुत उप᭠यास मᱶ इमरितया नामक युवा अवधूितन के मा᭟यम से उप᭠यासकार ने

भारतीय समाज मᱶ फैली धाᳶमᭅक जड़वाद और पाखंडवाद को गहराई से उघाड़ा है। ᮧ᭭तुत

उप᭠यास का कᱶᮤ है गाँव का एक मठ। उस मठ के ᳇ारा ही अनपढ़, धमᭅभीᱨ ᮕामीण जनता का

शोषण लगातार होता है। वह मठ धनपितयᲂ, ᭭मगलरᲂ, ᮧशासकᲂ, राजनेताᲐ, औरतᲂ के

शौᳰकनᲂ के िलए ᭭वगᭅ समाज है लेᳰकन जब इस मठ का असली ᱨप सामने आता है तब असल

मᱶ भारतीय समाज मᱶ धमᭅ कᳱ आड़ मᱶ ᳰकस ᮧकार से अधाᳶमᭅक कामकाज होते हᱹ उसी का ᱨप

नᲨ हो जाता हᱹ इमरितया, इसी नरक कᳱ देवी है जो दानवᲂ के बीच रहने के बाद भी अपनी

तमाम मानवीय संवेदनाᲐ को बचाए रखने मᱶ सफल ᱟई है। ᮧ᭭तुत उप᭠यास का उ᳎े᭫य

दुराचारी साधुᲐ के जाल मᱶ फँसी जनता को जागᱨक करना है।

पारो : ‘पारो’ नागाजुᭅन के मैिथली उप᭠यास का ᳲहंदी ᱨपांतर है। यह ᳲहंदी अनुवाद कुलानंद

िम᮰ ᳇ारा ᳰकया गया है। इसमᱶ मैिथली समाज कᳱ ᱨᳰढ़वादी ᳞व᭭था से पीिड़त पारᲂ के जीवन

कᳱ काᱨिणक कहानी को हम देख सकते हᱹ। पारो नारी जीवन के उ᭜पीड़न का म᭎ुय ᮧतीक है।

उसकᳱ वेदना फुफेरे भाई िबरजू के मा᭟यम से ᳞Ღ ᱟई है। पारो मᱶ पाᮢᲂ कᳱ स᭎ंया िनयिमत

तथा सीिमत है।

उपयुᭅᲦ िववरण से ᭭प᳥ है ᳰक नागाजुᭅन के उप᭠यास सािह᭜य मᱶ उनकᳱ िवचारधारा के

िविभ᳖ ᱨपᲂ को देखा जा सकता है। वे ᳰकसानᲂ, मजदूरᲂ और िन᳜वगᭅ के अ᭠य लोगᲂ का
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समथᭅन करते नज़र आते हᱹ। उसके साथ ही इन वगᲄ को अ᭠याय के ᮧितकार के िलए उकसाते भी

रहे हᱹ।

बोध ᮧ᳤

 नागाजुᭅन का पहला उप᭠यास कौन सा है?

 बलचनामा उप᭠यास मᱶ ᳰकस ᮧांत का उ᭨लेख ह?ै

 बरगद का वृᭃ नागाजुᭅन के ᳰकस उप᭠यास का ᮧमुख पाᮢ ह?ै

 वᱧण के बेटे उप᭠यास मᱶ ᳰकनके जीवन को दशाᭅया गया ह?ै

 कुलानंद िम᮰ ने नागाजुᭅन के ᳰकस उप᭠यास का ᳲहंदी अनुवाद ᳰकया?

नागाजुᭅन कᳱ कहािनयाँ : जनवादी संदभᭅ

िजस समय नागाजुᭅन ने अपनी पहली कहानी ‘असमथᭅदाता’ िलखी। उसी समय ᮧेमचंद

ᳲहंदी कहानी सािह᭜य को नई ᳰदशा दे रहे थे। ऐसे समय मᱶ नागाजुᭅन अपनी ᳲहंदी कहानी लेखन

याᮢा को बᱟत आगे तक नहᱭ बढ़ा सके। ᳰफर भी उ᭠हᲂने पूरी तरह से कहानी िलखने को नहᱭ

छोड़ा। ‘नागाजुᭅन : चुनी ᱟई रचनाएँ खंड-3’ मᱶ केवल 6 कहािनयाँ िमलती हᱹ, जो इस ᮧकार से

ह-ै असमथᭅदाता, ताप-हाᳯरणी, िवशाखा मृगारमाता, ममता, आसमान मᱶ चंदा तेरे, भूख मर गई

थी आᳰद। इसके अलावा उनकᳱ कुछ कहािनयᲂ कᳱ कथाव᭭तु को डॉ. तेज ᳲसंह ᳇ारा िलिखत

पु᭭ तक ‘नागाजुᭅन का कथा सािह᭜य’ मᱶ देख सकते हᱹ। ये कहािनयाँ हᱹ- िवषम᭔वर, जेठा,

मनोरंजन ट᭍ैस, कायापलट आᳰद। नागाजुᭅन कᳱ कहािनयᲂ के संबंध मᱶ डॉ. तेज ᳲसंह का कहना है

ᳰक, ‘जनवादी चेतना’ संप᳖ कथाकार होने के बावजूद वे उप᭠यासᲂ कᳱ भाँित अपनी कहािनयᲂ

मᱶ सामािजक िवषमताᲐ और िवसंगितयᲂ को अिभ᳞Ღ देने मᱶ पूरी तरफ असफल रहे हᱹ।

िवषयव᭭तु कᳱ दृि᳥ से सभी कहािनयाँ कमजोर और साधारण ᭭तर कᳱ है। कुछ कहािनयाँ

सामािजक सम᭭याᲐ का ᭭पशᭅ माᮢ करके रह जाती ह,ै तो कुछ कोरी भावुकता और

आदशᭅवाᳰदता से ᮕ᭭त है। उनमᱶ उ᭠हᲂने यथाथᭅवादी दृि᳥कोण अपनाकर आदशᭅवादी दृि᳥कोण

अपनाया है। परंतु उनकᳱ भाषा और शैली सरल और बोधग᭥य है। ᳞ं᭏य कᳱ धार पैनी है। यही

उनकᳱ सबसे बड़ी मारक शिᲦ है।”

नागाजुᭅन कᳱ कहािनयᲂ को पढ़ने के बाद कहा जा सकता है ᳰक अपने जीवन के अनुभवᲂ

मᱶ से कुछ घटनाएँ और ि᭭थितयाँ चुनकर ही उ᭠हᱶ कहानी का ᱨप दे ᳰदया। नागाजुᭅन कᳱ

कहािनयᲂ मᱶ वᳶणᭅत जनवादी चेतना का िव᳣ेषण आप िव᳒ाᳶथᭅयᲂ के िलए मᱹ नीचे ᮧ᭭तुत कर
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रही ᱠँ।

सामािजक िवसंगितयᲂ का िचᮢण

कोई भी समाज तब तक ᭭व᭒छ और सुगᳯठत नहᱭ बन सकता जब तक ᳰक उसमᱶ

मानवीय म᭨ूयᲂ को नहᱭ अपनाया जाता है। नागाजुᭅन ने अपनी कहािनयᲂ के ᳇ारा बार-बार इस

स᭜य को ᭭थािपत ᳰकया है। उनके ᳇ारा िलिखत ‘तापहाᳯरणी’ ऐसी ही कहानी है। जब इस

कहानी कᳱ नाियका अपरािजता अपने पित के साथ मदाᭅना घाट पर नहाने जाती है तब वहाँ

मौजूद दूसरे पᱧुष बस उसके शरीर को ही देखते रहते हᱹ। इसका वणᭅन करते ᱟए कथाकार

िलखते हᱹ, “लेᳰकन उस ᳰदन जब तक अपरा ने घाट नहᱭ छोड़ा, तब तक वहाँ से कोई िवदा नहᱭ

ᱟआ। मुझे उस समय मैि᭍सम गोक᳹ का वह उपा᭎यान याद आया िजसमᱶ सᱫाईस पाᮢ थे

छ᭣बीस मदᭅ और एक औरत।”

मानवीय मू᭨यᲂ कᳱ ᭭थापना तभी हो सकती है जब मनु᭬य, मनु᭬य के बीच मᱶ मानवता

का संबंध होती है। परंतु ᮧायः देखा यही जाता है ᳰक एक ᳞िᲦ, दूसरे ᳞िᲦ का शोषण करने

के िलए हमेशा तैयार रहता है और सामने अगर ᳫी िमल जाए तो सामािजक िवसंगितयाँ

अपनी सारी हदᱶ तोड़ देती है। नागाजुᭅन ने ‘भूख मर गई थी’ इस कहानी मᱶ बूढ़े ससुर ने ᳰकस

ᮧकार से पᳯरवार के भोजन कᳱ ᳞व᭭था के बदले अपनी बᱠ का अनैितक मागᭅ पर चलना

᭭वीकार कर िलया। इसका िचᮢण इन श᭣दᲂ मᱶ ᳰकया है। ᭭वयं बूढ़ा उसके बारे मᱶ कहता ह,ै

“पड़ोसी युवक जमशेदपुर से पंᮤ ह ᳰदनᲂ कᳱ छᲵुी मᱶ गाँव आया था। ओवᳶसᭅयर है, बीस-पᲬीस

हजार तो पीट ही चुका है। हमारी पुᮢवधू और उसमᱶ भाभी-देवर का ᳯर᭫ता तो था ही। मगर

इस मँहगाई और अकाल ने ᳯर᭫ते मᱶ गाढ़ा रंग घोल ᳰदया। मᱹ गँूगा और अपंग बनकर जमाने का

कᳯर᭫मा देखता रहा और वह बेचारी अपनी इᲯत का सौदा करती रही, चार-चार मँुहᲂ के

हवन-कुंड मᱶ जैसे-तैसे अनाज कᳱ सिमधा डालती रही।”

तो इस ᮧकार से ᭭प᳥ हो ही गया ᳰक िबना मानवता के न तो समाज मᱶ मानवीय म᭨ूयᲂ

कᳱ ᭭थापना हो सकती है और न समाज ᭭व᭒छ हो सकता है।

आम आदमी का िचᮢण

नागाजुᭅन कᳱ कहािनयᲂ मᱶ वᳶणᭅत आम आदमी वह ह,ै जो हर ᮧकार के शोषण, दमन और

अ᭜याचार का िशकार ह,ै जो हर ᮧकार से उपेिᭃत और ितर᭭कृत है। इसकᳱ ᳲजंदगी अभावᲂ का

पयाᭅय बन चुकᳱ है। आम आदमी के ᱨप मᱶ वᳶणᭅत ‘िवषम᭔वर’ कहानी का पाᮢ दीनानाथ ऐसा
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ही ᳞िᲦ है।

वह ᳰकसी भी ᮧकार का ᳞सन नहᱭ करता, चाय भी नहᱭ पीता, बीड़ी नहᱭ फूँकता।

द᭢तर पैदल ही जाता है और उसके दो᭭त भी नहᱭ है। वह पूँजीपितयᲂ के शोषण के जाल मᱶ

फँसा ऐसा आदमी है जो तीन ᳰदन तक एक-एक घंटा रोज ᭔यादा काम करने के बावजूद भी 9

ᱧपए से अिधक कमा नहᱭ पाता था।

‘आसमान मᱶ चंदा तेरे’ कहानी का नायक प᳑ानंद भी ऐसा ही जीवन जी रहा है। उसे भी

कथाकार ने आम आदमी के ᱨप मᱶ वᳶणᭅत ᳰकया है। वह पढ़ाई के दौरान किव लीलाधर के संपकᭅ

मᱶ आकर किवताएँ िलखने ही नहᱭ लगा था बि᭨क किव स᭥मेलनᲂ मᱶ किवता पढ़कर आᳶथᭅक

लाभ भी ᮧा᳙ कर चुका था। बी.ए. मᱶ जब वह फेल ᱟआ उसी समय उसका िववाह भी ᱟआ।

लीलाधर उसकᳱ किवताᲐ का संकलन िनकलवाने का ᮧयास कर ही रहे थे। किवता संकलन पर

कुल खचᭅ ढाई सौ ᱧपए होना था। प᳀ी के कुछ गहने िगरवी रखकर और नकद ᱧपए आᳰद कुल

िमलाकर 145 ᱧपए एकिᮢत ᱟए तो प᳑ानंद सौ ᱧपए ᮧेसवाले को देकर 300 ᮧितयाँ ले आया

था। उसने बᱟत सारी ᮧितयाँ दो᭭तᲂ, आलोचकᲂ को भेज दी। पर उ᭠हᲂने इसके बदले उसे पैसा

नहᱭ ᳰदया। फल᭭वᱨप, ᮧेसवालᲂ ने उसकᳱ ᳰकताबᲂ को र᳎ी मᱶ बेच ᳰदया। प᳑ानंद अब ऐसी

सम᭭या मᱶ फँस जाता है ᳰक जहाँ न तो वह प᳀ी के गहनᲂ को वापस ला पाता है और नही अपने

सपनᲂ को पूरा कर पाता है। इसी का वणᭅन करते ᱟए कथाकार कहते हᱹ, “प᳑ानंद कᳱ नᱭद उड़

गई। ᳲचंता ᮧेसवालᲂ कᳱ उतनी नहᱭ थी, िजतनी कांता के गहनᲂ कᳱ अब ᭍या हो?”

प᳑ानंद को लगता है ᳰक जैसे वह आदमी नहᱭ ह,ै कूड़ा करकट का चलता-ᳰफरता ढेर है।

संघषᭅमूलक ᮓांितᮧवण चेतना

जनवादी रचनाकार यह बखूबी जानता है ᳰक आज तक ᳰकसी को अपना अिधकार न तो

हाथ पसारने पर िमला है और न िमलेगा। वह यह भी जानता है ᳰक अिधकार पाने के िलए उसे

छीनना पड़ता है। िवशाखा मृगारमाता कहानी कᳱ नाियका अपने अिधकार कᳱ रᭃा के िलए ही

ससुर से कहती ह,ै “तात, इतने भर से तो मᱹ िनकलती नहᱭ। पनघट से पकड़कर लाई गई लᲅडी

होती, तो डर भी जाती। जीते माता-िपता कᳱ क᭠याएँ इतनी आसानी से नहᱭ िनकला करती।

इसके िलए त᭥ुहᱶ हमारे मायके के उन पंचᲂ को बलुाना पड़ेगा। वे अगर मुझे अपराधी करार दे तो

मᱹ चली जाऊँगी।”

हमने पहले ही इस बात को पढ़ा है ᳰक नागाजुᭅन कहानी लेखन के ᭃेᮢ मᱶ बᱟत अलग
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कुछ नहᱭ कर सके थे लᳰेकन िजतना उ᭠हᲂने ᳰकया वह कािबलेतारीफ है।

बोध ᮧ᳤

 ‘नागाजुᭅन : चुनी ᱟई रचनाएँ खंड 3’ इस पु᭭ तक मᱶ ᳰकतनी कहािनयाँ िमलती है?

 ‘अपरािजता’ नागाजुᭅन ᳇ारा िलिखत ᳰकस कहानी कᳱ नाियका है?

 ‘िवषम᭔वर’ कहानी का ᮧमखु पाᮢ कौन ह?ै

 नागाजुᭅन ᳇ारा िलिखत िवशाखा मृगारमाता मᱶ कौन-सी चेतना ह?ै

नागाजुᭅन के का᳞ मᱶ संवेदना ᱨप

नागाजुᭅन का का᳞ संसार िविवधता से पूणᭅ होने के साथ ही साथ िवशाल भी है। इसमᱶ

ᮧकृित, मनु᭬य, पश,ु राजनैितक-सामािजक जीवन, जीवन के मधुर एवं कोमल पᭃ ᳞ं᭏य कᳱ

तीखी धार, दैनंᳰदन जीवन कᳱ गितिविधयाँ सब शािमल है। आगे आप िव᳒ाᳶथᭅयᲂ के िलए मᱹ

इसका िव᳣ेषणा᭜मक ᱨप ᮧ᭭तुत कर रही ᱠँ-

ᮧकृित संसार

कहा जाता है ᳰक कोई भी ᳞िᲦ एक बᲬे के ᱨप मᱶ सबसे पहला िचᮢ ᮧकृित का ही

बनाता है। दूसरᲂ का तो पता नहᱭ पर नागाजुᭅन के संबंध मᱶ तो यह बात िब᭨कुल ठीक बैठती है।

इस संदभᭅ मᱶ, नागाजुᭅन कᳱ पहली किवता सᮕंह ‘युगधारा’ मᱶ संकिलत ‘रजनीगंधा’ कᳱ पंिᲦयᲂ

को देखना उिचत होगा-

“तुम िखलो रात कᳱ रानी

हो ᭥लान भले यह जीवन और जवानी

तुम िखलो रात कᳱ रानी

ᮧहरी- पᳯरवेि᳥त इस बंदीशाला मᱶ

मᱹ सडूँ सही, पर ताजी रहे कहानी

तुम िखलो रात कᳱ रानी”

इन पंिᲦयᲂ मᱶ केवल रात कᳱ रानी का वणᭅन करना एकमाᮢ ल᭯य नहᱭ रहा। इसके

िवपरीत इसमᱶ किव ने बंदीशाला मᱶ बंदी उन ᳞िᲦयᲂ कᳱ भावनाᲐ को अिभ᳞Ღ ᳰकया है जो

अ᭒छे ᳰदनᲂ कᳱ आशा को रात रानी कᳱ खुशबू के सहारे ही जीिवत रखते हᱹ।

ᮧकृित, मनु᭬य और पशु का आपस मᱶ बᱟत गहरा संबध है। अ᭍सर ᮧकृित वणᭅन के

अंतगᭅत पेड़, पौधᲂ, पहाड़ समुᮤ आᳰद का वणᭅन तो िमलता है लेᳰकन पशु सᲅदयᭅ का वणᭅन बᱟत
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कम देखने को िमलता है। परंतु नागाजुᭅन कᳱ किवता मᱶ जानवर भी संवेदना जगाते है और

नागाजुᭅन ने बᱟत माᳶमᭅकता से पशु जीवन को अपनी किवताᲐ मᱶ अᳰंकत ᳰकया है। ‘अकाल और

उसके बाद’, ‘नेवला’ ये किवताएँ तो है ही लᳰेकन ‘पैने दाँतᲂ वाली’ किवता को मᱹ ᮧमुख ᱨप से

आप िव᳒ाᳶथᭅयᲂ के सामने रखना चाᱠँगी।

‘धूप मᱶ पसरकर लेटी है

मोटी-तगड़ी, अधेड़, मादा सुअर......

जमना-ᳰकनारे

मखमली दूबᲂ पर

पूस कᳱ गुनगुनी धूप मᱶ

पसरकर लेटी है

यह भी तो मादरे ᳲहंद कᳱ बेटी ह’ै

नागाजुᭅन ने ᮧकृित के िन᳜ से िन᳜तर ᮰ेणी को भी किवता के साथ जोड़ा है। मादा सुअर

को ‘मादरे ᳲहंद कᳱ बेटी’ कहकर उ᭠हᲂने देश, पशु और ᮧकृित को एक साथ जोड़कर यही

समझाना चाहा है ᳰक ᳰकसी भी देश मᱶ पशु संपदा को भी संरᭃण पाने का पूरा अिधकार है।

᳞ं᭏य कᳱ धार

नागाजुᭅन के साथ एक िवशेष बात यह है ᳰक वह ᳞ं᭏य के भी बेजोड़ किव है। संभवतः

कबीर के बाद ᳞ं᭏य का इतना बड़ा किव कोई दूसरा नहᱭ ᱟआ है। नागाजुᭅन जनता के किव हᱹ।

जनता के ᮧित उनकᳱ संवेदना का ᭭वर सदा मुखᳯरत ᱟआ है। वे केवल जनता के बीच नहᱭ गए

बि᭨क उ᭠हᲂने जनता के क᳥ को अपना ही क᳥ समझकर सन् 1974 मᱶ ‘अ᳖ पᲬीसी के दोह’े

नामक किवता मᱶ िलखा-

‘किबरा खड़ा बाजार मᱶ, िलए लुकाठी हाथ

बंदा ᭍या घबराएगा, जनता देगी साथ

छीन सके तो छीन ले, लूट सके तो लूट

िमल सकती कैसे भला, अ᳖ चोर को छूट’

भारतीय ᭭वतंᮢ ता आंदोलन के दौरान जनता को रामरा᭔य का सपना ᳰदखाया गया था।

आजादी तो िमल गई परंतु रामरा᭔य का सपना, सपना ही रह गया। नागाजुᭅन ने नेहᱨ पर िजस

चुटीले अंदाज मᱶ किवता िलखी वैसा चुटीला ᳞ं᭏य बᱟत कम ᳰदखाई पड़ता है। िᮩटेन कᳱ
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महारानी के भारत आगमन को नागाजुᭅन ने देश का अपमान समझा और िलखा-

“आओ रानी हम ढोएँगे पालकᳱ

यही ᱟई है राय जवाहरलाल कᳱ

रफू करᱶगे फट-ेपुराने जाल कᳱ

यही ᱟई है राय जवाहरलाल कᳱ”

सामािजक, धाᳶमᭅक, आᳶथᭅक िवषमताᲐ पर ᮧहार

पि᳟म बंगाल कᳱ राजनीित मᱶ 70 के दशक मᱶ हो रही सरकारी तांडव लीला का वणᭅन

करते ᱟए सन् 1966 मᱶ ‘शासन कᳱ बंदूक’ किवता को िलखा। त᭜कालीन राजनीित का मुखौटा

उघाड़ते ᱟए किव ने िलखा-

‘स᭜य ᭭वयं घायल ᱟआ, गई अᳲहंसा चूक

जहा-ँतहाँ दगने लगी, शासन कᳱ बंदूक

जली ठँूठ पर बैठकर गई कोᳰकला कूक

बाल न बाँका कर सकᳱ शासन कᳱ बंदूक।’

रा᳦ीय इमरजᱶसी के दौर मᱶ इंᳰदरा गांधी ने आपातकाल कᳱ घोषणा कᳱ तब नागाजुᭅन

इसका घोर िवरोध करते ᱟए िलखा-

‘इंदु जी, इंदु जी

᭍या ᱟआ आपको?

बेटे को तार ᳰदया

बोर ᳰदय बाप को।’

और ᳰफर ᳞ं᭏य कᳱ धार चलाते ᱟए कहा-

‘देवी, अब तो कटᱶ बंधन पाप के

लाइए, मᱹ चरण चूमूँ आपके।’

ᮧगितशील किव नागाजुᭅन ने धाᳶमᭅक पाखंड, पुरानी मा᭠यताᲐ, दᳰकयानूसी िवचारᲂ पर

‘᭡यासी पथराई आँखᱶ’ का᳞ संकलन कᳱ किवता ‘काली माई’ कᳱ इन पंिᲦयᲂ के ᳇ारा ᮧहार

ᳰकया है-

‘ᳰकतना खून िपया ह,ै जाती नहᱭ खुमारी

सुखᭅ और लंबी है मइया जीभ तु᭥हारी।’
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सन् 1975 मᱶ रिचत किवता ‘थᳰकत-चᳰकत-᮪िमत भᲨ मन’ किवता मᱶ बाबा नागाजुᭅन ने

सᳰदयᲂ से चली आ रही मठाधीशᲂ कᳱ जड़ता का मज़ाक उड़ाते ᱟए कहा है-

‘धमᭅ भीᱧ पारंपᳯरक जन-समुदायᲂ कᳱ

बँूद-बँूद संिचत ᮰᳍ा के सौ-सौ भाँड़

जमा ह,ै जमा होते रहᱶगे

मठᲂ के अंदर.......

तो ᭍या मुझे भी बुढ़ापे मᱶ पु᳥ ई के िलए

वापस नहᱭ जाना है ᳰकसी मठ के अंदर।’

नागाजुᭅन आᳶथᭅक समानता पर आधाᳯरत समाज को देखना चाहते थे लᳰेकन उ᭠हᲂने

᳥᮪ाचार मᱶ डूबे नेताᲐ को जनता के सपनᲂ को जब कुचलते देखा तब उ᭠हᲂने यही िलखा-

‘नया तरीका अपनाया है राधे ने इस साल

बैलᲂ वाले पो᭭टर साटे, चमक उठी दीवाल

नीचे से ऊपर तक समझ गया सब हाल

सरकारी ग᭨ला चुपके से भेज रहा नेपाल

अंदर टँगे पड़े गांधी ितलक- जवाहरलाल’

᭭प᳥ है ᳰक नागाजुᭅन कᳱ किवताᲐ मᱶ संघषᭅ और िवᮤोह है। परंतु जनता कᳱ िवजय

भावना के ᮧित किव कᳱ दृढ़ आ᭭था भी है। जनशिᲦ के ᮧित उनका अगाध िव᳡ास है। ᭭वयं

किव नागाजुᭅन ने सन् 1965 मᱶ अपनी किव कतᭅ᳞ के बारे मᱶ िलखा है-

‘जनता मुझसे पूछ रही है ᭍या बतलाऊँ

जनकिव ᱠँ, मᱹ साफ कᱠँगा, ᭍यो हकलाऊ’ँ

बोध ᮧ᳤

 ‘रजनीगंधा’ ᳰकस किवता सᮕंह मᱶ संकिलत है?

 ‘मादरे ᳲहंद कᳱ बेटी’ किव ने ᳰकसे कहा है?

 सन् 1966 मᱶ किव नागाजुᭅन ने ᳰकस किवता को िलखा?

 काली माई किवता ᳰकस किवता संकलन मᱶ संकिलत है?
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17.4 पाठ सार
नागाजुᭅन के ᳞िᲦ᭜व एवं कृित᭜व के अ᭟ययन से ᭭प᳥ है कᳱ नागाजुᭅन जनवादी

सािह᭜यकार रहे और उनका ᭭वयं का जीवन भी बᱟत साधारण रहा। उ᭠हᲂने लोक क᭨याण एवं

सािह᭜य सेवा मᱶ अपने जीवन को समᳶपᭅत ᳰकया। मझोले कद के ᭫यामवणᭅ, फᲥड़ ᮧवृिᱫ के इस

सािह᭜यकार ने वेशभूषा, जीवनशैली, खानपान से अिधक मह᭜व देश, देशवासी और ᭄ान को

ᳰदया। वे क᭥युिन᭭ट पाटᱮ के सद᭭य भी रह,े लᳰेकन उनका यह संबंध कभी अंधभिᲦ नहᱭ बन

सका। चीनी आᮓमण के बाद उ᭠हᲂने इस पाटᱮ के साथ संबंध नहᱭ रखा और मूल ᱨप मᱶ मजदूर,

ᳰकसान, पितत, दिलत वगᭅ के सािह᭜यकार बनकर उभरे। उ᭠हᲂने अपने उप᭠यासᲂ के ᳇ारा

िबकौआ ᮧथा, धाᳶमᭅक अंधिव᳡ास, राजनैितक ᳥᮪ाचार आᳰद पर कठोर ᳞ं᭏य ᳰकया है। अपनी

कहािनयᲂ के ᳇ारा भी उ᭠हᲂने आम आदमी का िचᮢण, सामािजक िवसंगितयᲂ का िचᮢण,

संघषᭅमूलक ᮓांितᮧवण चेतना का िचᮢण ᳰकया।

नागाजुᭅन का का᳞ संसार िविवधता से पूणᭅ होने के साथ ही साथ िवशाल भी है।

नागाजुᭅन कᳱ किवताᲐ मᱶ राजनैितक, सामािजक, आᳶथᭅक असमानता के िवरोध मᱶ ᳞ं᭏य तो

ᳰदखाई देता ही ह,ै लᳰेकन इसके साथ ही साथ नागाजुᭅन ने अपनी किवताᲐ के मा᭟यम से िजस

ᮧकार से ᮧकृित और पशु के सᲅदयᭅ को िचिᮢत ᳰकया है। वह नागाजुᭅन कᳱ अपनी अलग िवशेषता

है। अकाल और उसके बाद, नेवला, रजनीगंधा ऐसी ही किवताएँ हᱹ। इन सब मᱶ उ᭜कृ᳥ किवता है

‘पैने दाँतᲂवाली’ िजसमᱶ एक मादा सुअर के सᲅदयᭅ को िचिᮢत ᳰकया गया है। किव ने उसे ‘मादरे

ᳲहंद कᳱ बेटी’ कहकर बुलाया है। ऐसा करके उ᭠हᲂने एक देश मᱶ मनु᭬यᲂ के साथ-साथ ᮧकृित और

पशᲐु को भी सुरᭃा िमलनी चािहए, इसे सुिनि᳟त करने का ही ᮧयास ᳰकया है।

17.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ
इस इकाई के अ᭟ययन से िन᳜िलिखत िन᭬कषᭅ ᮧा᳙ ᱟए हᱹ -

1. नागाजुᭅन का जीवन एक साधारण ᳞िᲦ कᳱ असाधारण उपलि᭣धयᲂ कᳱ कहानी है।

2. नागाजुᭅन के ᳞िᲦ᭜व के िनमाᭅण मᱶ घुमᲥड़ी और फᲥड़पन कᳱ बड़ी भूिमका रही।

3. नागाजुᭅन ने ग᳒ और प᳒ के िविवध िवधाᲐ मᱶ आम जन-जीवन के संघषᭅ को ᳞Ღ ᳰकया है।

4. नागाजुᭅन ने अपने सम᭭त सािह᭜य मᱶ जन संघषᭅ को मुखर अिभ᳞िᲦ ᮧदान कᳱ है।
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17.6 श᭣द संपदा

1. अंधभिᲦ = िबना सोच-ेसमझे ᳰकसी का अनुकरण करना

2. अ᭠यो᭠याि᮰त = एक दूसरे पर िनभᭅर

3. अिभ᳖ = हमेशा साथ रहनेवाला

4. अिभ᳞िᲦ = अपनी बात को ᳞Ღ करना

5. अवलोकन = देखना

6. जनशिᲦ = जनता कᳱ शिᲦ

7. जीवनपयᲈत = संपूणᭅ जीवन

8. दᳰकयानूसी िवचार = पुराने िवचार

9. ᮧेमचंदोᱫर = ᮧेमचंद के बाद

10. िबकौआ ᮧथा = िमिथला कᳱ ᮧथा िजसमᱶ िववाह के नाम पर िᳫयᲂ को बेचा और

खरीदा जाता था।

11. ᳥᮪ाचार = बेईमानी

12. मादा = ᳫी

13. िलिपब᳍ = िलखना

14. संकिलत = चुनकर या छाँटकर इकᲶा ᳰकया ᱟआ

15. सवᭅहारा = िनधᭅन

16. सामियक िवसंगितयᲂ = समय कᳱ बुराइयᲂ

17.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤
खंड (अ)

(अ) दीघᭅ ᮰ेणी के ᮧ᳤

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 500 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।

1. नागाजुᭅन के ज᭠म, िशᭃा, सािह᭜य याᮢा तथा गृह᭭थ याᮢा पर ᮧकाश डािलए।

2. नागाजुᭅन पर उनके समकालीन पᳯरवेश का ᭍या ᮧभाव पड़ा। समझाइए।

3. नागाजुᭅन के उप᭠यासᲂ का संᭃेप मᱶ पᳯरचय दीिजए।

4. नागाजुᭅन कᳱ कहािनयᲂ का सᭃंेप मᱶ पᳯरचय दीिजए।
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खंड (ब)

(आ) लघु ᮰ेणी के ᮧ᳤

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 200 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।

1. रितनाथ कᳱ चाची उप᭠यास कᳱ जानकारी सᭃंेप मᱶ दीिजए।

2. नागाजुᭅन के बा᳭ ᳞िᲦ᭜व पर ᮧकाश डािलए।

3. नागाजुᭅन के आंतᳯरक ᳞िᲦ᭜व पर ᮧकाश डािलए।

4. नागाजुᭅन के जीवन दशᭅन पर ᮧकाश डािलए।

खंड (स)

I. सही िवक᭨प चुिनए -

1. नागाजुᭅन का ज᭠म कहाँ ᱟआ था? ( )

(अ) ᳰद᭨ली (आ) िबहार (इ) म᭟य ᮧदेश

2. नागाजुᭅन मैिथली भाषा मᱶ ᳰकस नाम से िलखा करते थ?े ( )

(अ) याᮢी (आ) शाᳫी (इ) िव᳒ाथᱮ

3. मधुबनी शैली कहाँ कᳱ छपाई है। ( )

(अ) दिᭃणी िबहार (आ) उᱫरी िबहार (इ) पूवᱮ िबहार

II. ᳯरᲦ ᭭थानᲂ कᳱ पᳶूतᭅ कᳱिजए -

1. नागाजुᭅन का असली नाम ………. है।

2. नागाजुᭅन का िववाह ………. के साथ ᱟआ।

3. नागाजुᭅन कᳱ माता का नाम………. था।

4. नागाजुᭅन के ………. धमᭅ को अपनाया।

III. सुमेल कᳱिजए -

1. बलचनमा (अ) मैिथली कᳱ ᮧथम रचना

2. मादरे ᳲहंद कᳱ बेटी (आ) कहानी

3. िवषम᭔वर (इ) सुअर

4. लहᳯरया सराय (ई) उप᭠यास
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17.8 पठनीय पु᭭तकᱶ

1. नागाजुᭅन के उप᭠यासᲂ मᱶ ᳞ं᭏य सृि᳥ : सुभाष शमाᭅ

2. आधुिनक ᳲहंदी किवता - युगीन संदभᭅ : अᱧण होता

3. ᳲहंदी सािह᭜य का इितहास : रामचंᮤ श᭍ुल

4. ᳲहंदी सािह᭜य का इितहास : स.ं नगᱶᮤ
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इकाई 18 : ‘गुलाबी चूिड़याँ’ और ‘शासन कᳱ बंदूक’ : नागाजुᭅन
ᱨपरेखा

18.1 ᮧ᭭तावना

18.2 उ᳎े᭫य

18.3 मूल पाठ : ‘गुलाबी चूिड़या’ँ और ‘शासन कᳱ बंदूक’ : नागाजुᭅन

18.3.1 अ᭟येय किवता का सामा᭠य पᳯरचय

18.3.2 अ᭟येय किवता

18.3.3 किवता कᳱ िव᭭तृत ᳞ा᭎या

18.3.4 समीᭃा᭜मक अ᭟ययन

18.4 पाठ सार

18.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ

18.6 श᭣द संपदा

18.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤

18.9 पठनीय पु᭭ तकᱶ

18.1 ᮧ᭭तावना
सािह᭜यकार सदैव समाज से जुड़कर सािह᭜य का सृजन करता है। किववर नागाजुᭅन जन

चेतना के किव हᱹ। ᮧगितशील ᳲचंतन के किव और कथाकार बाबा नागाजुᭅन के सािह᭜य मᱶ उनके

यथाथᭅवादी ᳲचंतन को देखा जा सकता है। आव᭫यकता के अनुसार उनकᳱ किवताᲐ मᱶ कई बार

᳞ं᭏य का कटु ᱨप ᳰदखाई पड़ता है। बड़ी ही सरल और सहज भाषा मᱶ किव अपनी बात कह देते

हᱹ। ‘गुलाबी चूिड़याँ’ किवता मᱶ नागाजुᭅन ने संवेदनशील भाषा का ᮧयोग करते ᱟए एक िपता

और पुᮢ ी के बीच ᳩेिहल संबंधᲂ का िचᮢण ᳰकया है। ᮟाइवर मेहनत और लगन से कायᭅ करते

ᱟए अपनी जीिवका चलाता है। वह अपने पᳯरवार से दूर है। उसकᳱ एक सात साल कᳱ पुᮢ ी है

िजसकᳱ चूिड़याँ उसने बस मᱶ आगे कᳱ ओर लटका रखी हᱹ। एक िपता कᳱ संवेदना इस किवता मᱶ

᭭प᳥ ᳰदखाई देती है। इसी ᮧकार दूसरी किवता ‘शासन कᳱ बंदूक’ एक ऐसी किवता है िजसमᱶ

राजनैितक ᳞ं᭏य ᳰदखाई देता है। जब शासन तंᮢ से जनता दुखी होती है तब कई बार वह

अपनी आवाज बुलंद करती है ᳴कंतु शासन ᳞व᭭था को साधारण जनता कᳱ भावनाᲐ तथा
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उनके ददᭅ से कोई मतलब नहᱭ होता। मानव मन का मनोिव᳣ेषण इन किवताᲐ का ᮧाण है।

18.2 उ᳎े᭫य

इस इकाई के अ᭟ययन से आप -

 नागाजुᭅन कᳱ किवता ‘गुलाबी चूिड़या’ँ कᳱ ᳞ा᭎या कर सकᱶगे।

 नागाजुᭅन कᳱ किवता ‘शासन कᳱ बंदूक’ कᳱ ᳞ा᭎या कर सकᱶगे।

 नागाजुᭅन के का᳞ कᳱ अंतवᭅ᭭तु से पᳯरिचत हो सकᱶगे।

 नागाजुᭅन के भािषक सᲅदयᭅ को समझ सकᱶगे।

 नागाजुᭅन कᳱ किवताᲐ मᱶ िनिहत जनवादी एवं ᮧगितशील त᭜वᲂ को जान और समझ सकᱶगे।

18.3 मूल पाठ : ‘गुलाबी चूिड़याँ’ और ‘शासन कᳱ बंदूक’ : नागाजुᭅन

18.3.1 अ᭟येय किवता का सामा᭠य पᳯरचय

जनकिव बाबा नागाजुᭅन कᳱ किवताᲐ कᳱ िवशेषता यह है ᳰक उनकᳱ किवताएँ ᭭थान

िवशेष कᳱ ना होकर पूरे ᳲहंदी ᮧांत और देश कᳱ किवताएँ हᱹ। मूलतः मैिथली भाषी किव बाबा

नागाजुᭅन को किवताᲐ पर सािह᭜य अकादमी पुर᭭कार िमल चुका है। उनके ᳇ारा िलखी गई

अितसंवेदनशील किवता ‘गुलाबी चूिड़याँ’ एक ऐसे िपता कᳱ किवता है जो अपनी रोजी-रोटी

कमाने के िलए ᮧाइवेट बस चलाता है और अपने पᳯरवार से दूर रहता है। वह अपनी सात वषᭅ

कᳱ बेटी को कभी भूलता नहᱭ और बेटी ने भी अपने िपता को अपनी चार गुलाबी चिूड़याँ ᭭मृित

के फल᭭वᱧप दे दी हᱹ िज᭠हᱶ वह बस मᱶ टांगे रहता है। दूसरी किवता ‘शासन कᳱ बंदूक’ मᱶ शासन

कᳱ दुर᳞व᭭थाᲐ का िचᮢण ᳰकया गया है। शासन ᳞व᭭था को जनता कᳱ भावनाᲐ से कभी

कोई मतलब नहᱭ रहता। वह संवेदनहीन होती जाती है और अपनी मनमानी करने मᱶ िहटलर

को भी पीछे छोड़ देती है। धीरे-धीरे ऐसी ि᭭थित आती है ᳰक जनता गूंगी और बहरी होती जाती

है और शासन कᳱ बंदूक मानो ध᭠य हो जाती है। समय बदलने के साथ-साथ स᭜य और अᳲहंसा

जो गांधीजी के एकादश ᮯतᲂ मᱶ मह᭜वपूणᭅ ᭭थान रखते थे, अब धीर-ेधीरे समय के साथ इनकᳱ

पᳯरभाषा बदल रही है। अब लोगᲂ को मुंह खोलने कᳱ इजाजत नहᱭ है ᳴कंतु स᭜य कहने वाले

अपनी बात िनडर होकर कह देते हᱹ तथा शासन कᳱ बंदूक उनका कुछ भी नहᱭ िबगाड़ पाती

᭍यᲂᳰक चारᲂ ओर जो दुर᳞व᭭था फैली होती है तथा डर का माहौल बन गया होता है उसे

िनडरतापूवᭅक कह देना बड़ी बात होती है। शासन ᳰकतना भी अराजक हो जाए ᳴कंतु जनता का
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कभी कोई कुछ नहᱭ िबगाड़ पाता यही लोकतंᮢ कᳱ सᲬाई है। ‘शासन कᳱ बंदूक’ किवता ऐसी

ही राजनैितक सᲬाई को पाठकᲂ के समᭃ लाती है और िवषम पᳯरि᭭थितयᲂ से उनका बोध

कराती है।

18.3.2 अ᭟येय किवता : ‘गुलाबी चूिड़या’ँ और ‘शासन कᳱ बँदूक’

गुलाबी चूिड़याँ

ᮧाइवेट बस का ᮟाइवर है तो ᭍या ᱟआ,

सात साल कᳱ बᲬी का िपता तो ह!ै

सामने िगयर से उपर

ᱟक से लटका र᭍खी हᱹ

काँच कᳱ चार चूिड़याँ गुलाबी

बस कᳱ रᮆतार के मुतािबक

िहलती रहती हᱹ…

झुककर मᱹने पूछ िलया

खा गया मानो झटका

अधेड़ उ᮫ का मु᭒छड़ रोबीला चेहरा

आिह᭭ते से बोला: हाँ सा’ब

लाख कहता ᱠँ नहᱭ मानती मुिनया

टाँगे ᱟए है कई ᳰदनᲂ से

अपनी अमानत

यहाँ अ᭣बा कᳱ नज़रᲂ के सामने

मᱹ भी सोचता ᱠँ

᭍या िबगाड़ती हᱹ चूिड़याँ

ᳰकस ज़ᰛमᭅ पे हटा दँू इनको यहाँ से?

और ᮟाइवर ने एक नज़र मुझे देखा

और मᱹने एक नज़र उसे देखा

छलक रहा था दूिधया वा᭜स᭨य बड़ी-बड़ी आँखᲂ मᱶ

तरलता हावी थी सीधे-साधे ᮧ᳤ पर
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और अब वे िनगाहᱶ ᳰफर से हो गᲊ सड़क कᳱ ओर

और मᱹने झुककर कहा -

हाँ भाई, मᱹ भी िपता ᱠँ

वो तो बस यूँ ही पूछ िलया आपसे

वरना ᳰकसे नहᱭ भाँएगी?

न᭠हᱭ कलाइयᲂ कᳱ गुलाबी चूिड़या!ँ

शासन कᳱ बँदूक

खड़ी हो गई चाँपकर कंकालᲂ कᳱ ᱠक

नभ मᱶ िवपुल िवराट-सी शासन कᳱ बंदूक

उस िहटलरी गुमान पर सभी रहᱶ है थूक

िजसमᱶ कानी हो गई शासन कᳱ बंदूक

बढ़ी बिधरता दस गुनी, बने िवनोबा मूक

ध᭠य-ध᭠य वह, ध᭠य वह, शासन कᳱ बंदूक

स᭜य ᭭वयं घायल ᱟआ, गई अᳲहंसा चूक

जहा-ँतहाँ दगने लगी शासन कᳱ बंदूक

जली ठँूठ पर बैठकर गई कोᳰकला कूक

बाल न बाँका कर सकᳱ शासन कᳱ बंदूक

िनदᱷश : 1. इन किवताᲐ का स᭭वर वाचन कᳱिजए।

2. इन किवताᲐ का मौन वाचन कᳱिजए।

18.3.3 किवता कᳱ िव᭭तृत ᳞ा᭎या

गुलाबी चूिड़याँ

ᮧाइवेट बस का ᮟाइवर है तो ᭍या ᱟआ,

सात साल कᳱ बᲬी का िपता तो ह!ै

सामने िगयर से उपर

ᱟक से लटका र᭍खी हᱹ

काँच कᳱ चार चूिड़याँ गुलाबी

बस कᳱ रᮆतार के मुतािबक
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िहलती रहती हᱹ…

झुककर मᱹने पूछ िलया

खा गया मानो झटका

अधेड़ उ᮫ का मु᭒छड़ रोबीला चेहरा

आिह᭭ते से बोला: हाँ सा’ब

लाख कहता ᱠँ नहᱭ मानती मुिनया

टाँगे ᱟए है कई ᳰदनᲂ से

अपनी अमानत

यहाँ अ᭣बा कᳱ नज़रᲂ के सामने

मᱹ भी सोचता ᱠँ

᭍या िबगाड़ती हᱹ चूिड़याँ

ᳰकस ज़ᰛमᭅ पे हटा दूँ इनको यहाँ से?

और ᮟाइवर ने एक नज़र मुझे देखा

और मᱹने एक नज़र उसे देखा

छलक रहा था दूिधया वा᭜स᭨य बड़ी-बड़ी आँखᲂ मᱶ

तरलता हावी थी सीधे-साधे ᮧ᳤ पर

और अब वे िनगाहᱶ ᳰफर से हो गᲊ सड़क कᳱ ओर

और मᱹने झुककर कहा -

हाँ भाई, मᱹ भी िपता ᱠँ

वो तो बस यूँ ही पूछ िलया आपसे

वरना ᳰकसे नहᱭ भाँएगी?

न᭠हᱭ कलाइयᲂ कᳱ गुलाबी चूिड़या!ँ

संदभᭅ : ᮧ᭭तुत पंिᲦयाँ ᮧगितशील किव एवं कथाकार बाबा नागाजुᭅन ᳇ारा रिचत किवता

‘गुलाबी चूिड़या’ँ से उ᭞धृत हᱹ। यह किवता सन 1961 मᱶ िलखी गई। बाबा अपनी किवताᲐ मᱶ

यथाथᭅ का िचᮢण खुले ᱨप मᱶ करते हᱹ और हमेशा साधारण मनु᭬ य कᳱ बात करते हᱹ। बड़ी ही

सरल और सहज भाषा मᱶ बाबा अपनी बात अपनी बात कह देते हᱹ।

ᮧसंग : वा᭭तव मᱶ यह किवता दो चᳯरᮢᲂ के बीच भावना᭜मक संवाद के ᱨप मᱶ हमारे सामने
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आती है। इस किवता मᱶ किव ने बᲬी के ᮧित ᳩेह के मा᭟यम से एक साधारण मनु᭬य के जीवन मᱶ

ᳩेह के मह᭜व को दशाᭅया है। बस मᱶ लटकᳱ ᱟई गुलाबी चूिड़याँ उस बस के ᮟाइवर का अपनी

बᲬी के ᮧित ᳩेह और ᮧेम कᳱ सूचक हᱹ।

᳞ा᭎या : किवता का आरंभ सात साल कᳱ बािलका के िपता से होता है जो एक बस के ᮟाइवर

हᱹ। किव कहते हᱹ ᳰक वह यᳰद ᮧाइवेट बस का ᮟाइवर है तो इसमᱶ ᭍या खेद कᳱ बात है? वह

अपनी लगन, मेहनत और ईमानदारी से अपनी जीिवका चला रहा है। ᮟाइवर होने के साथ-साथ

वह एक 7 साल कᳱ बᲬी का िपता भी है। किव यहाँ पर यह कहना चाहते हᱹ ᳰक बस ᮟाइवर भी

आिखर इंसान ही होते हᱹ। किव आम जन कᳱ मानवीय संवेदना को अपनी इस किवता मᱶ ᭭थान

देते हᱹ। ᮟाइवर ने बस मᱶ आगे शीशे के पास िगयर के ठीक ऊपर कांच कᳱ चार गुलाबी चूिड़याँ

लगा रखी हᱹ और जब बस चलती है तो उसकᳱ गित से वह चूिड़याँ िहलती रहती है और ᮟाइवर

को अपनी बᲬी कᳱ याद ᳰदलाती रहती हᱹ। किव कहते हᱹ ᳰक जब उ᭠हᲂने थोड़ा झुक कर उससे

उन चूिड़यᲂ के बारे मᱶ पूछा तो वह ᮟाइवर जो शायद ᳰकसी कᳱ याद मᱶ खोया ᱟआ था अचानक

ही चौक जाता है। उसके चेहरे पर एक तेज झलक रहा था। वह बड़े ही धीमे ᭭वरᲂ मᱶ कहता है

ᳰक हाँ साहब यह न᭠ही कलाइयᲂ कᳱ चूिड़याँ मेरी बेटी कᳱ हᱹ। मᱹ बार-बार अपनी बेटी से इ᭠हᱶ

उतारने को कहता ᱠँ ᳴कंतु बेटी इन चूिड़यᲂ को अपनी अमानत कहते ᱟए यहᱭ लटकाए ᱟए है।

किव बड़ी ही संवेदनशील भाषा मᱶ यह ᳞Ღ करते हᱹ ᳰक संतान का ᳩेह ᳞िᲦ के कठोर

मन पर भी िवजय पा लेता है। किव न᭠ही बᲬी कᳱ िजद के आगे िपता कᳱ बेबसी को भी दशाᭅते

हᱹ हालाᳰँक यह बेबसी सकारा᭜मक है ᭍यᲂᳰक वह ᮟाइवर उन चूिड़यᲂ को नहᱭ हटाना चाहता।

वह अपनी बᲬी के मन को ᳰकसी ᮧकार कᳱ ठेस नहᱭ पᱟंचाना चाहता। वह ᳞िᲦ आगे कहता है

ᳰक मᱹ भी सोचता ᱠँ ᳰक बᲬी कᳱ िजद है तो चूिड़यᲂ को टंगा रहने दो ᭍यᲂᳰक वह चूिड़याँ कुछ

िबगाड़ती तो है नहᱭ और न ही उनसे ᳰकसी ᮧकार कᳱ परेशानी होती है, तब उन चूिड़यᲂ का

᭍या गुनाह है ᳰक उ᭠हᱶ वहाँ से उ᭠हᱶ वहाँ से हटा ᳰदया जाए। वह किव को देखता है और किव भी

ᮟाइवर को देखते हᱹ तो ऐसा लगता है ᳰक यह संवाद िवशेष बन जाता है। ᮟाइवर कᳱ आँखᲂ मᱶ

उसकᳱ सात साल कᳱ बᲬी कᳱ यादᱶ हᱹ और उसके ᮧित ᳩेह भाव है जो किव को ᭭प᳥ ᳰदखाई दे

जाता है। ᮟाइवर सीधे ढंग से किव के ᮧ᳤ᲂ का उᱫर देता है और उसके प᳟ात उसकᳱ आंखᱶ

दोबारा सड़क कᳱ ओर जाती हᱹ। किव का ᱡदय भी िपघल जाता है और वह कहते हᱹ ᳰक हाँ भाई

मᱹ भी एक िपता ᱠं। मᱹने तो बस ऐसे ही चूिड़यᲂ के बारे मᱶ तुमसे पूछ िलया था, वरना न᭠ही
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कलाइयᲂ कᳱ छोटी-छोटी चूिड़यᲂ को कौन पसंद नहᱭ करता? यह सबके मन को भाती हᱹ।

िवशेष

 सहज खड़ी बोली एवं ᮧवाह युᲦ भाषा का ᮧयोग।

 वा᭜स᭨य ᮧेम कᳱ रसधार का ᭭प᳥ िचᮢण।

 सामा᭠य और साधारण मनु᭬य के जीवन मᱶ ᮧेम और ᳩेह के मह᭜व को किव ने दशाᭅया है।

 अनुᮧास अलंकार।

 अᮕंेजी श᭣दᲂ का ᮧयोग।

बोध ᮧ᳤

 सात साल कᳱ बᲬी का िपता कौन है?

 ᱟक से ᭍या लटका ᱟआ है?

 छोटी मुिनया कौन ह?ै

 छोटी मुिनया कᳱ अमानत ᭍या है?

 ᮟाइवर कᳱ आंखᲂ से ᭍या छलक रहा था?

 नागाजुᭅन कैसे किव हᱹ?

 नागाजुᭅन मैिथली मᱶ ᳰकस नाम से िलखते थ?े

शासन कᳱ बँदूक

खड़ी हो गई चाँपकर कंकालᲂ कᳱ ᱠक

नभ मᱶ िवपुल िवराट-सी शासन कᳱ बंदूक

उस िहटलरी गुमान पर सभी रहᱶ है थूक

िजसमᱶ कानी हो गई शासन कᳱ बंदूक

बढ़ी बिधरता दस गुनी, बने िवनोबा मूक

ध᭠य-ध᭠य वह, ध᭠य वह, शासन कᳱ बंदूक

स᭜य ᭭वयं घायल ᱟआ, गई अᳲहंसा चूक

जहा-ँतहाँ दगने लगी शासन कᳱ बंदूक

जली ठँूठ पर बैठकर गई कोᳰकला कूक

बाल न बाँका कर सकᳱ शासन कᳱ बंदूक

संदभᭅ : ᮧ᭭तुत पंिᲦयाँ किववर नागाजुᭅन कᳱ ᮧिस᳍ किवता ‘शासन कᳱ बंदूक’ से ली गई है।
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नागाजुᭅन मूलतः मैिथली भाषी किव रहे हᱹ और बाद मᱶ उ᭠हᲂने ᳲहंदी मᱶ ग᳒ और प᳒ सािह᭜य

का सृजन ᳰकया। उनकᳱ अनेक रचनाएँ हᱹ िजनमᱶ मूलतः ᮧगितशील िवचारᲂ को देखा जा सकता

है।

ᮧसंग : नागाजुᭅन ने इस किवता मᱶ सामा᭠य जनता के दुख-ददᭅ और तकलीफᲂ को ᮧतीका᭜मक

एवं लाᭃिणक भाषा के सहारे ᳞Ღ करने का ᮧयास ᳰकया है। जब शासन अंधा हो जाता है तो

उसे जनता के दुख-ददᭅ समझ नहᱭ आते हᱹ। हर तरफ अ᭜याचार और राजनैितक पा᳷टᭅयᲂ कᳱ

मनमानी होती रहती है। जनता उसे पसंद नहᱭ करती, उसकᳱ भ᭜सᭅना भी करती है ᳴कंतु उस

᳞व᭭था को बदल नहᱭ पाती। कई बार ऐसा होता है ᳰक िजस राजनीित मᱶ स᭜य और अᳲहंसा

को िवशेष ᭭थान िमलना चािहए वह नहᱭ िमल पाता और शासन का अ᭜याचार बढ़ता जाता है;

पर कभी न कभी ऐसा अव᭫य होता है ᳰक सच कहने वाले अपनी बात कह देते हᱹ और शासन कᳱ

बंदूक ऐसे लोगᲂ का कुछ भी नहᱭ िबगाड़ पाती।

᳞ा᭎या : किव कहते हᱹ ᳰक नभ मᱶ बᱟत ही अिधक माᮢा मᱶ िवराट ᱨप मᱶ शासन कᳱ बंदूक ऐसी

जनता कᳱ ᱠक को दबाकर खड़ी हो गई है जो कंकाल कᳱ तरह ᳰदखाई देती है। जब शासन तंᮢ

िहटलरी हो जाता है तब उसकᳱ बंदूक कानी हो जाती है अथाᭅत वह अ᭒छाई और बुराई मᱶ अंतर

नहᱭ कर पाती और ऐसी ि᭭थित मᱶ आमजन ऐसे शासन को िहकारत भरी दृि᳥ से देखते हᱹ और

ऐसे शासन से घृणा करते हᱹ।

वा᭭तव मᱶ किव ने इंᳰदरा गांधी कᳱ शासन ᳞व᭭था पर कटाᭃ ᳰकया है और इस शासन

᳞व᭭था को संवेदनहीन बताते ᱟए उ᭠हᱶ िहटलर कᳱ उपमा दी है। शासन तंᮢ के कुचᮓ के कारण

आम जनता मानो अंधी और बहरी हो गई है। किव उपमा देते हᱹ ᳰक यह जनता इतनी ᮢ᭭त है

ᳰक िवनोबा भावे भी मूक हो गए हᱹ। स᭜य घायल हो गया है और अᳲहंसा चूक गई ह,ै यही कारण

है ᳰक शासन कᳱ बंदूक हर जगह दगने लगी है। अब तो शासन ᳞व᭭था बहरे और अंधे कᳱ तरह

कायᭅ कर रही है। उसे गरीब जनता कᳱ आवाज तथा पीड़ा नहᱭ ᳰदखाई और सुनाई देती। अ᭒छे

और बड़े लोग गँूगे हो गए हᱹ। किव ऐसी शासन ᳞व᭭था पर तंज कसते हᱹ और कहते हᱹ ऐसी

शासन ᳞व᭭था ध᭠य है जहाँ सच बोलने वालᲂ को मारा जाता है, उनकᳱ आवाज को जबरद᭭ती

दबा ᳰदया जाता है। हर तरफ दुर ᳞व᭭था फैली ᱟई है, डर का माहौल बना ᱟआ ह,ै गोिलयाँ

चल रही है। किव किवता कᳱ अंितम पंिᲦयᲂ मᱶ सकारा᭜मक पहलू जोड़ देते हᱹ और कहते हᱹ ᳰक

भले ही पूरे देश मᱶ अराजकता है और ᮢासदी फैली ᱟई है ᳰफर भी देश कᳱ ᭭वतंᮢ ता और जनता
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का कोई कुछ भी नहᱭ िबगाड़ सकता, भले ही शासन कᳱ बंदूक िजतना भी ᮧय᳀ कर,े वह यहाँ

के लोगᲂ का बाल भी बाँका नहᱭ कर सकती। ऐसी पᳯरि᭭थितयᲂ को ᳞Ღ करने के िलए किव ने

जले ᱟए ठँूठ और उस पर बैठकर कूकने वाली कोᳰकला अथाᭅत कोयल का उ᳍रण िलया है।

िवशेष

 मुहावरᲂ का ᮧयोग।

 मानव मन का मनोिव᳣ेषणा᭜मक िचᮢण।

 ᳞ं᭏या᭜मक एवं लाᭃिणक भाषा का ᮧयोग।

 उपमा अलंकार।

 ᮧतीक श᭣दᲂ का ᮧयोग।

बोध ᮧ᳤

 शासन कᳱ बंदूक कैसी ह?ै

 कोᳰकला कहाँ बैठ कर कूकती ह?ै

 घायल कौन ᱟआ?

 मूक कौन हो गया?

 ध᭠य कौन है?

18.3.4 समीᭃा᭜मक अ᭟ययन

जब अनुभव को किवता के ᱨप मᱶ िलखा जाता है तब ऐसी किवताएँ जीवन से जुड़कर

एक अलग सᲅदयᭅ कᳱ दृि᳥ करती हᱹ। बाबा नागाजुᭅन ऐसे ही रचनाकार हᱹ। किव बचपन मᱶ अपने

िव᳒ालय मᱶ ᮝक ᮟाइवर के बारे मᱶ सुना करते थे और बड़े होकर जब उ᭠हᲂने लेखन का कायᭅ शुᱨ

ᳰकया तब उ᭠हᲂने अपनी पुरानी बातᲂ को याद ᳰकया और उ᭠हᱭ यादᲂ मᱶ लौटते ᱟए उ᭠हᲂने ᮝक

ᮟाइवर कᳱ संवेदना को ‘गुलाबी चूिड़याँ’ किवता मᱶ ᳞Ღ ᳰकया। यह ᮝक ᮟाइवर अपने पᳯरवार

से दूर कहᱭ ᮧाइवेट ᮝक चलाता है और अपने ᮝक मᱶ अपनी बेटी कᳱ गुलाबी चूिड़याँ टांगे रहता

है जो हरदम उसे यह अहसास कराती हᱹ ᳰक उसका पᳯरवार उसके साथ है। डॉ.िᮢवेणी झा ने

अपनी पु᭭तक ‘नागाजुᭅन के का᳞ मᱶ जीवन मू᭨य’ मᱶ इस किवता कᳱ चचाᭅ करते ᱟए िलखा है ᳰक

-

“िवषय सामᮕी को किवता के िहत के िलए उपयोग करना और किवता को जीना-

ᳰकस ᮧकार दो अलग-अलग बातᱶ हᱹ, इसका पता ‘गुलाबी चूिड़याँ’ नामक किवता
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से भी लगता है। नागाजुᭅन ᳰकस ᮧकार अपने पाᳯरवाᳯरक संबंधᲂ के सᲅदयᭅ संसार

को िवराटतर करते जाते हᱹ, इसे समझने को यह किवता मा᭟यम हो सकती है।”

(पृ. 134)

इसी ᮧकार ‘शासन कᳱ बंदूक’ किवता मᱶ राजनैितक यथाथᭅ को श᭣द िमले हᱹ। कटु से कटु

बात को सरल श᭣दᲂ मᱶ कह देना किव कᳱ िवशेषता रही है। बाबा नागाजुᭅन ने इस किवता मᱶ

इंᳰदरा गांधी जैसी नेता कᳱ खबर लेते ᱟए आम जनजीवन के दुख और ददᭅ को ᳞Ღ ᳰकया है।

किव समकालीन सᱫा को लताड़ लगाते हᱹ और आव᭫यकता पड़ने पर जनता के साथ खड़े होकर

सᱫा से सवाल भी पूछते हᱹ।

18.4 पाठ सार
एक िपता जो परदेश मᱶ रहता है और ᮧाइवेट ᮝक का ᮟाइवर है। उस पर भी किवता

िलखी जा सकती है, इसका उ᭜कृ᳥ उदाहरण ‘गुलाबी चूिड़याँ’ किवता है, िजसमᱶ किव नागाजुᭅन

ने िपता के वा᭜स᭨य का आँखᲂ देखा िचᮢण ᳰकया है। घर से दूर सड़कᲂ पर महीनᲂ-महीनᲂ ᮝक

चलाने वाले िपता के ᱡदय से अपनी बेटी के ᮧित ᳩेह ख᭜म नहᱭ होता, उसने अपनी बेटी कᳱ

गुलाबी चूिड़याँ ᮝक ने सामने टाँग रखी हᱹ जो उसे उसको गुिड़या जैसी बेटी कᳱ याद ᳰदलाती हᱹ

और वह उ᭠हᱭ मᱶ खो जाता है। वा᭭तव मᱶ नागाजुᭅन को पढ़ना एक जननायक से भᱶट करने जैसा

होता है। वह अपने ᳞िᲦ᭜व के अनᱨुप अपनी रचनाᲐ मᱶ भी ᳰदखाई देते हᱹ। किव कᳱ यह

किवता जहाँ एक ओर पाठकᲂ को अिखल भारतीय परंपराᲐ से जोड़ती ह,ै वहᱭ दूसरी ओर

राजनीित कᳱ सैर भी कराती है।

‘शासन कᳱ बंदूक’ शीषᭅक किवता मᱶ आम जनता के जीवन का वा᭭तिवक संघषᭅ इस

किवता मᱶ ᳰदखाई देता है। अपने समय मᱶ सᳰᮓय अनेक शिᲦयᲂ को पहचान कर ᳞व᭭था और

तंᮢ के बजाय जन-मन के पᭃ मᱶ खुलकर खड़े होने का साहस उनको एक कुशल राजनैितक किव

बनाता है। नागाजुᭅन कᳱ कई किवताएँ कालजयᱭ किवताएँ हᱹ, िजनमᱶ से एक ‘शासन कᳱ बंदूक’

किवता है। जनकिव होना इतना आसान नहᱭ होता ᳴कंतु अपनी अनेकानेक िवशेषताᲐ के कारण

वह जनकिव ही माने जाते हᱹ ᭍यᲂᳰक जनता के ᮧित जवाबदेही इसकᳱ मूल कसौटी है िजसे

नागाजुᭅन जीवन भर िनभाते हᱹ। वह साफ ढंग से सच बात कहते हᱹ। उनके सोचने समझने और

बोलने मᱶ कोई दुिवधा नहᱭ ᳰदखाई देती। वह सदैव एक खतरनाक सच दो टूक श᭣दᲂ मᱶ कह देते
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हᱹ। वह सदैव सच बात कहते हᱹ और जुझाᱨपन उनके ᳞िᲦ᭜व कᳱ िवशेषता बनकर उभरती है।

लाᭃिणक और ᳞ं᭏य भाषा के सहारे समसामियक राजनीित पर किव अपनी बात कहते हᱹ।

18.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ
इस इकाई के अ᭟ययन से िन᳜िलिखत िन᭬कषᭅ ᮧा᳙ ᱟए हᱹ -

1. बाबा नागाजुᭅन आधुिनक भाव बोध के ᮧमुख किव हᱹ।

2. ‘गुलाबी चूिड़या’ँ मᱶ किव के ᱡदय कᳱ संवेदना और भावुकता को ᳞Ღ ᳰकया गया है।

3. ‘शासन कᳱ बंदूक’ नागाजुᭅन कᳱ ᮧखर राजनीितक चेतना का ᮧतीक है।

4. नागाजुᭅन के का᳞ मᱶ व᭭तु और िश᭨प का नवीन ᮧयोग ᳰदखाई देता है।

18.6 श᭣द संपदा

1. अधेड़ = आधी उ᮫ का

2. अ᭣बा = िपता

3. अमानत = धरोहर

4. अᳲहंसा = जो ᳲहंसा ना करᱶ

5. आिह᭭ते से = धीरे से

6. कानी = िजसे एक आँख से ᳰदखाई न दे

7. कूक = कूकना

8. गुमान = घमंड

9. चांपकर = दबा कर

10. जुमᭅ = अपराध

11. झटका खाना = िहल जाना

12. ठँूठ = वृᭃ का सूखा िह᭭सा

13. ᮟाइवर = चालक

14. दगने लगना = छूटना

15. दूिधया वा᭜स᭨य = ᳩेिहल ᮧेम

16. ᮧाइवेट = ᳞िᲦगत

17. बिधरता = बहरापन
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18. मूक = जो बोल ना सक/े गँूगा

19. बाल न बाँका = कुछ भी नुकसान न पᱟँचा पाना

20. भाएँगी = अ᭒छी लगᱶगी

21. मुछड़ = मूछ वाला

22. मुतािबक = अनुसार

23. र᭢तार = गित

24. रोबीला = ᮧभावशाली

25. लाख बार = कई बार

26. ᭭वयं = अपने आप

27. हावी होना = ᮧभाव जमाना

28. िहटलरी = िहटलर कᳱ तरह

29. ᱟक = काँटा

30. ᱠक = गहरी साँस

18.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤

खंड (अ)

(अ) दीघᭅ ᮰ेणी के ᮧ᳤

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 500 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।

1. नागाजुᭅन के का᳞ सािह᭜य का पᳯरचय दीिजए।

2. जनवादी किव के ᱨप मᱶ नागाजुᭅन कᳱ ᭍या िवशेषताएँ हᱹ?

3. ‘गुलाबी चूिड़या’ँ किवता का भाव सᲅदयᭅ िनᱨिपत कᳱिजए।

4. नागाजुᭅन कᳱ का᳞ भाषा का पᳯरचय दᱶ।

5. शासन कᳱ बंदूक’ किवता मᱶ अिभ᳞Ღ ᳞ं᭏य कᳱ चचाᭅ कᳱिजए।

खंड (ब)

(आ) लघु ᮰ेणी के ᮧ᳤

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 200 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।

1. नागाजुᭅन कᳱ किवता मᱶ कौन सा भावबोध है?
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2. ‘शासन कᳱ बंदूक’ किवता का ᮧमुख उपजी᳞ ᭍या है?

3. जनचेतना के ᮧित नागाजुᭅन का दृि᳥कोण दᱶ।

4. नागाजुᭅन के का᳞ सᮕंहᲂ के नाम िलिखए।

5. किव के ᳞िᲦ᭜व का ᱨपायन कᳱिजए।

खंड (स)

I. सही िवक᭨प चुिनए -

1. ‘युगधारा’ रचना है ( )

(अ) महादेवी (आ) नागाजुᭅन (इ) अ᭄ेय

2. नागाजुᭅन का वा᭭तिवक नाम है ( )

(अ) अ᭄ेय (आ) जयशंकर ᮧसाद (इ) वै᳒नाथ िम᮰

3. ᮧेत का बयान किवता है - ( )

(अ) नागाजुᭅन (आ) िनराला (इ) धूिमल

II. ᳯरᲦ ᭭थानᲂ कᳱ पᳶूतᭅ कᳱिजए -

1. नागाजुᭅन .................... रचनाकार हᱹ।

2. नागाजुᭅन मैिथल भाषा मᱶ .................. के नाम से िलखते थे।

3. छलक रहा था ................... बड़ी-बड़ी आंखᲂ मᱶ।

4. सन 1965 मᱶ नागाजुᭅन को………….पुर᭭कार िमला।

5. शासन कᳱ बंदूक .................... किवता है।

III. सुमेल कᳱिजए -

1. ᮧेत का बयान (अ) जले ठँूठ पर

2. नागाजुᭅन कᳱ मातृभाषा (ब) ᮧाइवेट बस के ᮟाइवर कᳱ बेटी

3. कोᳰकला कूकती है (स) वै᳒ नाथ िम᮰

4. छोटी मुिनया है (द) नागाजुᭅन

5. नागाजुᭅन का वा᭭तिवक नाम (य) मैिथली भाषा
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18.8 पठनीय पु᭭तकᱶ

1. नागाजुᭅन: अनिभजात का ᭍लािसक : िवजय बहादुर ᳲसंह

2. ᳲहंदी सािह᭜य का इितहास : स.ं नगᱶᮤ

3. ᳲहंदी सािह᭜य का अ᳒तन इितहास : सं. मोहन अव᭭थी

4. नागाजुᭅन कᳱ का᳞ याᮢा : रतन कुमार पांडेय
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इकाई 19 : कािलदास : नागाजुᭅन
ᱨपरेखा

19.1 ᮧ᭭तावना

19.2 उ᳎े᭫य

19.3 मूल पाठ : कािलदास : नागाजुᭅन

19.3.1 अ᭟येय किवता का सामा᭠य पᳯरचय

19.3.2 अ᭟येय किवता

19.3.3 िव᭭तृत ᳞ा᭎या

19.4 पाठ सार

19.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ

19.6 श᭣द संपदा

19.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤

19.8 पठनीय पु᭭ तकᱶ

19.1 ᮧ᭭तावना

िᮧय छाᮢो! आप जान चुके हᱹ ᳰक ᳲहंदी सािह᭜य मᱶ ‘छायावाद’ मूलतः ᳞िᲦवादी किवता

का युग है। इसमᱶ ᮧकृित ᮧेम को मह᭜व ᳰदया गया तथा किव ‘᭭वा᭠तःसुखाय’ अथाᭅत ᭭वयं कᳱ

ख़ᰛशी के िलए का᳞ रचने लगे ᳴कंतु ᮧगितवादी का᳞ धारा का मु᭎य उदे᭫य ‘बᱟजन िहताय

बᱟजन सुखाय’ रहा है। ᮧगितवाद छायावादोᱫर युग के नई का᳞धारा के ᱨप मᱶ उदय ᱟआ ।

ᮧगित का अथᭅ है आगे बढ़ना अथाᭅत उ᳖ित करना। यहाँ ᳞िᲦ कᳱ भावनाᲐ कᳱ अपेᭃा

सामािजक भावना पर बल ᳰदया गया।

ᮧगितवादी किवता का कᱶᮤ शोिषत वगᭅ रहा और शोषक वगᭅ के ᮧित िवᮤोह। इसके साथ

रा᳦ᮧेम, ᮧकृित के ᮧित लगाव, ᱨᳰढ़यᲂ का खंडन तथा मानवतावाद पर बल ᳰदया गया। इसके

ᮧमुख किवयᲂ मᱶ केदारनाथ अᮕवाल, िᮢलोचन, िशवपूजन सहाय तथा नागाजुᭅन का नाम आता

है। वै᳒नाथ िम᮰ ही ᳲहंदी सािह᭜य जगत मᱶ नागाजुᭅन के नाम से िव᭎यात ᱟए। इनकᳱ किवताᲐ

मᱶ गरीबी, भुखमरी, बीमारी, अकाल, बाढ़ जैसे सामािजक यथाथᭅ का िचᮢण ᳰकया गया है।

नागाजुᭅन कᳱ रचनाᲐ और वा᭭तिवक जीवन मᱶ गहरा सामंज᭭य है तथा पौरािणक आ᭎यानᲂ का
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संदभᭅ भी िमलता है। बाबा कᳱ किवताᲐ मᱶ ᮧगितवादी चेतना का सहज सᲅदयᭅ ᮧितफिलत

होता है।

19.2 उ᳎े᭫य
इस इकाई के अंतगᭅत आप नागाजुᭅन ᳇ारा रिचत ᮧिस᳍ किवता ‘कािलदास’ के बारे मᱶ

अ᭟ययन करᱶगे। इस इकाई के अ᭟ययन से आप -

 नागाजुᭅन कᳱ किवता ‘कािलदास’ कᳱ ᳞ा᭎या कर सकᱶगे।

 इस किवता मᱶ िनिहत पौरािणक संदभᲄ को जान सकᱶगे।

 इस किवता के का᳞गत सᲅदयᭅ को समझ सकᱶगे।

 नागाजुᭅन कᳱ ᮧासंिगकता को समझ सकᱶगे।

 ᮧकृित िचᮢण के बारे मᱶ जान सकᱶगे।

19.3 मूल पाठ : कािलदास : नागाजुᭅन

19.3.1 अ᭟येय किवता का सामा᭠य पᳯरचय

‘कािलदास सच सच बतलाना’ नागजुᭅन कᳱ बᱟचᳶचᭅत एवं भावनाᮧधान किवता है जो

उनके का᳞ सᮕंह ‘सतरंगᱶ पखᲂ’ वाली मᱶ संकिलत है। इस किवता मᱶ नागाजुᭅन ने सं᭭कृत के

महाकिव ᳇ारा रिचत महाका᳞ᲂ के रघुवंशम्, कुमारसंभव तथा मेघदूतम् से अज-इंदुमती, रित

का िवलाप तथा यᭃ कᳱ िवरह वेदना के िचᮢण से इतने ᳞िथत ᱟए ᳰक ᭭वयं किव कािलदास से

ही पूछ बैठे ᳰक कािलदास सच-सच बतलाना ᳰक “यह त᭥ुहारी पीड़ा ही है न?” ᭍यᲂᳰक पर पीड़ा

कᳱ अनुभूित से ही ऐसी कᱧण कथा िलखी जा सकती है। सुिमᮢानंदन पंत ने सही ही कहा है -

“िवयोगी होगा पहला किव आह से उपजा होगा गान, उमड़कर आँखᲂ से चुपचाप, बही होगी

किवता अनजान।” यह किवता िश᭨प कᳱ दृि᳥ से बᱟत मह᭜वपूणᭅ है।

19.3.2 अ᭟येय किवता : कािलदास

कािलदास सच-सच बतलाना!

इंदुमती के म᭜ृयुशोक से

अज रोया या तुम रोये थे?

कािलदास सच-सच बतलाना!

िशवजी कᳱ तीसरी आँख से
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िनकली ᱟई महा᭔वाला मᱶ

घृत- िमि᮰त सूखी सिमधा-सम

कामदेव जब भ᭭म हो गया

रित का ᮓंदन सुन आँसू से

तुमने ही तो दृग धोए थे

कािलदास! सच-सच बतलाना

रित रोयी थी या तुम रोये थे?

वषाᭅ ऋतु कᳱ िᳩ᭏ध भूिमका

ᮧथम ᳰदवस आषाढ़ मास का

देख गगन मᱶ ᭫याम घन-घटा

िवधुर यᭃ का जब मन उचटा था

खड़-ेखड़े तब हाथ जोड़कर

िचᮢकूट के सुभग िशखर पर

उस बेचारे ने भेजा था

िजनके ही ᳇ारा संदेशा

उन पु᭬ करावतᭅ मेघᲂ का

साथी बनकर उड़ने वाले

कािलदास! सच-सच बतलाना

पर पीड़ा से पूर-पूर हो

थक-थककर औ’ चूर चूर हो

अमल-धवल िगᳯर के िशखरᲂ पर

िᮧयवर! तुम कब सोये थे ?

रोया यᭃ या तुम रोये थे !

कािलदास सच-सच बतलाना !!

िनदᱷश : 1. इस किवता का स᭭वर वाचन कᳱिजए।

2. इस किवता का मौन वाचन कᳱिजए।
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19.3.3 िव᭭तृत ᳞ा᭎या

रघुवंश का ᮧसंग

1

कािलदास सच-सच बतलाना

इंदुमती के मृ᭜युशोक से

अज रोया या तुम रोये थे?

कािलदास सच-सच बतलाना!

श᭣दाथᭅ : शोक = दुःख। इंदुमती = पᳶूणᭅमा अज कᳱ प᳀ी। अज = अज᭠मा, ई᳡र एवं राजा

दशरथ के िपता।

संदभᭅ : यह का᳞ांश बाबा नागाजुᭅन कᳱ किवता ‘कािलदास सच-सच बतलाना’ से ली गई हᱹ।

ᮧसंग : इस का᳞ांश मᱶ किव ने अज और इंदुमती के ᮧेम और िवरह का वणᭅन ᳰकया है।

᳞ा᭎या : कािलदास किवता का ᮧथम अन᭒ुछेद ‘रघुवंश’ महाका᳞ के ᮧसंग पर आधाᳯरत है।

इस महाका᳞ मᱶ कािलदास ने महाराज अज कᳱ प᳀ी के िनधन पर अज ᳇ारा ᳰकए गए िवलाप

को माᳶमᭅक अिभ᳞िᲦ दी है। नागाजुᭅन महाकिव कािलदास से पूछते हᱹ ᳰक रघुकुल के महाराज

अज का अपनी प᳀ी कᳱ म᭜ृयु पर िजस तरह से िवलाप का िचᮢण आपने ᳰकया है, वा᭭तव मᱶ वह

अज का शोक था या ᳰफर त᭥ुहारा? ऐसा लगता है ᳰक उसका दुख तुमने अपने भीतर धारण कर

िलया था। त᭥ुहारा यह िवरह वणᭅन देखकर तो यही महसूस होता है ᳰक यह महाराज अज के

आँसू न होकर उसकᳱ पीड़ा को आ᭜मसात कर उसकᳱ जगह तुमने ही आँसू बहाए हᲂ।

का᳞गत िवशेषताएँ

1. भाषा सरल मधुर एवं ᮧवाहमान है।

2. पौरािणक आ᭎यानᲂ का संदभᭅ है।

3. नागाजुᭅन पर पीड़ा को अपनी पीड़ा मानने वाले किव हᱹ।

बोध-ᮧ᳤

 कािलदास के ᳰकस महाका᳞ मᱶ अज और इंदुमती का ᮧसंग आता ह?ै

 अज के दुःख का कारण िलिखए।

 नागाजुᭅन ने कािलदास से ᭍या पूछा?
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कुमारसंभव का ᮧसंग

2

िशवजी कᳱ तीसरी आँख से

िनकली ᱟई महा᭔वाला मᱶ

घृत- िमि᮰त सूखी सिमधा-सम

कामदेव जब भ᭭म हो गया

रित का ᮓंदन सुन आँसू से

तुमने ही तो दृग धोए थे

कािलदास! सच-सच बतलाना

रित रोयी थी या तुम रोये थे?

श᭣दाथᭅ : धृत = घी। सिमधा = हवन कᳱ लकड़ी। ᮓ᭠दन = िवलाप करना। दृग = आँख। रित =

कामदेव कᳱ प᳀ी, ᮧीित। ᭔वाला = आग कᳱ लापत, दुःख के कारण होने वाली पीड़ा। भ᭭म =

राख।

संदभᭅ : यह का᳞ांश बाबा नागाजुᭅन कᳱ किवता ‘कािलदास सच-सच बतलाना’ से ली गई हᱹ।

ᮧसंग : इस का᳞ांश मᱶ किव ने कामदेव कᳱ म᭜ृयु पर उसकᳱ प᳀ी रित िवरह वेदना का माᳶमᭅक

िचᮢण ᳰकया है।

᳞ा᭎या: ‘कािलदास सच-सच बतलाना’ किवता का दूसरा अनु᭒छेद कािलदास ᳇ारा रिचत

महाका᳞ ‘कुमारसंभव’ से िलया गया ह।ै इसमᱶ उस घटना का वणᭅन आता है जब तारकासुर के

क᳥ᲂ से पीिड़त देवताᲐ को यह पता चलता है ᳰक भगवान शंकर का पुᮢ ही देव सेनापित के

ᱨप मᱶ असुरᲂ का िवनाश कर सकता है अत: सभी िशव के पास पᱟँचते हᱹ ᳴कंतु भगवान िशव

समािध मᱶ लीन थे। अत: देवता कामदेव को अᮕणी कर ले जाते हᱹ। कामदेव अपने िमᮢ वसंत कᳱ

सहायता से िशव के पास पᱟँचता है। वहाँ उसने अपने धनुष पर मोहनाᳫ चढ़ाया और िशव

कᳱ समाधी भंग करने मᱶ सफल ᱟआ ᳴कंतु िशव के ᮓोध से नहᱭ बच पाता ह।ै िशव के तृतीय नेᮢ

कᳱ ᭔वाला से ᮧेम का देवता कामदेव भ᭭म हो जाता ह।ै अपने पित कᳱ म᭜ृयु से रित िवलाप

करने लगती है। कािलदास ने रित कᳱ िवरह वेदना का माᳶमᭅक िचᮢण ᳰकया ह।ै नागाजुᭅन के

अनुसार जो पर पीड़ा कᳱ अनुभूित कर सके वही किव हो सकता ह।ै इससे ᮧभािवत होकर ही

बाबा नागाजुᭅन ने कािलदास से पूछा ᳰक ‘कािलदास सच-सच बतलाना’ ᳰक यह रित का ᮓंदन



324

था या ᳰफर तु᭥हारी पीड़ा?

का᳞गत िवशेषताएँ

1. नागाजुᭅन ने रित कᳱ पीड़ा को अिभ᳞Ღ ᳰकया है।

2. पौरािणक संदभᭅ िशव समािध भंग फल᭭वᱨप कामदेव दहन का वणᭅन ᱟआ है।

3. त᭜सम श᭣दावली का ᮧयोग ᳰकया गया है।

बोध ᮧ᳤

 कुमारसंभव मᱶ ᳰकस असुर के वध का वणᭅन आता है?

 िशव कᳱ समाधी ᳰकसने भंग कᳱ और ᭍यᲂ?

 रित कौन थी, उसके िवलाप का ᭍या कारण था?

मेघदूत का ᮧसंग

वषाᭅ ऋतु कᳱ िᳩ᭏ध भूिमका

ᮧथम ᳰदवस आषाढ़ मास का

देख गगन मᱶ ᭫याम घन-घटा

िवधुर यᭃ का जब मन उचटा था

खड़-ेखड़े तब हाथ जोड़कर

िचᮢकूट के सुभग िशखर पर

उस बेचारे ने भेजा था

िजनके ही ᳇ारा संदेशा

उन पु᭬ करावतᭅ मेघᲂ का

साथी बनकर उड़ने वाले

कािलदास ! सच-सच बतलाना

पर पीड़ा से पूर-पूर हो

थक-थककर औ’ चूर चूर हो

अमल-धवल िगᳯर के िशखरᲂ पर

िᮧयवर! तुम कब सोये थे ?

रोया यᭃ या तुम रोये थे !

कािलदास सच-सच बतलाना !!
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श᭣दाथᭅ : घन = बादल। िशखर = पवᭅत। पु᭬ करावतᭅ = जलाशय। अमल-धवल = ᭭व᭒छ,

उᲯवल। िगᳯर = पवᭅत।

संदभᭅ : यह का᳞ांश बाबा नागाजुᭅन कᳱ किवता ‘कािलदास सच-सच बतलाना’ से ली गई हᱹ।

ᮧसंग : इस का᳞ांश मᱶ किव ने यᭃ कᳱ मानिसक वेदना का िचᮢण ᳰकया है।

᳞ा᭎या : ‘कािलदास सच-सच बतलाना’ का तीसरा अनु᭒छेद ‘मेघदूत' महाका᳞ के ᮧसंग पर

आधाᳯरत ह।ै यह महाकिव कािलदास ᳇ारा रिचत ह।ै इसमᱶ यᭃ कᳱ िवरह वेदना का वणᭅन है।

इस पᳯर᭒छेद मᱶ यह कथा है ᳰक एक यᭃ अपनी िᮧयतमा से बᱟत ᮧेम करता है। वह उसके ᮧेम

मᱶ इतना डूब जाता है ᳰक अपने ᭭वामी धन के देवता कुबेर कᳱ सेवा मᱶ गलती कर बैठता ह।ै

इससे कुबेर ᮓोिधत होकर उसे अलकापुरी से िन᭬कािषत कर देते हᱹ। अिभश᳙ यᭃ को

एक वषᭅ तक पृ᭝वी पर रहना पड़ता है। यᭃ प᭝ृवी पर एकांत वास करने को िववश होता है।

वषाᭅ ऋतु ᮧारंभ होते ही आकाश मᱶ काली घटाᲐ को घुमड़ते ᱟए देख कर यᭃ का मन िवरह से

᳞ाकुल हो उठता है। वह अपनी प᳀ी कᳱ जीवन रᭃा के िलए संदेश भेजने का िनणᭅय करता है

᳴कंतु िᮧयतमा के पास स᭠देश ले जाने वाला भी कोई नहᱭ होता अत: वह उमड़ते बादलᲂ को ही

अपना दूत बनाकर िᮧयतमा तक अपना संदेश पᱟँचाता ह।ै इसी से ᮧभािवत होकर नागाजुᭅन

कािलदास से पूछते हᱹ ᳰक ᭍या जल से भरे दूत मेघᲂ के साथ उड़ने वाले तुम ही थे? सच-सच

बतलाना। इस ᮧकार नागाजुᭅन पर-पीड़ा को अपनी पीड़ा मानने वाले महाकिव कᳱ

संवेदनशीलता से बᱟत ᮧभािवत हᱹ।

का᳞गत िवशेषताएँ

1. वषाᭅ ऋतु के आरंभ होते ही ᮧकृित आंदोिलत होने लगती है।

2. िवरह वेदना तीᮯ हो जाती है।

3. भाषा सरल, सहज एवं ᮧवाहमान है।

4. त᭜सम और सामा᭠य श᭣दᲂ का एक साथ ᮧयोग किव के िश᭨प सᲅदयᭅ का उ᭜कृ᳥ उदाहरण है।

बोध-ᮧ᳤

 मेघदूत ᳰकसकᳱ रचना है?

 यᭃ को ᳰकसने शाप ᳰदया और ᭍यᲂ?

 यᭃ ᳰकसके ᳇ारा संदेश भेजना चाहता ह?ै
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िववेचना᭜मक ᳯट᭡पणी

िᮧय छाᮢो! अब तक के अ᭟ययन से आप जान ही चुके हᱹ ᳰक नागाजुᭅन जनकिव के ᱨप मᱶ

ᮧिस᳍ हᱹ। नागाजुᭅन कᳱ किवता मᱶ उस समय कᳱ युगीन चेतना को देखा जा सकता है। वे ᭭वयं

इस बात को ᭭प᳥ करते हᱹ ᳰक -

“संघषᭅशील जनता का िवप᳖ बᱟलांश ही शिᲦ ᮧदान करता है। कोᳯट-कोᳯट

भारतीयᲂ के वे िनरीह, िपछड़े ᱟए, अ᳴कंचन दुबᭅल समुदाय जो चाहने पर भी अपना

मतपᮢ नहᱭ डाल पाए, मेरे चेतना उनकᳱ िवशेषताᲐ से ऊजाᭅ हािसल करेगी।”

(नागाजुᭅन और उनका रचना संसार, प.ृ 16)

नागाजुᭅन आम जनता के पᭃधर हᱹ। व उ᭠हᱶ ᮧणाम करते हᱹ जो जीवन मᱶ असफलता का

िशकार ᱟए, संघषᲄ से जुझते ᱟए दुखᲂ को झेल रहे हᱹ। इसीिलए वे कहते हᱹ -

जो नहᱭ हो सके पूणᭅ काम

मᱹ उनको करता ᱠँ ᮧणाम।

नागाजुᭅन कᳱ जड़ᱶ ज़मीन से जुड़ी ᱟई हᱹ। उनके संबंध मᱶ िवजय बहादुर ᳲसंह का यह कथन

उ᭨लेखनीय है -

“उनकᳱ (नागाजुᭅन कᳱ) ᳲचंताएँ भारत कᳱ लोक-िबरादरी कᳱ ᭭वाभािवक और गहरी

ᳲचंताएँ हᱹ। .... उनकᳱ क᭨पनाᲐ का चेहरा ज़मीनी है और भाषा का संगीत बᱟरंगी

और बᱟआयामी। संवेदना तो ऐसी ᳞ापक और कᱧण, यᮢ-तᮢ ᭃोभकारी और

आᮓामक ᳰक किवता ᳲज़ंदगी कᳱ भाषा बन गई है।” (नागाजुᭅन का रचना संसार,

प.ृ8)

िᮧय छाᮢो! ᭟यान देने कᳱ बात है ᳰक नागाजुᭅन आलीशान बंगले मᱶ बैठकर पीिड़तᲂ कᳱ

किवता नहᱭ िलखते। वे उस आदमी के पास पᱟँच जाते हᱹ, उसके साथ रहकर उसके सुख-दुख

बाँटकर उसे नजदीक समझने कᳱ कोिशश करते हᱹ। उसके बाद किवता के ᱨप मᱶ अपनी िनजी

अनुभूित को अिभ᳞Ღ करते हᱹ। इस संबंध मᱶ िवजय बहादुर ᳲसंह को बाबा नागाजुᭅन ᳇ारा िलखे

गए पᮢ का अंश देखᱶ -

“कब कभी मᱹ ᮕामांचालᲂ के ᳰकनार-ेᳰकनारे बसी ᱟई दिलत बि᭭तयᲂ के अंदर अथवा

महानगरᲂ के िपछवाड़े गंधे नालᲂ के इदᭅ-िगदᭅ बसी ᱟई झुि᭏गयᲂ कᳱ दुिनया मᱶ जाता

ᱠँ तो सुिवधा ᮧा᳙ वगᲄ ᳇ारा पᳯरचािलत राजनीित के ᮧित मेरा रोम-रोम नफरत से
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सुलग उठता है।” (नागाजुᭅन का रचना संसार, पृ. 16)

इसका यह अथᭅ भी नहᱭ ᳰक नागाजुᭅन संप᳖ वगᭅ से हमेशा नफरत ही करते थे। पर इतना

जᱨर है ᳰक पीिड़त, वंिचत और शोिषत वगᭅ कᳱ पीड़ा उनसे देखी नहᱭ जाती। वे यह भी कहते हᱹ

ᳰक “सनातन काल से सुिवधा ᮧा᳙ एवं उᲬ वगᲄ के भी सᱡदय और ईमानदार ᳞िᲦयᲂ ने जन

साधारण के दुख-सुख को िन᭫छल तौर पर अपनी ᮧितभा का आलंबन बनाया है। वा᭨मीᳰक,

कािलदास, तुलसीदास, रवᱭᮤ, ᮧेमचंद उ᭠हᱭ मᱶ से रहे हᱹ।” (नागाजुᭅन का रचना संसार, पृ. 16)

नागाजुᭅन आशावादी थे। वे कभी भी ᳴ढंढोरा नहᱭ पीटते। वे उन तमाम समय᭭याᲐ को

सामने लाते हᱹ िजनसे ᮕामीण समाज ही नहᱭ बि᭨क म᭟य और िन᳜ वगᭅ भी ᮢ᭭त है। नागाजुᭅन

उस समाज के ᮧितिनिध किव के ᱨप मᱶ हमारे समᭃ आते हᱹ िजसके पास न कोई सपना है, न

कोई अपना। उ᭠हᱶ भावी-भारत मᱶ अंधकार नहᱭ दीखता। शायद इसीिलए वे कह गए -

“मᱹ ᭭प᳥ देख रहा ᱠँ, आगामी पᲬीस वषᲄ के अंदर बᱟत से चम᭜कार अपने देश मᱶ

होने वाले हᱹ .... हमारी जनता से ही एक-एक चम᭜कारᲂ कᳱ जननी होगी।”

(नागाजुᭅन का रचना संसार, पृ. 17)

नागाजुᭅन कᳱ किवता ᳰकसी एक काल या एक ᮧांत तक सीिमत नहᱭ है। उसका फलक

िव᭭तृत है। वह आज भी उतना ᮧासंिगक है। वे सचेत ᱨप से भी और अचेत ᱨप से भी जनता के

साथ ही जुड़े रहे। रामिवलास शमाᭅ कहते हᱹ ᳰक “नागाजुᭅन िजतने ᮓांितकारी सचेत ᱨप से हᱹ,

उतने ही अचेत ᱨप से भी हᱹ।” (नई किवता और अि᭭त᭜ववाद, पृ. 141)। उनकᳱ कथनी और

करनी मᱶ कहᱭ भी ᳰकसी भी तरह का अंतर ᳰदखाई नहᱭ देता। यᳰद यह कहᱶ ᳰक उ᭠हᲂने ᳰकताबी

᭄ान के साथ-साथ ᳞ावहाᳯरक ᭄ान को आ᭜मसात िजसके कारण वे दीन दिलतᲂ के बाबा

नागाजुᭅन बने तो गलत नहᱭ होगा।

नागाजुᭅन कᳱ किवता मᱶ एक ओर सामािजक, राजनैितक िवसंगितयᲂ पर ᮧहार देखा जा

सकता है तो दूसरी ओर पीिड़त और शोिषतᲂ के ᮧित ᮧितब᳍ता। वे अपनी ᮧितब᳍ता को इस

ᮧकार ᳞Ღ करते हᱹ -

ᮧितब᳍ ᱠँ, जी हाँ ᮧितब᳍ ᱠँ

बᱟजन समाज कᳱ अनुपल ᮧगित के िनिमᱫ

****

आब᳍ ᱠँ, जी हाँ आब᳍ ᱠँ -
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᭭वजन-पᳯरजन के ᭡यार कᳱ डोर मᱶ

िᮧयजन के पलकᲂ कᳱ कोर मᱶ

नागाजुᭅन कᳱ किवताᲐ मᱶ ᳯर᭍शे वाले के खुरदरे पैर हᱹ। एक अनोखी बेचैनी है। हᳯरजनᲂ

को आग मᱶ झᲂक देने का िवराट दु᭬कांड है। लोकतंᮢ का खोटा िसᲥा है। शासन का बंदूक है।

अिᲨबीज है। ᭭वाधीन भारतीय ᮧाइमरी ᭭कूल के भुखमरे ᭭वािभमानी सुिशᭃक का ᮧेत है।

थᳰकत-चᳰकत-᮪िमत-भᲨ मन है। आकाल और उसके बाद का िचᮢण है। घर घर को आलोᳰकत

करने का मशाल है। कटहल के िछलके जैसी जीभ है। पैने दांतᲂ वाली मादा सूअर है, बादल है।

िविभ᳖ ᮧाकृितक छटाएँ हᱹ। गुलाबी चूिड़याँ हᱹ। दंतᳯुरत मु᭭कान है। िसदूर ितलᳰकत भाल है।

दूिधया िनगाहᱶ हᱹ। हᳯरचंदन सा पंक है। कहने का आशय है ᳰक िजस व᭭तु पर औरᲂ कᳱ दृि᳥ नहᱭ

जाती उसे नागाजुᭅन कᳱ किवता मᱶ देखा जा सकता है। वह व᭭तु उनके किव᭜व कᳱ रचना-भूिम

बन जाती है। इस संबंध नामवर ᳲसंह का यह कथन उ᭨लेखनीय ह-ै

“उनकᳱ किवता का संसार व᭭तुतः वह लोक सामा᭠य जीवन ही ह,ै िजसे अित

सामा᭠य समझकर अ᭠य किव आँख मूँद लेते हᱹ। यᳰद आज कᳱ किवता मᱶ ‘दंतुᳯरत

मु᭭ कान’, ‘ᳲसंदूर ितलᳰकत भाल’ और एक बस के ᮟाइवर के सामने उसकᳱ बᲬी

᳇ारा टाँगी गई ‘गुलाबी चूिड़याँ’ देखनी हो तो नागाजुᭅन कᳱ किवता कᳱ दुिनया मᱶ

ही जाना होगा।” (नागाजुᭅन कᳱ ᮧितिनिध किवताए,ँ पृ. 7)

नागाजुᭅन कᳱ किवताएँ जनवादी किवताएँ हᱹ। इसमᱶ कोई संदेह नहᱭ। नागाजुᭅन कभी भी

झूठ का सहारा नहᱭ िलया। सच कहने के िलए डरते भी नहᱭ थे और पीछे भी नहᱭ हटते।

इसीिलए वे कह गए -

जी हाँ स᭜य को लकवा मार गया ह,ै

इसे इमजᱸसी का शॉक लगा है

लगता ह,ै ᳰक अब वह ᳰकसी का न रहा

जी हा,ँ स᭜य सब पड़ा रहेगा

लोथ कᳱ तरह, ᭭पंदन शू᭠य मांसल देह कᳱ तरह।

‘कािलदास’ स᭜य संबंधी ᳞ंजना ᮧधान उनकᳱ एक और किवता है। इसमᱶ किवता मᱶ

किवता कािलदास से सच बोलने का आᮕह करते हᱹ।

कािलदास सच-सच बतलाना!
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इंदुमती के म᭜ृयुशोक से

अज रोया या तुम रोये थे?

इन पंिᲦयᲂ मᱶ किव यह कहते ᱟए नजर आ रहे हᱹ ᳰक इंदुमित कᳱ म᭜ृयु पर अज नहᱭ

रोया बि᭨क कािलदास ᭭वयं रोया है। ‘सच सच बतलाना’ मᱶ यह ᭟विनत होता है ᳰक तुम सच

को ᭭वीकार ᭍यᲂ नहᱭ करत?े

कहना न होगा ᳰक नागाजुᭅन कािलदास से अ᭜यंत ᮧभािवत थे। इस संदभᭅ मᱶ उनका यह

कथन ᮤ᳥᳞ है -

“ᳲहंदी मᱶ तो ᳰकसीने अिधक ᮧभािवत नहᱭ ᳰकया। सं᭭ कृत मᱶ कािलदास कᳱ सूझ

(मेघदूत) लाजवाब है। भारतीयता के ᮧतीक के ᱨप मᱶ यᳰद एक ही ᳞िᲦ का

नाम लेने को कहा जाए तो मᱹ कािलदास का ही नाम लूँगा। कािलदास मᱶ ᮧाकृित

कᳱ गहराई और ᳞ापकता अनूठी है। शैली और ᮧयोग दोनᲂ ही दृि᳥ से कािलदास

बेजोड़ है।” (मेरे साᭃा᭜कार, पृ. 47)

नागाजुᭅन अपनी बात को कहने के िलए ᮧतीक और ᳲबंबᲂ का ᮧयोग करते हᱹ। सृजना᭜मक

ᭃमता और क᭨पनाशीलता के आधार पर ᮧतीकᲂ और ᳲबंबᲂ का ᮧयोग ᳰकया जाता है। ᮧतीक

और ᳲबंब तो व᭭तुतः किव के अनुभव संसार के ही उपज होते हᱹ। शोषक और तानाशाह ᳞िᲦयᲂ

पर कुठाराघात करते समय नागाजुᭅन िमथकᲂ का भी ᮧयोग करते हᱹ -

“मᱹ शोषक और तानाशाह ᳞िᲦयᲂ के िखलाफ जनमत तैयार करना अपना

दािय᭜व मानता ᱠँ, इसिलए जो ᮧतीक अिधक मुखᳯरत होते हᱹ - दृगया, काली,

िᮢमᳶूतᭅ जैसे ᮧतीक हᱹ। इ᭠हᱶ अिधक उभारता ᱠँ ताᳰक जगह-जगह वह माहौल

बने। किवता िमथक से चेतना और ᮧाण ही नहᱭ, ᱨप और व᭭तु भी ᮕहण करती

है।” (मेरे साᭃा᭜कार, पृ. 43)

ᳰकसी भी रचना के िवचारᲂ का होना मह᭜वपूणᭅ है। मानवीय संवेदना का सहज ᱨप जब

रचना मᱶ आता है तो वह रचना ᭭वतः ही ᮰े᳧ बन जाते है। और नागाजुᭅन इसी बात पर िव᳡ास

करते थे ᳰक “दमन के िखलाफ भूख और बेकारी का िबगुल ही महा जनᮓांित का ᱨप लेगा।”

(मेरे साᭃा᭜कार, पृ. 47)।

बोध ᮧ᳤

 नागाजुᭅन कᳱ किवताᲐ कᳱ रचना-भूिम ᭍या है?
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 नागाजुᭅन ᳰकस बात पर िव᳡ास करते थ?े

 शोषक और तानाशाह ᳞िᲦयᲂ के िखलाफ जनमत तैयार करने के संबंध मᱶ नागाजुᭅन का ᭍या

मत है?

19.4 पाठ-सार

बाबा नागाजुᭅन ᮧगितवादी किवयᲂ मᱶ ᮧमुख किव हᱹ। इनकᳱ किवताᲐ मᱶ पूरी भारतीय

का᳞ परंपरा को जीवंत ᱨप मᱶ देखा जा सकता है। नागाजुᭅन जनता के किव रहे हᱹ अत: उनके

का᳞ मᱶ अपने पᳯरवेश कᳱ सम᭭याᲐ, ᳲचंताᲐ एवं संघषᭅ को ᮧ᭜यᭃ देखा जा सकता है साथ ही

इनकᳱ रचनाᲐ मᱶ लोक सं᭭कृित के मह᭜व को भी बल िमला है। नागाजुᭅन ने ‘कािलदास सच-

सच बतलाना’ शीषᭅक किवता मे किवता कᳱ रचना ᮧᳰᮓया पर ᮧकाश डाला है। नागाजुᭅन

का मानना है ᳰक जब भी कोई किव किवता सृजन करता है तो उसके पाᮢ रचनाकार को

गहराई से ᮧभािवत करते हᱹ। आम आदमी कᳱ पीड़ा को समझने वाला सᱡदय होने के कारण

किव पाᮢᲂ कᳱ पीड़ा के मा᭟यम से अपनी पीड़ा को अिभ᳞Ღ करता है। नागाजुᭅन ने ‘कािलदास’

᳇ारा रिचत महाका᳞ᲂ कᳱ पीड़ा को अपने ᱡदय मᱶ अनुभव ᳰकया ह।ै यह बाबा नागाजुᭅन के

सू᭯ म ᳲचंतन का पᳯरणाम है।

‘रघुवंश’ िजसमᱶ अज और इंदुमती कᳱ कथा है। ‘कुमारसंभव’ मᱶ कामदेव तथा रित

िवलाप का ᮧसंग आता है तो मेघदूत मᱶ यᭃ और उसके िवरह का वणᭅन है। नागाजुᭅन कᳱ इस

छोटी सी किवता का िश᭨प िवधान बᱟत बᳰढ़या बन पड़ा है। भाषा सरल और ᮧवाह युᲦ है।

सच सच बतलाना, थककर चूर चूर होना जैसे सामा᭠य श᭣दᲂ का ᮧयोग ᱟआ है वहᱭ अमल-

धवलिगᳯर, घृत िमि᮰ᱫ, म᭜ृयुशोक, ᮓंदन महा᭔वाला आᳰद श᭣दᲂ के ᮧयोग से वे ᭭वयं को

कािलदास से जोड़ लेते हᱹ। ᮧगितशील चेतना के वाहक किव के ᳇ारा भाषा शैली का संुदर ᮧयोग

ᱟआ है।

19.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ
इस इकाई के अ᭟ययन से िन᳜िलिखत िन᭬कषᭅ ᮧा᳙ ᱟए हᱹ -

1. नागाजुᭅन कᳱ रचनाᲐ और वा᭭तिवक जीवन मᱶ गहरा सामंज᭭य है।

2. ‘कािलदास’ किवता छोटी होते ᱟए भी िश᭨प कᳱ दृि᳥ से अ᭜यंत मह᭜वपूणᭅ है। इसकᳱ भाषा

सरल, ᮧवाह युᲦ एवं मधुर है।
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3. नागाजुᭅन ने भारतीय सं᭭कृित एवं लोक जीवन को बᱟत मह᭜व ᳰदया है।

4. नागाजुᭅन का मानना है ᳰक किव कᳱ साथᭅकता तब है जब उसके पाᮢᲂ कᳱ पीड़ा और सुख-दुःख

को पाठक आ᭜मसात कर सके।

19.6 श᭣द संपदा

1. अिभश᳙ = शाप से ᮕ᭭त

2. आ᭜मसात = अपने मᱶ समािहत करना

3. िच᭠तन = मन मᱶ ᳰकया जाने वाला िववेचन

4. चेतना = समझ

5. िन᭬कािषत = बिह᭬कृत

6. ᮧ᭜यᭃ = जो आँखᲂ के सामने हो

7. यᭃ = कुबेर के सेवक

8. स᭥वेदनशील = भावुक, सᱡदय

9. सामंज᭭य = मेल

10. सू᭯ म = बᱟत छोटा

19.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤
खंड (अ)

(अ) दीघᭅ ᮰ेणी के ᮧ᳤

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 500 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।

1. ‘नागाजुᭅन जनकिव हᱹ।’ इस कथन के आलोक मᱶ अपने िवचार ᳞Ღ कᳱिजए।

2. ‘कािलदास’ किवता मᱶ ᳰकन पौरािणक आ᭎यानᲂ का उ᭨लेख ᳰकया गया ह?ै उदाहरण सिहत

िलिखए।

3. नागाजुᭅन के अनुसार किव पाᮢᲂ कᳱ पीड़ा के मा᭟यम से अपनी ही पीड़ा को अिभ᳞Ღ करता

है। कैस?े ᭭प᳥ कᳱिजए।

4. ‘कािलदास’ किवता का भावाथᭅ अपने श᭣दᲂ मᱶ िलिखए।
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खंड (ब)

(आ) लघु ᮰ेणी के ᮧ᳤

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उतर 200 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।

1. ᮧगितवादी का᳞धारा का मु᭎य उ᳎े᭫य ᭍या था?

2. ‘कािलदास’ किवता कᳱ िवशेषता िलिखए।

3. यᭃ को ᳰकसने शाप ᳰदया तथा ᭍यᲂ?

4. नागाजुᭅन कᳱ का᳞गत िवशेषता िलिखए।

5. कािलदास सच-सच बतलाना

इंदुमती के म᭜ृयुशोक से

अज रोया या तुम रोये थे?

- इन का᳞ पंिᲦयᲂ कᳱ सᮧसंग ᳞ा᭎या कᳱिजए।

6. अमल-धवल िगᳯर के िशखरᲂ पर

िᮧयवर! तुम कब सोये थे ?

रोया यᭃ या तुम रोये थे !

कािलदास सच-सच बतलाना !!

- इन पंिᲦयᲂ का भाव ᭭प᳥ कᳱिजए।

खंड (स)

I. सही िवक᭨प चुिनए -

1. नागाजुᭅन ᳰकस का᳞धारा के किव ह?ᱹ ( )

(अ) छायावाद (आ) ᮧयोगवाद (इ) ᮧगितवाद

2. छायावाद के कᱶᮤ मᱶ ᭍या है? ( )
(अ) ᮧकृित (आ) परमा᭜मा (इ) मनु᭬य

3. कामदेव ने ᳰकसकᳱ समाधी भंग कᳱ थी? ( )

(अ) िशव कᳱ (आ) तारकासुर कᳱ (इ) इंᮤ कᳱ

4. कुबेर ᳰकसके ᭭वामी हᱹ? ( )
(अ) धन (आ) जल (इ) वायु

5. नागाजुᭅन कᳱ किवता का आधार होता ह?ै ( )
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(अ) यथाथᭅ (आ) क᭨पना (इ) ᮧेम

6. ‘कािलदास’ किवता का म᭎ुय िवषय ᭍या है? ( )
(अ) संवेदना (आ) दुःख (इ) सुख

II. ᳯरᲦ ᭭थानᲂ कᳱ पᳶूतᭅ कᳱिजए -

1. नागाजुᭅन ……………. के ᮧित ᮧितब᳍ किव हᱹ।

2. कािलदास सच सच बतलाना के आरंभ मᱶ ……………..का ᮧसंग आता है।

3. ‘कािलदास’ किवता नागाजुᭅन के …………….. सᮕंह मᱶ संकिलत है ।

4. अिभश᳙ यᭃ को एक वषᭅ तक .......... पर रहना पड़ता ह।ै

III. सुमेल कᳱिजए -

1. ᮧथम ᳰदवस (अ) तीसरी आँख

2. िशवजी कᳱ (आ) मेघᲂ का

3. पु᭬ करावतᭅ (इ) िशखरᲂ पर

4. अमल-धवल िगᳯर के (ई) आषाढ़ मास का

19.8 पठनीय पु᭭तकᱶ

1. नागाजुᭅन : सतरगें पंखᲂ वाली

2. नागाजुᭅन रचनावली (भाग 1 और 2) : सं. शोभाकांत

3. नागाजुᭅन और ᮧगितशील सािह᭜य : स.ं सोनटᲥ,े भारती गोरे

4. नागाजुᭅन का रचना संसार : िवजय बहदुर ᳲसंह

5. मेरे साᭃा᭜कार : नागाजुᭅन
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इकाई 20 : ‘मेघ बजे’ और ‘खुरदरे पैर’ : नागाजुᭅन
ᱨपरेखा

20.1 ᮧ᭭तावना

20.2 उ᳎े᭫य

20.3 मूल पाठ : ‘मेघ बज’े और ‘खुरदरे पैर’ : नागाजुᭅन

20.3.1 अ᭟येय किवता का सामा᭠य पᳯरचय

20.3.2 अ᭟येय किवता

20.3.3 िव᭭तृत ᳞ा᭎या

20.4 पाठ सार

20.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ

20.6 श᭣द संपदा

20.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤

20.8 पठनीय पु᭭ तकᱶ

20.1 ᮧ᭭तावना

िᮧय छाᮢो! आप जान चुके हᱹ ᳰक ᳲहंदी सािह᭜य मᱶ ᮧगितवाद छायावादोᱫर युग के नई

का᳞धारा के ᱨप मᱶ उदय ᱟआ। ᮧगितवाद असामािजक त᭜वᲂ के िवᱧ᳍ ᮓांित कᳱ गँूज बनकर

आया है। यहाँ ᳞िᲦ कᳱ भावनाᲐ कᳱ अपेᭃा सामािजक भावना पर बल ᳰदया गया।

ᮧगितवादी किवता का कᱶᮤ शोिषत वगᭅ रहा और शोषक वगᭅ के ᮧित िवᮤोह। इसके साथ ही

आम जनता का िहतैषी बन कर आया। रा᳦ᮧेम, ᮧकृित के ᮧित लगाव, ᱨᳰढ़यᲂ का खंडन तथा

मानवतावाद पर बल ᳰदया गया।

इसके ᮧमुख किव हᱹ केदारनाथ अᮕवाल, िᮢलोचन, िशवपूजन सहाय तथा नागाजुᭅन।

वै᳒नाथ िम᮰ ही ᳲहंदी सािह᭜य जगत मᱶ नागाजुᭅन के नाम से िव᭎यात ᱟए। इनकᳱ किवताᲐ मᱶ

गरीबी, भुखमरी, बीमारी, अकाल, बाढ़ जैसे सामािजक यथाथᭅ का िचᮢण ᳰकया गया है।

नागाजुᭅन कᳱ रचनाᲐ और वा᭭तिवक जीवन मᱶ गहरा सामंज᭭य है तथा पौरािणक आ᭎यानᲂ का

संदभᭅ भी िमलता है। बाबा कᳱ किवताᲐ मᱶ ᮧगितवादी चेतना का सहज सᲅदयᭅ ᮧितफिलत

होता है।
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20.2 उ᳎े᭫य
इस इकाई के अंतगᭅत आप किव नागाजुᭅन ᳇ारा रिचत ᮧिस᳍ किवताᲐ ‘मेघ बजे’ और

‘खुरदरे पैर’ का अ᭟ययन करᱶगे। इस इकाई के अ᭟ययन से आप -

 नागाजुᭅन कᳱ ᮧासंिगकता को समझ सकᱶगे।

 ᳰकसान और मेघ के संबंध को ᭭प᳥ कर सकᱶगे।

 समाज मᱶ ᳰकसानᲂ और मजदूरᲂ कᳱ ि᭭थित के बारे मᱶ जानकारी ᮧा᳙ कर सकᱶगे।

 दोनᲂ किवताᲐ के का᳞गत सᲅदयᭅ को समझ सकᱶगे।

 इन किवताᲐ कᳱ ᳞ा᭎या कर सकᱶगे।

20.3 मूल पाठ : ‘मेघ बजे’ और ‘खुरदरे पैर’ : नागाजुᭅन

20.3.1 अ᭟येय किवता का सामा᭠य पᳯरचय

‘मेघ बजे’ नागजुᭅन कᳱ बᱟचᳶचᭅत किवता है जो उनके का᳞ सᮕंह ‘सतरंगᱶ पखᲂ वाली’ मᱶ

संकिलत है। छायावाद के बाद सािह᭜यांदोलन ᮧगितवाद रहा है। ᮧगितवाद का मूल आधार

सामािजक यथाथᭅवाद है। नागाजुᭅन कᳱ किवता मᱶ अमीर-गरीब, मािलक-मजदूर, जमᱭदार-कृषक

तथा उᲬवगᭅ एवं िन᳜वगᭅ कᳱ बीच ᳇ं᳇ ᳰदखाई देता है। इनका जीवन दशᭅन बᱟत ᳞ापक है

िजसमᱶ वसुधैव कुटु᭥बकम कᳱ भावना सवᲃपᳯर है। नागाजुᭅन का संपूणᭅ कृित᭜व ᮧगितशील चेतना

का वाहक है।

इस किवता मᱶ किव ने बादलᲂ कᳱ उमड़न-ेघुमड़ने कᳱ और उसकᳱ ᭟विन का माᳶमᭅक

िचᮢण ᳰकया है। इसमᱶ ᳰकसान कᳱ धरती के ᮧित आदर ᳰदखाई देती है। वषाᭅऋतु के आने से पूरा

वातावरण आनᳰंदत हो जाता ह,ै ᭍यᲂᳰक जल और हल ᳰकसान के हमजोली हᱹ ।

20.3.2 अ᭟येय किवता : ‘मेघ बजे’ और ‘खुरदरे पैर’

मेघ बजे

िधन-िधन-धा धमक-धमक

मेघ बजे

दािमिन यह गयी दमक

मेघ बजे

दादुर का क᭛ठ खुला
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मेघ बजे

धरती का ᱡदय धुला

मेघ बजे

पंक बना हᳯरचंदन

मेघ बजे

ह᭨का है अिभन᭠दन

मेघ बजे

िधन-िधन-धा...

खुरदरे पैर

खुब गए

दूिधया िनगाहᲂ मᱶ

फटी िबवाइयᲂवाले खुरदरे पैर

धँस गए

कुसुम-कोमल मन मᱶ

गुᲶल घᲶᲂवाले कुिलश-कठोर पैर

दे रहे थे गित

रबड़-िवहीन ठँूठ पैडलᲂ को

चला रहे थे

एक नहᱭ, दो नहᱭ, तीन-तीन चᮓ

कर रहे थे मात िᮢिवᮓम वामन के पुराने पैरᲂ को

नाप रहे थे धरती का अनहद फासला

घ᭛टᲂ के िहसाब से ढोये जा रहे थे !

देर तक टकराए

उस ᳰदन इन आँखᲂ से वे पैर

भूल नहᱭ पाऊँगा फटी िबवाइयाँ

खुब गᲊ दूिधया िनगाहᲂ मᱶ

धँस गᲊ कुसुम-कोमल मन मᱶ
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िनदᱷश : 1. इन किवताᲐ का स᭭वर वाचन कᳱिजए।

2. इन किवताᲐ का मौन वाचन कᳱिजए।

20.3.3 िव᭭तृत ᳞ा᭎या
1

िधन-िधन-धा धमक-धमक

मेघ बजे

दािमिन यह गयी दमक

मेघ बजे

दादुर का क᭛ठ खुला

मेघ बजे

धरती का ᱡदय धुला

मेघ बजे

पंक बना हᳯरचंदन

मेघ बजे

ह᭨का है अिभन᭠दन

मेघ बजे

िधन-िधन-धा...

श᭣दाथᭅ : धमक = भारी व᭭तु के चलने से आस-पास होने वाली कंपन। मेघ = बादल। दािमनी =

िबजली। दादुर= मᱶढक। कंठ =गला। दमक = चमक। पंक = कᳱचड़। अिभनंदन =स᭥मान। कंठ =

गला।

संदभᭅ : ᮧ᭭तुत का᳞ांश नागाजुᭅन कᳱ किवता ‘मेघ बजे’ से उ᭞धृत है ।

ᮧसंग : बाबा नागाजुᭅन जनता के किव रहे हᱹ। उनकᳱ किवताᲐ मᱶ सामा᭠य वगᭅ मुखᳯरत होता है।

इस का᳞ांश मᱶ कृषक और वषाᭅ दोनᲂ का गहरा ᳯर᭫ता होता है, बताया गया है। वषाᭅ कᳱ

संभावना होने पर ᮧकृित के हषᭅ का ᳯठकाना नहᱭ रहता। किव कहते हᱹ -

᳞ा᭎या : ‘मेघ बज’े किवता मᱶ बाबा नागाजुᭅन ने वषाᭅ के आगमन का संकेत ᳰकया है। इस

किवता मᱶ किव ने बादलᲂ के िघर आने तथा वषाᭅकाल का मनोहारी िचᮢण ᳰकया है। नागाजुᭅन

ᳰकसानᲂ और मजदूरᲂ का ᭭वर थे। वे ᳰकसानी-खेती के बᱟत िनकट थे।
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कृषक जीवन और उसकᳱ सम᭭याᲐ मᱶ बाबा नागाजुᭅन कᳱ गहरी ᱧिच थी। जेठ कᳱ

भीषण गमᱮ व लू के कारण बेहाल ᮧािणयᲂ कᳱ आँखᱶ आसमान कᳱ ओर मेह कᳱ टोह मᱶ रहती है।

जब वे देखते हᱹ ᳰक जल का अथाह भ᭛डार िलए बादल घुमड़-घुमड़कर िघरने लगे हᱹ, तो बादलᲂ

कᳱ गड़गड़ाहट से प᭝ृवी का ᮧ᭜येक जीव-ज᭠तु और वन᭭पित सब रोमांिचत हो जाते हᱹ। ऐसा

लगता है मानो बादलᲂ के झरोखᲂ मᱶ से रह-रहकर िबजली चमक रही है। काले-काले मेघᲂ को

उमड़-घुमड़ कर िघरते देख बᱟत खुश हᱹ। वषाᭅ के आगमन कᳱ ᮧतीᭃा मᱶ तालाबᲂ मᱶ मᱶढक टरᭅ-

टरᭅ करने लगे हᱹ।

बरसात होने से गमᱮ से ᳞ाकुल और गदली धरती का ᱡदय धुल कर ᭭व᭒छ हो गया है।

धरा वषाᭅ जल पाकर संतु᳥ और साफ हो गई है तथा वषाᭅ के कारण धरती पर पानी भर गया ह,ै

माटी अथाᭅत कᳱचड़ भी ‘हᳯरचंदन’ के समान हो गया है िजससे ᳰकसानᲂ ने ᮰᳍ा और स᭥मान

से अपने हल के ᭭वागत मᱶ ितलक लगाया है। अथाᭅत खेती के िलए तैयार हो गए हᱹ।

बादलᲂ कᳱ गजᭅना िधन-िधन-धा कᳱ िवशेष संगीत-᭟विन उ᭜प᳖ कर रही है। बादलᲂ के यूँ

गरजन-ेबरसने से ᮧकृित और भी अिधक मनोहारी हो गई है। नागाजुᭅन कᳱ रचनाएँ मानवीय

जीवन तथा ᮧकृित संबंधी िवषयᲂ का सू᭯ मांकन करती है। अत: नागाजुᭅन के बारे मᱶ नामवर ᳲसंह

ने कहा है ᳰक “जो व᭭तु औरᲂ कᳱ संवेदना को अछूती छोड़ जाती ह,ै वही नागाजुᭅन के किव᭜व कᳱ

रचना-भूिम है।”

का᳞गत िवशेषताएँ

1. वषाᭅ ऋतु का सुंदर और मोहक वणᭅन है।

2. ᳰकसानᲂ के ᮧित ᮧे᭥मौर आ᭜मीयता कᳱ भावना कᳱ अिभ᳞िᲦ ᱟई है।

3. मेघᲂ कᳱ धमक और दािमनी कᳱ चमक के ᳲबंब से वषाᭅ का वातावरण साकार हो उठा है।

4. त᭜सम श᭣दᲂ का ᮧयोग ᱟआ है।

5. िधन िधन पुनᱧᲦ श᭣दᲂ का ᮧयोग ᱟआ है।

बोध-ᮧ᳤

 ‘मेघ बजे’ किवता ᳰकसके बारे मᱶ ह?ै

 मेघ बजने से किव का ᭍या संकेत ह?ै

 पंक को हᳯरचंदन ᭍यᲂ कहा गया ह?ै

 वषाᭅ के आवागमन धरती पर ᭍या-᭍या पᳯरवतᭅन होने लगते हᱹ?
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2

खुब गए

दूिधया िनगाहᲂ मᱶ

फटी िबवाइयᲂवाले खुरदरे पैधँस गए

कुसुम-कोमल मन मᱶ

गुᲶल घᲶᲂवाले कुिलश-कठोर पैर

दे रहे थे गित

रबड़-िवहीन ठँूठ पैडलᲂ को

चला रहे थे

एक नहᱭ, दो नहᱭ, तीन-तीन चᮓ

कर रहे थे मात िᮢिवᮓम वामन के पुराने पैरᲂ को

नाप रहे थे धरती का अनहद फासला

घ᭛टᲂ के िहसाब से ढोये जा रहे थे !

देर तक टकराए

उस ᳰदन इन आँखᲂ से वे पैर

भूल नहᱭ पाऊँगा फटी िबवाइयाँ

खुब गᲊ दूिधया िनगाहᲂ मᱶ

धँस गᲊ कुसुम-कोमल मन मᱶ

श᭣दाथᭅ : दूिधया=दूध िमला ᱟआ/दूध जैसा। कुसुम=पु᭬ प। कुिलश=वᮚ। गᲸुल=गुठलीवाला।

ठँूठ= वृᭃ का बचा ᱟआ धड़। चᮓ=पिहया। िᮢिवᮓम= वामन अवतार /िव᭬णु। कोमल=

मुलायम/ नाज़ᰛक। िबवाइयाँ = एड़ी मᱶ दराएं पड़ने से घाव बन जाता है। िनगाह=दृि᳥।

संदभᭅ : ᮧ᭭तुत का᳞ांश नागाजुᭅन कᳱ किवता ‘खुरदरे पैर’ से उ᭞धृत है।

ᮧसंग : नागाजुᭅन सामािजक संवेदना के किव हᱹ। गरीब और दुिखयᲂ के दुःख से पीिड़त किव ने

इस किवता मᱶ एक ᳯर᭍शाचालक ᳰक िववशता और उसकᳱ पीड़ा को अिभ᳞Ღ ᳰकया है। मजदूर

कᳱ िबवाइयᲂ और खुरदरे पैरᲂ का वणᭅन ᳰकया है।

᳞ा᭎या : ᮧ᭭तुत किवतांश बाबा नागाजुᭅन कᳱ किवता ‘खुरदरे पैर’ से ली गई है। नागाजुᭅन का

दृि᳥कोण समाज के वंिचत वगᭅ तथा गहन सामिजक चेतना और शोिषत-उ᭜पीिड़त जनता के
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ᮧित गहरी सहानुभूित िलए ᱟए था। यही कारण ही नागाजुᭅन का झुकाव मा᭍सᭅवादी ᳲचंतन कᳱ

ओर गया। नागाजुᭅन ने अपनी ᮧगितशील लेखनी से समाज़ कᳱ िवषमताᲐ पर कुठाराघात

ᳰकया है।

नागाजुᭅन कᳱ किवताᲐ मᱶ सामािजक संघषᭅ मुखᳯरत ᱟआ है। यह किवता एक ᳯर᭍शे वाले

कᳱ है जो अपनी रोजी रोटी के िलए चला जा रहा है। इस किवता मᱶ किव ने ᳯर᭍शा चालक के

पैरᲂ कᳱ िबवाइयᲂ का वणᭅन ᳰकया है जो िनरंतर पᳯर᮰म करके जीवन यापन करने के िलए

बोझा उठा रहा है। उसकᳱ फटी िबवाइयᲂ से किव का ᱡदय बᱟत ही ᮧभािवत ᱟआ है।

नागाजुᭅन ᮰िमक कᳱ कठोर जीवन शैली से ही ᮤिवत हो जाते हᱹ। फटी िबवाइयᲂ वाले

‘खुरदरे पैर’ मᱶ किव के संवेदनशील मन के बारे मᱶ पता चलता है। बाबा कᳱ नजर ममᭅ᭭पशᱮ

दृ᭫यᲂ मᱶ भी सᲅदयᭅ ढँूढ़ लेती है। यहाँ ᳯर᭍शे के तीन पिहए से धरती के फासले नापते उसके ‘पैर’

वामन के िमथक के ᱨप मᱶ है।

इस किवता मᱶ एक ही ᳲबंब से ᳞ं᭏य कᳱ पराका᳧ा देखी जा सकती है। किव कहता है ᳰक

मᱹ वे पैर कभी भूल नहᱭ पाऊँगा। अथाᭅत नागाजुᭅन पर पीड़ा को अपनी पीड़ा मानने वाले हᱹ किव

को समाज के िन᳜ वगᭅ से भी अ᭜यंत लगाव था। यह वह यथाथᭅ है िजससे आम आदमी रोज

जूझता है। बाबा नागाजुᭅन शोिषत, गरीब एवं पीिड़तᲂ कᳱ वाणी थे।

का᳞गत िवशेषताएँ

1. आम आदमी के क᳥ᲂ का माᳶमᭅक िचᮢण ᱟआ है।

2. वामन अवतार का िवशेष संदभᭅ िलया गया है।

3. त᭜सम श᭣दावली, िवशेषण तथा सामािसक श᭣दावली का अ᭒छा ᮧयोग ᱟआ है।

बोध-ᮧ᳤

 ‘खुरदरे पैर’ किवता ᳰकसके बारे मᱶ ह?ै

 ‘खुरदरे पैर’ किवता मᱶ ᳰकस वगᭅ कᳱ पीड़ा को दशाᭅया गया ह?ै

 इस किवता मᱶ ᳰकस यथाथᭅ को रेखांᳰकत ᳰकया गया ह?ै

िववेचना᭜मक ᳯट᭡पणी

िᮧय छाᮢो! नागाजुᭅन बीसवᱭ शता᭣दी के ᮧगितवादी ᳲहंदी किवयᲂ मᱶ अ᭜यंत िवलᭃण

किव हᱹ। वे ᮧगितवादी युग से लेकर जनवादी युग तक िनरंतर सᳰᮓय और रचनाशील रहᱶ। उ᭠हᱶ

लोक जीवन के साथ सीधे और गहरे जुड़ाव के िलए भी िवशेष ᱨप से जाना जाता है। सं᭭ कृत
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और ᮧाकृत भाषा और सािह᭜य का उनका अ᭟ययन बᱟत गहन था। साथ ही िनरंतर अनेक

᭭थानᲂ पर घूमते रहकर उ᭠हᲂने जनता के सुख-दुख को भी बᱟत नजदीक से देखा और समझा

था। वे राजनीितक आंदोलन मᱶ भी सᳰᮓय रहे थे।

इन सब अनुभवᲂ से उनकᳱ सामािजक चेतना के साथ-साथ सᲅदयᭅ चेतना भी अ᭜यंत

ᮧखर हो उठी थी। इसीिलए उनके का᳞ मᱶ जहाँ एक ओर सामािजक, आᳶथᭅक और राजनीितक

िवषयᲂ पर बेलाग और अᲥड़ अिभ᳞िᲦयाँ ᮧा᳙ होती हᱹ, वहᱭ दूसरी ओर जीवन के सुंदर और

मधुर पᭃ को भी उ᭠हᲂने ᮧकृित, लोक एवं सं᭭कृित पर कᱶᳰᮤत किवताᲐ मᱶ माᳶमᭅक अिभ᳞िᲦ

ᮧदान कᳱ है। इसी कारण वे भारतीय जनमानस के सबसे िनकट िव᳒मान किवयᲂ मᱶ िगने जाते

हᱹ।

नागाजुᭅन का रचना काल काफᳱ फैला ᱟआ है। उ᭠हᲂने भारत के ᭭वतंᮢ ता सᮕंाम के ᳰदनᲂ

मᱶ रा᳦गान, ᮧभाती और उ᳆ोधन के गीत उसी ᮧकार िलखे जैसे िनराला और ᮧसाद आᳰद ने

िलखे थे। भारत के आजाद होने पर भी उनके भीतर कᳱ यह संघषᭅ चेतना लगातार ᮧखर रही।

उ᭠हᲂने ᭭वतंᮢ भारत के िविवध आंदोलनᲂ के िलए भी गीतᲂ और किवताᲐ कᳱ रचना कᳱ।

आजादी से पहले कᳱ उनकᳱ रचनाᲐ मᱶ देशभिᲦ और िन᳧ा ᳰदखाई देती है। लेᳰकन आजादी के

बाद कᳱ उनकᳱ रचनाᲐ मᱶ ᮓमशः ᳞ं᭏य का ᭭वर ᮧखर होता गया। ᳞ं᭏य ᮧधान का᳞ के बीच

जब पाठक उनकᳱ ᮧकृित, सᲅदयᭅ, ᳯर᭫ते-नाते और लोक जीवन पर कᱶᳰᮤत किवताᲐ को पढ़ते हᱹ

तो तपते रेिग᭭तान मᱶ ठंडी बाᳯरश कᳱ फुहार का सा आनंद महसूस होता है।

‘मेघ बज’े और ‘खुरदरे पैर’ नागाजुᭅन कᳱ इ᭠हᱭ लोकधमᱮ किवताᲐ का ᮧितिनिध᭜व

करने वाली रचनाएँ हᱹ। अनेक ᭭थलᲂ पर नागाजुᭅन अपने पाठक को िनराला कᳱ याद ᳰदलाते हᱹ।

इस िवषय मᱶ डॉ. राम᭭वᱨप चतुवᱷदी का यह कथन ᮤ᳥᳞ है ᳰक -

“आंदोलनमूलक किवताᲐ के अितᳯरᲦ साम᭠य जन जीवन को अंᳰकत करने

वाली कुछ कोमल और कुछ तीखी रचनाएँ भी नागाजुᭅन ने िलखी हᱹ जो एक

ᮧकार से आधुिनक ᳲहंदी किवता मᱶ ᮧगितवाद का रेखांकन माना जा सकता है।”

(ᳲहंदी सािह᭜य और संवेदना का िवकास, प.ृ 190)

लोक के साथ-सीधे जुड़ाव और अᲥड़पन के साथ-साथ ᮧेम और कᱧणा से भरे ᱟए

सािह᭜य कᳱ रचना करने वाले नागाजुᭅन सही अथᭅ मᱶ आधुिनक काल के कबीर कहे जा सकते हᱹ।

िहमांशु जोशी ने हैदराबाद मᱶ 8-9 जुलाई, 2009 को आयोिजत ‘बाबा नागाजुᭅन’ पर कᱶᳰᮤत
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रा᳦ीय संगो᳧ी मᱶ िवषय ᮧवतᭅन करते ᱟए ज़ोर देकर यह कहा था ᳰक आज के भारत को

नागाजुᭅन कᳱ जᱨरत है, कबीर कᳱ जᱨरत है। वे एक ऐसे किव थे िजनकᳱ ᳲचंता का एक माᮢ

िवषय ‘मनु᭬य’ था। इसीिलए उ᭠हᱶ ᳰकसी ‘वाद’ मᱶ नहᱭ बाँधा जा सकता। िहमांशु जोशी के श᭣दᲂ

मᱶ -

“कबीर के वंश के आिखरी ᳞िᲦ थे नागाजुᭅन। नागाजुᭅन कोई बᱟत बड़ी ह᭭ती

नहᱭ थे अपने मᱶ। ऐसा गरीब आदमी आपने दखेा नहᱭ होगा। नागाजुᭅन के िपता ने

जो िमᲵी का घर अपने बेटे को उᱫरािधकार मᱶ ᳰदया था वही िमᲵी का आघार

मरते समय नागाजुᭅन अपने पुᮢᲂ को दे गए।... नागाजुᭅन जीवन भर िलखते रहे।

जीवन भर भटकते रहे। ऐसा सािह᭜यकार ᳲहंदी ही नहᱭ, भारतीय भाषाᲐ मᱶ

दूसरा नहᱭ होगा। उनके िलए मनु᭬य मनु᭬ य रह गया था। जीतने भी वाद के बंधन

थे नागाजुᭅन एक-एक करके उ᭠हᱶ फᱶकते चले गए। तो जो उ᭠हᱶ युग स᭜य िमला,

चीर स᭜य िमला वह मनु᭬ य का था। नागाजुᭅन का दशᭅन मनु᭬य का ही दशᭅन है।”

(सं᭭माᳯरका : बाबा नागाजुᭅन, पृ. 9-10)

कहना न होगा ᳰक अभी आपने नागाजुᭅन कᳱ िजन रचनाᲐ का अ᭟ययन ᳰकया है वे

ᳰकसी भी वाद के खाँचे मᱶ नहᱭ समा सकतᱭ, बि᭨क मनु᭬य और उसकᳱ अनुभूितयᲂ को ममᭅ᭭पशᱮ

अिभ᳞िᲦ ᮧदान करते ᱟए उनके इसी जीवन दशᭅन को ᮧकट करती हᱹ। नागाजुᭅन को कबीर और

िनराला कᳱ पंिᲦ का किव घोिषत करते ᱟए डॉ. शंभुनाथ ने भी िलखा है ᳰक -

“िनराला के बाद नागाजुᭅन से बड़ा आधुिनक किव कौन हᱹ? नागाजुᭅन का

आधुिनकता बोध िव᳒ापित कᳱ लोकभूिम के सं᭭कारᲂ कᳱ पृ᳧ भूिम मᱶ एक बृहᱫर

रा᳦ीय ढाँचा वाला आधुिनकता बोध है। वह जड़ᲂ वाला आधुिनकता बोध ह,ै

जड़हीन आधुिनकता बोध नहᱭ, उ᭠हᲂने मैिथली और सं᭭ कृत मᱶ भी िलखा।

मैिथली और ᳲहंदी के बीच तो वे एक सेतु बना गए हᱹ, ऐसे सेतᲐु को हमेशा

मजबूत बनाना चािहए। दरअसल वै᳒नाथ िम᮰, याᮢी, नागाजुᭅन और बाबा - ये

सभी िमलकर ही एक पूणᭅ ᳞िᲦ᭜व बनते हᱹ। इनको पर᭭पर अलगाया नहᱭ जा

सकता। नागाजुᭅन अपनी लघु काय मᱶ भी एक िवराट ᳞िᲦ᭜व थ,े िविवधता से

भरे पूरे। िमिथला उनकᳱ भावभूिम, कलकᱫा िवचारभूिम और पूरा देश सᲅदयᭅ-

भूिम है। उ᭠हᲂने सािह᭜य के जᳯरए लगातार यह कहना चाहा ᳰक अि᭭मता और
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अखंडता मᱶ व᭭तुतः कोई अंतᳶवᭅरोध नहᱭ है।” (वही, प.ृ 43)

इसी ᮧकार बाबा नागाजुᭅन कᳱ सᲅदयᭅ चेतना पर ᳯट᭡पणी करते ᱟए डॉ. िवजय बहादुर

ᳲसंह ने बड़े माकᱷ कᳱ बात कही है। यथा-

“नागाजुᭅन िजद कᳱ हद तक जाकर कह उठते हᱹ - जब तक मेरे पड़ोस कᳱ बᲬी

िखलिखला रही ह,ै बादल उमड़-घुमड़ रहे हᱹ, कोᳰकल कूक रही है और ठँूठ पैडलᲂ

पर पसीना गारने और फटी िबवाइयᲂ वाला वामनावतार ᳯर᭍शे वाला ᳲजंदा है,

किवता और संवेदना कᳱ म᭜ृयु नहᱭ हो सकती। वे कालबोध के मामले मᱶ सािह᭜य

कᳱ उस सनातन धारा के साथ हᱹ जो काल कᳱ िविभ᳖ गितयᲂ और मुᮤाᲐ के

पᳯरवतᭅमान ᱨपᲂ और रंगᲂ को ᭭वीकार करती ᱟई यह भी मानती है ᳰक प᭝ृवी

कᳱ दोनᲂ गितयाँ स᭜य हᱹ। काल का वह चेहरा भी सच है जो िव᭬णु के चᮓ कᳱ

तरह िनरंतर घूम रहा है। और वह भी सच है जो ᳰदन भर कᳱ कᳯठन धूप और

गहरी छाँव से गुजरता ᱟआ कुछ ऐसे भी अनुभवᲂ से होकर गुजरता है िज᭠हᱶ

अंगीकार ᳰकए बगैर काल भी अᮧासंिगक हो उठेगा।” (वही, प.ृ18)

अंततः यह दोहराना आव᭫यक है ᳰक नागाजुᭅन बᱟआयामी और िवशाल रचना संसार के

रचनाकार हᱹ। डॉ. नामवर ᳲसंह ने तो यहाँ तक कहा है ᳰक तुलसीदास के बाद नागाजुᭅन ही ᳲहंदी

के ऐसे अकेले किव हᱹ िज᭠हᱶ िव᳇ानᲂ से लेकर ᳰकसान-मजदूरᲂ तक एक जैसी लोकिᮧयता ᮧा᳙

है। इसी ᮧकार केदारनाथ ᳲसंह िलखते हᱹ -

“नागाजुᭅन िजतना देखते हᱹ, सुनते हᱹ, सूँघते हᱹ या महसूस करते हᱹ, उसे पूरा का

पूरा और कई बार उसके संपूणᭅ अनगढ़पन के साथ किवता मᱶ कहने कᳱ अ᭞भुत

कला उनके पास है। उनके िलए किवता से बाहर कुछ भी नहᱭ ह,ै न इितहास का

स᭜य और न भूगोल का ऊबड़-खाबड़पन। (मेरे समय के श᭣द, प.ृ59)

बोध ᮧ᳤

 नागाजुᭅन के आजादी के पहले कᳱ किवताᲐ मᱶ ᭍या ᳰदखी देती ह?ै

20.4 पाठ सार

‘मेघ बजे’ तथा ‘खुरदरे पैर’ किवताᲐ मᱶ किव नागाजुᭅन ने ᳰकसान तथा मजदूर वगᭅ कᳱ

पीड़ा तथा िववशता को दशाᭅया है। ᳰकसान वषाᭅ पर िनभᭅर रहता है अत: भीषण गमᱮ के बाद
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जब बादल बरसात का संदेशा लाते हᱹ तो ᳰकसानᲂ का जीवन साथᭅक हो जाता ह।ै नागाजुᭅन

ᳰकसानᲂ और मजदूरᲂ का ᭭वर थे। वे ᳰकसानी-खेती के बᱟत िनकट थे। कृषक जीवन और उसकᳱ

सम᭭याᲐ मᱶ बाबा नागाजुᭅन कᳱ गहरी ᱧिच थी। जेठ कᳱ भीषण गमᱮ व लू के कारण बेहाल

ᮧािणयᲂ कᳱ आँखᱶ आसमान कᳱ ओर मेह कᳱ टोह मᱶ रहती है। जब वे देखते हᱹ ᳰक जल का अथाह

भ᭛डार िलए बादल घुमड़-घुमड़कर िघरने लगे हᱹ, तो बादलᲂ कᳱ गड़गड़ाहट से प᭝ृवी का ᮧ᭜येक

जीव-जंतु और वन᭭पित सब रोमांिचत हो जाते हᱹ। ऐसा लगता है मानो बादलᲂ के झरोखᲂ मᱶ से

रह-रहकर िबजली चमक रही है। वह माटी से बᱟत लगाव रखता ह।ै यही कारण है ᳰक कᳱचड़

भी उसे हᳯरचंदन सा लगता ह।ै यह ᳰकसान का अपनी धरती के ᮧित आदर भाव है।

‘खुरदरे पैर’ किवता मᱶ एक गरीब कᳱ पीड़ा से किव का मन ᳞िथत हो जाता ह।ै वह

ᳯर᭍शाचालक कᳱ पीड़ा कᳱ अनुभूित करता है। खुदरे गाँठ पड़े पैरᲂ पर किव कᳱ संवेदनशील दृि᳥

जाती है। उसे वामन के तीन पैर का ᭭मरण हो आता है। नागाजुᭅन ᮰िमक कᳱ कठोर जीवन शैली

से ही ᮤिवत हो जाते हᱹ। उनकᳱ किवताᲐ मᱶ शोिषत समाज कᳱ पीड़ा मुखᳯरत ᱟई है। पुराणᲂ से

संदभᭅ लेकर पाᮢᲂ को मजबूती ᮧदान करते है। बाबा नागाजुᭅन ᮧगितवादी किवयᲂ मᱶ ᮧमुख किव

हᱹ। नागाजुᭅन कᳱ किवताᲐ मᱶ सामािजक संघषᭅ मुखᳯरत ᱟआ है।

20.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ
इस इकाई के अ᭟ययन से िन᳜िलिखत िन᭬कषᭅ ᮧा᳙ ᱟए हᱹ -

5. नागाजुᭅन बᱟआयामी और िवशाल रचना संसार के रचनाकार हᱹ।

6. तुलसीदास के बाद नागाजुᭅन ही ᳲहंदी के ऐसे अकेले किव हᱹ िज᭠हᱶ िव᳇ानᲂ से लेकर ᳰकसान-

मजदूरᲂ तक एक जैसी लोकिᮧयता ᮧा᳙ है।

7. नागाजुᭅन कᳱ रचनाᲐ मᱶ आम जनता के संघषᭅमय जीवन का ममᭅ᭭पशᱮ अंकन है।

8. ‘मेघ बजे’ और ‘खुरदरे पैर’ नागाजुᭅन कᳱ लोकधमᱮ किवताᲐ का ᮧितिनिध᭜व करने वाली

रचनाएँ हᱹ।

20.6 श᭣द संपदा

1. आगमन = पᱟँचना /आना

2. उ᭜पीिड़त = सताया ᱟआ

3. कुठाराघात = घातक चोट
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4. दृि᳥कोण = नज़ᳯरया

5. पराका᳧ा = चरम सीमा

6. मनोहारी = सुंदर

7. ममᭅ ᭭पशᱮ = ᱡदय को छूने वाला

8. यथाथᭅ = वा᭭तिवक

9. ᳞ाकुल = बेचैन

10. हषᭅ = ᮧस᳖ता /ख़ᰛशी

20.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤

खंड (अ)

(अ) दीघᭅ ᮰ेणी के ᮧ᳤

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 500 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।

5. नागाजुᭅन ने ‘मेघ बज’े किवता मᱶ ᳰकस ऋतु का वणᭅन ᳰकया है तथा उससे कौन-कौन ᮧभािवत

होते हᱹ? ᭭प᳥ कᳱिजए।

6. किव को ᭍यᲂ लगता है ᳰक वह ᳯर᭍शा चालक के पैरᲂ को वह कभी नहᱭ भूल पाएगा? पᳯठत

किवता के आधार पर सार िलिखए।

7. नागाजुᭅन को आधुिनक काल के कबीर कहना कहाँ तक तकᭅसंगत है?

खंड (ब)

(आ) लघु ᮰ेणी के ᮧ᳤

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 200 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।

6. ᮧगितवादी का᳞धारा का मु᭎य उ᳎े᭫य ᭍या था?

7. ‘मेघ बज’े किवता कᳱ िवशेषता िलिखए।

8. ‘खुरदरे पैर’ किवता मᱶ ᳰकस कटु स᭜य को उजागर ᳰकया गया ह?ै चचाᭅ कᳱिजए।

9. नागाजुᭅन कᳱ का᳞गत िवशेषताᲐ पर ᮧकाश डािलए।

10. नागजुᭅन भारतीय जनमानस के सबसे िनकट िव᳒मान किवयᲂ मᱶ ᭍यᲂ िगने जाते हᱹ?

11. “खुब गए

दूिधया िनगाहᲂ मᱶ
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फटी िबवाइयᲂवाले खुरदरे पैर”

- इन पंिᲦयᲂ कᳱ सᮧसंग ᳞ा᭎या कᳱिजए।

12. मेघ बजे

धरती का ᱡदय धुला

मेघ बजे

पंक बना हᳯरचंदन”

– इन पंिᲦयᲂ कᳱ सᮧसंग ᳞ा᭎या कᳱिजए।

खंड (स)

I. सही िवक᭨प चुिनए -

1. नागाजुᭅन किव थ?े ( )

(अ) छायावादी (आ) ᮧयोगवादी (इ) ᮧगितवादी

2. ᮧगितवाद के कᱶᮤ मᱶ ᭍या है? ( )

(अ) ᮧकृित (आ) परमा᭜मा (इ) मनु᭬य

3. ‘मेघ बज’े किवता संदेश देती है? ( )

(अ) गमᱮ का (आ) वषाᭅ का (इ) ठंड का

4. ᳰकसान अिभनंदन करते हᱹ? ( )

(अ) धन का (आ) हल का (इ) धरा का

5. नागाजुᭅन कᳱ किवता का आधार होता है? ( )

(अ) यथाथᭅ (आ) क᭨पना (इ) ᮧेम

6. ‘खुरदरे पैर’ किवता का मु᭎य िवषय ᭍या है? ( )

(अ) संवेदना (आ) परोपकार (इ) आनंद

II. ᳯरᲦ ᭭थानᲂ कᳱ पᳶूतᭅ कᳱिजए -

1. …………………… का क᭛ठ खुला।

2. धरती का ……………… धुला।

3. ………………………. मेघ बजे।

4. ᳰकसान ............... पर िनभᭅर रहते हᱹ ।

5. खुरदरे पैर ................ के थे।
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6. फटी िबवाइयाँ ................का संकेत करती है।

III. सुमेल कᳱिजए -

1. पंक बना (अ) मन

2. कुसुम-कोमल (आ) िनगाहᱶ

3. दूिधया (इ) नाप रहे थे धरती

4. िᮢिवᮓम वामन (ई) हᳯरचंदन

20.8 पठनीय पु᭭तकᱶ

1. नागाजुᭅन : सतरंगे पंखᲂ वाली

2. नागाजुᭅन रचनावली (भाग 1 और 2) : सं. शोभाकांत

3. नागाजुᭅन और ᮧगितशील सािह᭜य : स.ं सोनटᲥ,े भारती गोरे

4. नागाजुᭅन का रचना संसार : िवजय बहदुर ᳲसंह
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इकाई 21 : नरेश मेहता : ᳞िᲦ᭜व एवं कृित᭜व
ᱨपरेखा

21.1 ᮧ᭭तावना

21.2 उ᳎े᭫य

21.3 मूल पाठ : नरेश मेहता : ᳞िᲦ᭜व एवं कृित᭜व

21.3.1 जीवन पᳯरचय

21.3.2 रचना पᳯरचय

21.4 पाठ सार

21.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ

21.6 श᭣द संपदा

21.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤

21.8 पठनीय पु᭭ तकᱶ

21.1 ᮧ᭭तावना
िव᳒ाᳶथᭅयᲂ के िलए जᱨरी है ᳰक ᳰकसी रचना या कृित या उस से जुड़ी ᱟई पाᲹ सामᮕी

का अ᭟ययन करने से पूवᭅ उस रचनाकार के बारे मᱶ जान लᱶ, पᳯरचय ᮧा᳙ कर लᱶ। रचनाकार के

संबंध मᱶ जानकारी होने से यह पाठ के िलए एक पृ᳥भूिम के बतौर होता है जो आगामी अ᭟ययन

के िलए सहायक हो जाता है। िव᳒ाथᱮ इस इकाई मᱶ सािह᭜यकार नरेश मेहता के ᳞िᲦ᭜व और

कृित᭜व के बारे मᱶ जानᱶगे िजनके संबंध मᱶ इस पाठ मᱶ संपूणᭅ जानकारी ᮧ᭭तुत कᳱ गई है।

21.2 उ᳎े᭫य
इस पाठ के अ᭟ययन से आप -

 सािह᭜यकार नरेश मेहता का पᳯरचय ᮧा᳙ करᱶगे।

 नरेश मेहता के ᳞िᲦ᭜व के साथ साथ रचनाᲐ से भी पᳯरिचत हᲂगे।

 किव के ᱨप मᱶ नरेश मेहता के म᭎ुय सरोकारᲂ को जान सकᱶगे।

 आधुिनक ᳲहंदी का᳞ मᱶ नरेश मेहता का ᭭थान िनधाᭅरण कर सकᱶगे।
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21.3 मूल पाठ : नरेश मेहता : ᳞िᲦ᭜व एवं कृित᭜व

21.3.1 नरेश मेहता का जीवन पᳯरचय

नरेश मेहता आधुिनक ᳲहंदी सािह᭜य के एक मूधᭅ᭠य किव, कथाकार एवं सािह᭜य िवचारक

के तौर पर पᳯरिचत हᱹ। नरेश मेहता का का ज᭠म 15 फरवरी, 1922 ई. को मालवा के राजापुर

क᭭बे मᱶ ᱟआ था। नरेश मेहता का मूल नाम पुणᭅशंकर शु᭍ल था बाद मᱶ नरᳲसंहगढ़ राजघराने कᳱ

राजमाता ने इनका नाम नरेश रखा। मेहता इनका उपनाम था। आगे चलकर यह नरेश मेहता के

नाम से ᮧिस᳍ ᱟए। इनके िपता का नाम पंिडत िबहारीलाल शु᭍ल था। नरेश मेहता के माताजी

कᳱ म᭜ृयु इनके बचपन मᱶ ही हो गई थी। इनके िपताजी ने तीन िववाह कᳱ थᱭ। इनके िपताजी कᳱ

पहली प᳀ी के िनःसंतान रहने पर िपताजी कᳱ दूसरी शादी ᱟई जो नरेश मेहता कᳱ बहन शांित

जोशी कᳱ माताजी थी और नरेश मेहता िबहारीलाल शु᭍ल के तीसरी प᳀ी से पैदा ᱟए पुᮢ थे।

तीन पि᳀यᲂ और बेटी कᳱ म᭜ृयु के बाद इनके िपताजी भी गोलोकवासी ही गए। इनके िपताजी

के ᭭वगᭅवासी होने के उपरांत इनके चाचा पंिडत शंकरलाल शु᭍ल ने इ᭠हᱶ अपने पुᮢ कᳱ तरह

रखा और जीवन मᱶ आगे बढ़ने के िलए ᮧेᳯरत ᳰकया।

बचपन मᱶ पᳯरवार मᱶ आए उतार चढ़ाव का असर नरेश मेहता के अंतमᭅन पर ᱟआ

िजसका असर उनकᳱ रचनाᲐ मᱶ भी ᳰदखलाई पड़ता है। बचपन मᱶ मां कᳱ म᭜ृयु और ᳰकशोरवय

से पहले िपताजी कᳱ म᭜ृयु ने उ᭠हᱶ अंदर तक वेदना मᱶ डूबो ᳰदया था िजसकᳱ वजह से बालक

नरेश मेहता बचपन मᱶ ही दो बातᲂ से घृणा करने लगे थे िजसमे एक पᳯरवार भी था।

िशᭃा

नरेश मेहता ने अपनी ᮧारंिभक िशᭃा अपने चाचा के साथ रहकर ᮧा᳙ ᳰकया। कᭃा 8, 9

और 10 कᳱ पढ़ाई उ᭠हᲂने नरᳲसंहगढ़ से कᳱ उसके उपरांत इंटरमीिडएट के अ᭟ययन के िलए वह

उᲯैन गए। नरेश मेहता ने उᲬ िशᭃा के िलए अपने घर मᱶ आᮕह ᳰकया कᳱ वह बनारस िह᭠दू

िवि᳡᳒ालय से आगे कᳱ पढ़ाई पूरी करना चाहते है िजसकᳱ अनुमित उ᭠हᱶ िमली भी और आगे

कᳱ पढ़ाई उ᭠हᲂने बीएचयू से कᳱ। अ᭟ययन के िलए उᲯैन से काशी जाने के दौरान नरेश मेहता

ने ᮧयाग को अपने अ᭟ययन का कᱶᮤ बनाना चाहा लᳰेकन रास न आने पर वह पूवᭅ िनधाᭅᳯरत

᭭थान काशी कᳱ ओर चले गए। बीएचयू मᱶ ᮧवेश के बाद वह दो महीने था मुगलसराय मᱶ डॉ.
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योगᱶᮤनाथ िम᮰ के यहाँ रहे। हालाᳰँक दो मास के बाद िवि᳡᳒ालय के िबरला छाᮢावास मᱶ

ᮧवेश िमल गया। काशी मᱶ अ᭟ययन के दौरान ही नरेश मेहता जी ने देहरादून ि᭭थत कᱶᮤीय

ᮧिशᭃण सं᭭थान से सेकᱶड लेि᭢टनᱶट का ᮧिशᭃण ᮧा᳙ कर िलया। अपने अ᭟ययन के मा᭟यम से

उ᭠हᲂने राजनीितशाᳫ, ᮧाचीन इितहास और ᳲहंदी सािह᭜य जैसे िवषय के साथ ᳩातक कᳱ

उपािध ᮧा᳙ कर िलया। सन् 1946 मᱶ उ᭠हᲂने एम ए ᳰकया। इसके बाद उ᭠हᲂने डॉ. नंददुलारे

वाजपेयी के िनदᱷशन मᱶ शोधकायᭅ भी ᮧारंभ कर ᳰदये थे लᳰेकन काशी छोड़ने के कारण वह

शोधकायᭅ पूरा नहᱭ कर सकᱶ।

बोध ᮧ᳤

 नरेश मेहता का ज᭠म ᳰकस ितिथ को ᱟआ था?

 नरेश मेहता का ज᭠म कहाँ ᱟआ था?

जीवन यापन

नरेश मेहता आव᭫यकतावश का᳞ पाठ ᳰकया करते थे। आिधकाᳯरक ᱨप से सन् 1948

से 1956 तक उ᭠हᲂने आकाशवाणी मᱶ सेवा ᮧदान कᳱ। इस दौरान उ᭠हᲂने लखनऊ, नागपुर तथा

ᮧयाग के कᱶᮤᲂ मᱶ अपनी सेवा देते ᱟए सन् 1953 मᱶ उ᭠हᲂने आकाशवाणी कᳱ नौकरी से ᭜यागपᮢ

दे ᳰदया।

ᮧेरणा

अ᭨पायु मᱶ ही मां कᳱ म᭜ृयु और कुछ समय के बाद िपता के असमय िनधन से नरेश मेहता

के बाल मन पर िवशेष ᮧभाव पड़ा था। पाᳯरवाᳯरक अभाव कᳱ वजह से वह ᳞िᲦ᭜व के ᭭तर

पर अंतमुᭅखी हो गए थे। बालपन से ᳰकशोर आयु कᳱ ओर बढ़ने के दौरान जीवन मᱶ आए

पᳯरवतᭅनᲂ ने उ᭠हᱶ ऐसी जगह पर ला खड़ा ᳰकया था जहाँ वाह खुद को भीड़ मᱶ भी अकेला

महसूस करते थे।

नरेश मेहता का जीवन माता-िपता का अभाव मᱶ बेहद संघषᭅपूणᭅ पᳯरि᭭थितयᲂ मᱶ बीता।

अभाव और यातना का क᳥कारी दौर ᳞िᲦ को भौितकता के ᮧित आᮕही बना देता है और

ᮧितशोध का भी गहरा भाव भर देता है। परंतु नरेश मेहता इन दोनᲂ पᳯरि᭭थितयᲂ से बच

िनकलते हᱹ। अपने अनुभव संसार से वह कुछ बेहतर रचने कᳱ कोिशश करते हᱹ। दूसरे स᳙क के

अपने ᳞Ღ᳞ मᱶ वह िलखते हᱹ कᳱ नया तो मेरा युग है, 'मेरी ᮧकृित है तथा सबसे बड़ा मै ᱠं'।

राजनीित और सािह᭜य को पयाᭅयवाची के ᱨप मᱶ ᭭वीकार करने वाले नरेश मेहता जी ने
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जीिवकोपाजᭅन के िलए आकाशवाणी मᱶ नौकरी ᮧार᭥भ कᳱ थी। उनकᳱ पहली िनयुिᲦ लखनऊ

आकाशवाणी के᭠ᮤ मᱶ ᱟई थी। इसके बाद नागपुर तथा ᮧयाग के आकाशवाणी कᱶᮤᲂ मᱶ अपनी

सेवा देते ᱟए उ᭠हᲂने अपनी ᮧितभा से पᳯरचय करवाया था। लेखकᳱय ᭭वतंᮢ ता के समथᭅक और

उनकᳱ घुमᲥड़ी ᮧवृित ने उ᭠हᱶ आकाशवाणी कᳱ सेवा से िनकलने मᱶ बड़ी भूिमका िनभाई। सन्

1953 मᱶ आकाशवाणी से ᭜यागपᮢ देने के बाद वह लेखकᳱय दािय᭜व को पूरा करने ᳰद᭨ली आ

गए। ᳰद᭨ली आने के बाद कुछ िमᮢᲂ कᳱ सलाह और उ᭜साह से सािह᭜यकार पिᮢका का संपादन

ᳰकया। इसी बीच उ᭠हᱶ अिखल भारतीय मजदूर संघ के मुखपᮢ भारतीय ᮰िमक का संपादन का

दािय᭜व भी िमला। पᮢ संपादन कᳱ दृि᳥ से नरेश मेहता ᳇ारा सािहि᭜यक पिᮢका कृित का

संपादन भी उ᭨लेखनीय है। इस सािहि᭜यक पिᮢका मᱶ उनके सहयोगी संपादक किव ᮰ीकांत वमाᭅ

थे। इसके अितᳯरᲦ उ᭠हᲂने इंदौर से ᮧकािशत िह᭠दी दैिनक चौथा संसार का संपादन भी ᳰकया।

नरेश मेहता के लेखक या सािह᭜यकार बनने के ᮓम मᱶ उनकᳱ ᮧमुख कोिशश किव बनने

कᳱ थी। परंतु डूबते म᭭तुल िलखने के प᳟ात उ᭠हᱶ अपनी पकड़ ग᳒ िवधा पर भी ठीक मालूम

ᱟई। िजसके बाद से वह ग᳒ िलखने कᳱ ओर मुड़े और कई सारे उ᭨लेखनीय ग᳒ सािह᭜य कᳱ

रचना उ᭠हᲂने अपने जीवन मᱶ कᳱ। यही कारण है ᳰक वह किव के ᱨप मᱶ िजतने चᳶचᭅत है उतने

ही वह उप᭠यासकार के ᱨप मᱶ याद ᳰकए जाते हᱹ। ग᳒ और प᳒ दोनᲂ का सृजन उनके

सािह᭜यकार ᳞िᲦ᭜व का उ᭨लेखनीय पहलू है। सन् 1985 मᱶ वह ᮧेमचंद सृजनपीठ िवᮓम

िव᳡िव᳒ालय उᲯैन ने वह िनदᱷशक के मानद पद पर कायᭅरत रहᱶ। नरेश मेहता को सािह᭜य के

ᭃेᮢ मᱶ उ᭨लेखनीय सेवा कᳱ वजह से सन् 1988 मᱶ सािह᭜य अकादमी पुर᭭कार िमला वहᱭ सन्

1992 मᱶ वह ᭄ानपीठ पुर᭭कार से भी स᭥मािनत ᱟए। उᱫर ᮧदेश ᳲहंदी सं᭭थान ᳇ारा इ᭠हे

भारत भारती स᭥मान से भी नवाजा गया।

अपने सािह᭜य सृजन मᱶ कायᭅरत नरेश मेहता का देहावसान 78 वषᭅ कᳱ आयु मᱶ 22

नवंबर 2000 को भोपाल मᱶ हो गया। उनके जाने से ᳲहंदी सािह᭜य संसार मᱶ एक गहरा स᳖ाटा

᳞ा᳙ है। नरेश मेहता ᳰकसी भी मतवाद से इᱫर अपनी सािहि᭜यक रचनाᲐ और ᳞िᲦ᭜व

स᭥प᳖ता कᳱ वजह से ᳲहंदी सािह᭜य को िनरंतर ᮧकाशमान कर रहᱶ हᱹ।

िजस समय मᱶ लेखक, रचनाकार सृजन करता है वह उस समय, युग से भी िनरंतर

ᮧभािवत होता रहता है। इसिलए यह जᱨरी है ᳰक सािह᭜य अनुशीलन करने के िलए त᭜कालीन

पᳯरवेश का अ᭟ययन भी अ᭜यंत आव᭫यक होता है।
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बोध ᮧ᳤

 नरेश मेहता कᳱ ᮧारि᭥भक िशᭃा दीᭃा कहाँ ᱟई?

 नरेश मेहता अपनी उᲬ िशᭃा कᳱ पढ़ाई ᳰकस शहर कौन से िवि᳡᳒ालय से कᳱ?

 नरेश मेहता ने सेकंड लेि᭢टनᱶट का ᮧिशᭃण कहाँ से ᮧा᳙ ᳰकया था?

21.3.2 युग पᳯरचय

दूसरा स᳙क मᱶ उपि᭭थत होकर नरेश मेहता ने एक किव के ᱨप मᱶ ᳲहंदी सािह᭜य समाज

का ᭟यान अपनी ओर आकृ᳥ ᳰकया था। वे अपने युग कᳱ समसामाियकᳱ पᳯरि᭭थित और

ᮧवृिᱫयᲂ से गुजरते ᱟए युगीन पीड़ा को अपनी रचनाᲐ मᱶ अिभ᳞Ღ करते ᱟए ᳰदखाई पड़ते

हᱹ। उनका सािह᭜य उनके युग और समाज कᳱ कहानी को कहता है िजसके क᭠ेᮤ मᱶ सािह᭜य से

इतर वह पᳯरि᭭थितयाँ है जो ᳧᳞ी से लेकर सम᳧ी तक को ᮧभािवत करते रही हᱹ। आधुिनक युग

कᳱ बदलते ᱟए गितिविधयᲂ के बीच भारतीय सं᭭कृित और मानवीय ᳲचंतन को श᭣दब᳍ कर

सामने लाने का ᮰ेय किव नरेश मेहता को हᱹ।

21.3.3 सािहि᭜यक पᳯरि᭭थितयाँ

ᮧ᭜येक सािह᭜य को राजनीितक, सामािजक, सां᭭कृितक तथा उस दौर मᱶ मौजूद

सािहि᭜यक पᳯरवेश ᮧभािवत करता है। आज रा᳦ᲂ कᳱ भौगोिलक सीमाएँ आधुिनकता के

िव᭭तार के साथ टूट रही हᱹ। अपनी समकालीनता के साथ दुिनया एक िव᳡ᮕाम के ᱨप मᱶ

त᭣दील होती जा रही है। िविवधता के बीच मानव संबंधᲂ मᱶ एकता का भाव िनᳶमᭅत हो रहा है।

यही कारण है ᳰक सािह᭜य अब मानव िहत और मानव स᭤यता के िवकास कᳱ कथा के ᱨप मᱶ

िवकिसत होती जा रही है। जो रचना ᳰकसी एक समय मᱶ चᳶचᭅत होती है वह दूसरे समय मᱶ ᮧ᳤

के बदलने के साथ ही अᮧसंिगक होती चली जाती है। हालाᳰंक कालजयी रचनाᲐ के साथ यह

बात लागू नहᱭ होती। ि᳇तीय िव᳡ यु᳍ के बाद बदलते ᱟए िव᳡ मᱶ मानव को लेकर कई तरह

कᳱ बहसे चल रही थी िजसका भारतीय ᳲचंतन मनन पर भी ᱟआ।

नए युग के अनुकूलता के साथ आधुिनक चेतना कᳱ रौशनाई मᱶ मनु᭬य कᳱ ᮧगित हो रही

है और कुछ अभी बाकᳱ भी हᱹ। ᮧ᭜येक किव कᳱ अनुभूित उसकᳱ िनजी संपदा होती है िजसमᱶ वह

मानव म᭨ूयᲂ कᳱ िनरंतर खोज करता रहता है, उसको लेकर ᳲचंतन मनन करता रहता है। नरेश

मेहता जी ने अपनी िशᭃा के ᮧारि᭥भक दौर मᱶ ही भारतीय ᮕंथᲂ का अ᭟ययन मनन कर िलया

था। ᳲहंदी सािह᭜य मᱶ वह अपनी सोच और अिभ᳞िᲦ को ᳰकसी खास सांचे मᱶ नहᱭ रखᱶ।
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कालजयी सािह᭜य मᱶ उ᭠हᱶ मुंशी ᮧेमचंद ᳇ारा रिचत गोदान कᳱ जगह जैन᭠ेᮤ कुमार का उप᭠यास

᭜यागपᮢ अिधक ᮧभावकारी रचना ᮧतीत होती है।

आधुिनक ᳲहंदी सािह᭜य और खासकर किवता के ᭃेᮢ मᱶ भारतᱶदु युग से लेकर नयी

किवता तक िवकास कᳱ एक ᮰ृंखला नजर आती है। हालांᳰक इस िवकास याᮢा मᱶ कई पड़ाव,

मोड़ भी आए लेᳰकन का᳞ याᮢा का सतत िवकास जारी रहा। का᳞ याᮢा को संपूणᭅता मᱶ देखा

जाए तो उनके मानव ᳲचंता कᳱ एक अंतः सिलल धारा सतत ᮧवाहमान है। इस दृि᳥ से ᳲहंदी

किवता को देखना एक ऐसे ऐितहािसक आयाम कᳱ ओर ले जाता है जो किवता को कभी

अᮧासांिगक नहᱭ होने देती।

भारतᱶदु युग ᳲहंदी सािह᭜य मᱶ आधुिनक चेतना का ᮧवेश ᳇ार है। यह युग म᭟युगीन चेतना

और आधुिनक चेतना का सᮓंमण या कहᱶ वह संिध ᭭थल है जहाँ से चेतना कᳱ एक कई ᳰकरणᱶ

िनकलती है। सािह᭜य मᱶ जहाँ कई िवधाᲐ का िवकास होता है वहᱭ रा᳦ीय ᭭तर पर ᭭वाधीनता

कᳱ चेतना का लावा भी ᮧ᭭फᳯुटत होता है। यहᱭ से सािह᭜य का ᮧवाह राजा के चारण वंदना से

िनकलकर जनता के ᮧ᳤ᲂ के साथ ᮧवािहत होने लगता है। पर᭥परा के ᮧित मोह कᳱ जड़ता

टूटती है जागरण के ᭭वर सािह᭜य से लेकर समाज तक ᳞ा᳙ होता चला जाता है। भारतᱶदु युग

के बाद ि᳇वेदी युग और सर᭭वती पिᮢका के ᮧकाशन सािह᭜य उ᳖यन कᳱ ᳰदशा मᱶ गई आई।

ि᳇वेदी युगीन किव अपने चारᲂ ओर अंᮕेजी राज का एक ᳞ापक षᲽंᮢ अनुभव करता

रहा और अपने सामािजक उᱫरदािय᭜व को िनभाते ᱟए जनता को ᭭वाधीनता के ᮧ᳤ पर जागृत

और सावधान करता रहा। यह युग िविभ᳖ सामािजक सुधारᲂ का भी युग है। समाज मᱶ ᳞ा᳙

कुᱧितयᲂ के िखलाफ लड़ाई भी िनर᭠तर जारी रही। यही कारण है ᳰक मैिथलीशरण गु᳙ के

का᳞ मᱶ गांधी युग कᳱ सम᭭त मूल ᮧवृिᱫयाँ, रा᳦ीय, सामािजक और राजनीितक आंदोलन

पूणᭅता से ᮧितफिलत ᱟआ है। ि᳇वेदी युग कᳱ ᮧमुख सम᭭या मᱶ गरीब, अिशिᭃत, कृषक और

मजदूर वगᭅ को आलंबन बनाकर राजनीितक और आᳶथᭅक शोषण को अिभ᳞िᲦ ᮧदान कᳱ गई

है।

ि᳇वेदी युगीन किवता अपने िवषय ᮧधान किवताᲐ के िचᮢण मᱶ इतना अिधक ᳞᭭त

रहा ᳰक उसे अपनी वैयिᲦक चेतना के अिभ᳞िᲦ का अवसर भी िमल पाया। िजसकᳱ

अिभ᳞िᲦ आगे चलकर छायावादी किवताᲐ मᱶ देखने को िमलती हᱹ। छायावाद ऐसी का᳞

ᮧवृित है िजसमᱶ नवीन अंतः सᲅदयᭅ के साथ नवीन जीवन सᲅदयᭅ कᳱ संक᭨पना मौजूद है। भाव
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और िवचार कᳱ नए िश᭨प मᱶ ᮧ᭭तुत करने का सफल ᮧयास एक नए युग चेतना कᳱ मांग थी जो

छायावादी किवता से सामने आई। सुिमᮢानंदन पंत, जयशंकर ᮧसाद, सूयᭅकांत िᮢपाठी िनराला

और महादेवी इस का᳞ धारा के ह᭭ताᭃर हᱹ।

छायावाद के बाद ᮧगितवाद सामािजक चेतना का ᮧितिनिध का᳞ है। इसका ज᭠म

छायावाद कᳱ वैयिᲦकता के िखलाफ मुखर और तीᮯ सामािजक अिभ᳞िᲦ के ᱨप मᱶ होता है।

हालाᳰंक छायावाद के लोकिहत और ᭭वाधीनता कᳱ चेतना कᳱ मौजूद अवधारणा का िवकास

ᮧगितवादी किवता मᱶ सामािजकता के साथ होता है। ᮧगितवाद तक आते आते सािह᭜य

वैयिᲦक पूंजी कᳱ जगह सामािजक पूंजी के ᱨप मᱶ सामने आता है। ᮧगितवाद मᱶ ᳞व᭭था के

ᮧित तीखा िवᮤोह है यही कारण है किवता ᮧगितवाद मᱶ आमजन के और नजदीक ᱟई जो

किवता के सᲅदयᭅ को एक नवीन ᱨप देता है।

᭭वतंᮢ ता ᮧाि᳙ के कुछ वषᭅ पहले ᳲहंदी का᳞धारा के िवकास मᱶ एक पᳯरवतᭅन ᱟआ। इस

पᳯरवतᭅन कᳱ शᱧुवात सन् 1943 मᱶ अ᭄ेय ᳇ारा संपाᳰदत तार स᳙क से ᱟआ िजसे का᳞धारा के

तौर पर ᮧयोगवाद के ᱨप मᱶ िचि᭮नत ᳰकया गया। इसमᱶ किवता को ᮧयोग का िवषय माना

गया तथा िश᭨प और िवषय मᱶ नए पᳯरवतᭅन ᳰकए गए।

नयी किवता ᮧयोगवाद कᳱ िवकिसत और पᳯरवᳶतᭅत ि᭭थित है। दूसरा स᳙क के उपरांत

कᳱ किवता को नयी किवता नाम ᳰदया गया। नयी किवता के पᳯरचय के पहले नकेनवाद का᳞

धारा मह᭜व रखती है। तीसरा स᳙क मᱶ ᮧयोगवादी का᳞धरा को नई किवता नाम ᳰदया है। नयी

किवता के समानांतर साठोᱫरी किवता या अ-किवता, ᮧितब᳍, सहज किवता, वीर किवता,

िवचार किवता तथा नवगीत आᳰद कई का᳞ धारा ᮧचिलत ᱟई।

बोध ᮧ᳤

 ि᳇वेदी युग के बाद कौन से का᳞धारा कᳱ शᱧुवात ᱟई थी?

 ᮧगितवाद मᱶ ᳰकसके ᮧित तीखा िवᮤोह था?

21.3.4 रचना पᳯरचय

नरेश मेहता कᳱ किवताएँ संकिलत ᱨप मᱶ दूसरा स᳙क सन् 1959 के ᮧकाशन से ᮧा᳙

होती है। उसके बाद से जो भी उनके का᳞ सᮕंह ᮧकािशत ᱟए हᱹ उनका संिᭃ᳙ िववरण -

1. बनपाखी सुनो (1957)

यह नरेश मेहता का ᭭वतंᮢ ᱨप से ᮧकािशत का᳞ सᮕंह है। इस का᳞ सᮕंह मᱶ 27
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किवताएँ हᱹ। इसमᱶ अिधकांश ᮧकृित िचᮢण से संबिधत है।

2. बोलने दो चीड़ को (1962)

इस संकलन मᱶ भी किव कᳱ मूल भूिम ᮧकृित ᮧेमी कᳱ ही है। इस संᮕह मᱶ ᮧकृित के साथ

साथ सामािजक धरातल पर िलखी किवताएँ इस सᮕंह कᳱ एक उपलि᭣ध है। इस सᮕंह मᱶ भी

27 किवताएँ हᱹ।

3. मेरा समᳶपᭅत एकांत (1962)

मेरा समᳶपᭅत एकांत किव नरेश मेहता के का᳞ िवकास का तीसरा आयाम है जो खंडो मᱶ

िवभािजत है। ᮧथम खंड मᱶ 19 किवताएँ और दूसरे खंड मᱶ समय देवता नामक लंबी किवता है।

4. उ᭜सवा (1971)

उ᭜सवा पूणᭅतः ᮧकृितपरक का᳞ सᮕंह है। इस संᮕह मᱶ 35 किवताएँ हᱹ। किव कᳱ

का᳞भूिम वै᭬णव ह,ै उन पर उपिनषद् ᳲचंतन का भाव है। उ᭜सवा मᱶ उनका ᮧकृित से अ᳇ैत से

जुड़ा ᳰदखाई देता है।

5. तुम मेरा कौन हो (1982)

ᮧ᭭तुत संकलन मᱶ किव कᳱ 52 किवताएँ संकिलत हᱹ। िज᭠हᱶ किव ने वैयिᲦक वै᭬ णवता

कᳱ किवताएँ कᳱ स᭄ंा से अिभिहत ᳰकया है। अपने इस नवीन भाव किवताᲐ से वह का᳞

चेतना को संपूणᭅ करता है।

6. अर᭛या (1985)

इस का᳞ सᮕंह मᱶ 33 रचनाएँ हᱹ। अर᭛या सन् 1989 मᱶ सािह᭜य अकादमी पुर᭭कार से

स᭥मािनत का᳞ सᮕंह है। किव ने इसमᱶ किव को सम᭭त जैिवकता का सं᭭ कार करने वाला

वैचाᳯरक मा᭟यम है।

7. आिखर समुᮤ से ता᭜पयᭅ (1988)

यह सᮕंह नरेश मेहता के रचना᭜मक िवकास को रेखाᳰंकत यह का᳞ सᮕंह 51 किवताᲐ

का संकलन है। इस संकलन कᳱ सभी किवताᲐ मᱶ किवताᲐ मᱶ किवता ᳲचंतन, सᲅदयᭅ चेतना

और िश᭨पगत िवशेषताएँ इस का᳞ सᮕंह कᳱ पूंजी हᱹ।

8. िपछले ᳰदनᲂ नंगे पैरᲂ (1989)

ᮧ᭭तुत का᳞ सᮕंह राग मᱶ ले, खून टपकात,े इितहास से िनरपᭃे तथा का᳞ कᳱ चार

खंडᲂ मᱶ िवभािजत है।
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9. देखना एक ᳰदन (1990)

यह का᳞ संकलन नरेश मेहता कᳱ का᳞ चेतना को िव᭭तार ᮧदान करने वाला का᳞

सᮕंह है।

10. च᭜ैया (1993)

नरेश मेहता के दस का᳞ सᮕंहᲂ से चयन कᳱ गई उनकᳱ ᮧितिनिध किवताᲐ का संकलन

हᱹ। इसका ᮧकाशन भारतीय ᭄ानपीठ के ᳇ारा ᳰकया गया है िजसमᱶ 99 सवᭅ᮰े᳧ किवताᲐ का

संकलन है।

11. सिमधा (दो खंडᲂ) (2000)

यह नरेश मेहता कᳱ संपूणᭅ किवताᲐ का संकलन है जो लोकभारती से दो खंडᲂ मᱶ

ᮧकािशत ᱟआ है।

खंड का᳞

1. संशय कᳱ एक रात (1967)

संशय कᳱ एक रात मᲦु छंद शैली मᱶ िलखा गया एक खंड का᳞ है। िजसका कथानक अ᭜यंत

संिᭃ᳙ है। इस खंड का᳞ का आधार रामकथा है।

2. महाᮧ᭭थान (1975)

संशय कᳱ एक रात के बाद नरेश मेहता महाभारत के महाᮧ᭭थािनक पवᭅ पर आधाᳯरत

खंड का᳞ महाᮧ᭭थान आता है। यह खंड का᳞ याᮢा पवᭅ, ᭭वाहा पवᭅ और ᭭वड़ग पवᭅ तीन खंडᲂ

मᱶ िवभािजत है।

3. ᮧवाद पवᭅ (1977)

ᮧवाद पवᭅ के नरेश मेहता ने शिᲦ और ᮧशासन कᳱ सम᭭या पर ᮧ᳤िच᭠ह लगाया है। यह

पांच सगᲄ मᱶ िवभािजत है िजसमे लोकतंᮢ बनाम राजतंᮢ के सवाल के साथ आधुिनक ᳲचंतन को

संभव बनाया गया है।

4. शबरी (1979)

ᮧ᭭तुत खंड का᳞ अ᭜याधुिनक खंड का᳞ है। इसमᱶ वणᭅ ᳞व᭭था के ᮧ᳤ पर िवचार ᳰकया

गया है। वणᭅ ᳞व᭭था जैसे ᭔वलंत ᮧ᳤ पर िवचार करते ᱟए किव ने इसका समाधान नवीन

संदभᲄ मᱶ ᳰकया है। शबरी खंड का᳞ पांच खंडᲂ मᱶ िवभािजत है। शबरी रामकथा से जुड़ी ᱟई

एक चᳯरᮢ हᱹ।
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5. ᮧाथᭅना पुᱧष (1985)

इस खंड का᳞ मᱶ गांधी गाथा व᭭तुतः एक इितवᱫृा᭜मक लघुकृित है तथा आधुिनक ᳲहंदी

का᳞ के नए ᱨप को रेखांᳰकत करती है। इसके साथ ही इसमᱶ इसकᳱ सृजना᭜मकता भी छाᳰंदक

सरलता भी है।

उप᭠यास

1. डूबते म᭭तूल (1954)

इस उप᭠यास कᳱ समय अविध 17 से 18 घंटᲂ तक सीिमत है। इस उप᭠यास का आरंभ

ᳰदन के 12.30 से शᱨु होता है तथा दूसरे ᳰदन सुबह के समय ख़᭜म हो जाता है।

2. यह पथ बंधु था (1962)

यह ᭭वतंᮢ ता के पूवᭅ कᳱ राजनीितक, सामािजक घटनाᲐ कᳱ पृ᳧ भूिम मᱶ िलखा गया है

तथा सामा᭠य ᳞िᲦ कᳱ ᭭व᳘ चेतना के खंिडत होने कᳱ माᳶमᭅक गाथा ᮧ᭭तुत करता है।

3. धूमकेतु एक ᮰ुित (1963)

यह उप᭠यास नरेश मेहता के जीवन अनुभव पर आधाᳯरत है। बालक उदयन कᳱ ᭭मृितयᲂ

को खंड खंडकर इस उप᭠यास मᱶ ᮧ᭭तुत ᳰकया गया है।

4. दो एकांत (1964)

इस उप᭠यास मᱶ लेखक ने िववेक और बानीरा के मा᭟यम से आज के तनावपूणᭅ दांप᭜य का

िचᮢण ᳰकया है।

5. नदी यश᭭वी है (1967)

यह उप᭠यास धूमकेतु एक ᮰ुित का दूसरा ख᭛ड है िजसमᱶ ᳰकशोर उदयन को िचिᮢत

ᳰकया गया है।

6. उᱫर कथा (ᮧथम खंड) (1979)

यह उप᭠यास नौ उपशीषᭅकᲂ मᱶ िवभािजत कर ᮧ᭭तुत ᳰकया गया है।

7. उᱫर कथा (ि᳇तीय ख᭛ड) (1982)

इस उप᭠यास मᱶ वहᱭ पाᮢ हᱹ जो उᱫरकथा खंड एक मᱶ था। यहाँ पᳯरवतᭅन कᳱ ᮧᳰᮓया कᳱ

ᮧᳰᮓया काफᳱ तेज़ है। इस उप᭠यास मᱶ जीवन कᳱ गितमयता के नए संबंधᲂ कᳱ भी चचाᭅ हᱹ।



358

नाᲷ सािह᭜य

1. सुबह के घंटे (1955)

इस नाटक मᱶ पराधीन भारत और ᭭वाधीन भारत कᳱ राजनीित का मूतᭅ ᱨप िचिᮢत

ᳰकया गया है।

2. खि᭛डत याᮢाएँ (1962)

इस नाटक मᱶ कथा सामंत वगᭅ कᳱ है जो नाटक मᱶ तीन अंकᲂ तक िवभािजत हᱹ।

3. िपछली रात कᳱ बरफ (1962) (एकांकᳱ)

या नरेश मेहता के रेिडयᲂ नाटकᲂ का सᮕंह है।

4. सनोवर के फूल (1962) (एकांकᳱ संकलन)

ᮧ᭭तुत एकांकᳱ सᮕंह मᱶ छः एकांकᳱ संकिलत है। िवषय के ᭭तर पर संकिलत एकांकᳱ

सᮕंह मᱶ मोह - मोᭃ - गोपा गौतम बु᳍ के िनवाᭅण पर आधाᳯरत है।

कहानी सािह᭜य

1. तथािप (1962)

इस कहानी सᮕंह मᱶ कुल आठ कहािनयाँ संकिलत है। चांदनी, ᳰकसका बेटा, दुगाᭅ, वह मदᭅ

थी, ित᭬यरिᭃता कᳱ डायरी, दूसरे कᳱ प᳀ी के पᮢ एवं संᮕह शीषᭅक कहानी तथािप।

2. एक समᳶपᭅत मिहला (1968)

इस कहानी संᮕह मᱶ एक समᳶपᭅत मिहला, ᮰ीमती मा᭭टर, एक शीषᭅकहीन ि᭭थित,

अनबीता ᳞तीत आᳰद शीषᭅकᲂ से छः कहािनयᲂ को ᭭थान ᮧा᳙ ᱟआ।

िनबंध

का᳞ का वै᭬ णव ᳞िᲦ᭜व (1972)

का᳞ का वै᭬णव ᳞िᲦ᭜व मᱶ का᳞ कᳱ उ᭜पित, का᳞ तथा धमᭅ का संबंध, भाषा मᱶ श᭣द शिᲦ

का मह᭜व तथा भाषा के सं᭭ कार कᳱ आव᭫यकता, पुराणᲂ का ᮧयोजन, वै᭬णवᱫा आᳰद पर

ᮧकाश डाला गया है।

का᳞ा᭜मकता का ᳰदक काल (1991)

इस िनबंध मᱶ नरेश मेहता जी ने का᳞ संबंधी िविभ᳖ ᮧ᳤ᲂ पर िवचार ᳰकया है। जो का᳞ के

िस᳍ांत से जुड़े ᱟए हᱹ।
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याᮢा वृतांत

1. राम पलाश के फूल िसया कचनार कली (1991)

यह याᮢा वृतांत सा᳙ािहक ᳲहंदु᭭ तान मᱶ दो अंकᲂ मᱶ ᮧकािशत ᱟआ था।

2. साधु न चले जमात (1991)

सामा᭠य याᮢा सं᭭ मरणᲂ से सवᭅथा अलग यह याᮢावृᱫांत किव लेखक के ᳲचंतन, अ᭟ययन

और जीवन दृि᳥ को सामने लाने का कायᭅ करता है।

संपादन

1. वा᭏देवी ᮧितिनिध का᳞ संकलन (1972)

ᮧ᭭तुत संकलन को नरेश मेहता ने चार िवभागᲂ मᱶ िवभािजत ᳰकया है। परा, प᭫य᭠ती,

म᭟यमा और वैखरी इन चार नामᲂ इस का᳞ संकलन को िवभािजत कर इसका संपादन ᳰकया

गया है।

2. िवचारा᭜मक लेख

नरेश मेहता ने मुिᲦबोध : एक अवधूत किवता, श᭣द पुᱧष अ᭄ेय और ᳲहंदी किवता का

वैयिᲦक पᳯरᮧे᭯य जैसे ᳲचंतन मनन करने वाले लेख भी िलखे हᱹ। इस लेखᲂ के मा᭟यम से उ᭠हᲂने

अपने का᳞ संबंधी ᳲचंतन को और िव᭭तार ᳰदया है

21.4 पाठ सार
आधुिनक िह᭠दी सािह᭜य जगत् मᱶ नरेश मेहताजी किव, कथाकार, नाटककार, िच᭠तक,

िवचारक आᳰद ᱨपᲂ मᱶ अपना िविश᳥ ᭭थान रखते हᱹ। वे नयी किवता के ᮧयोगधमᱮ अ᭠वेषक के

ᱧप मᱶ हम सबके सामने अपनी रचनाᲐ के साथ उपि᭭थत होते हᱹ। सां᭭कृितक गौरव, पर᭥पराᲐ

एवं िमथकᳱय स᭠दभᲄ के बीच स᭥ब᭠धᲂ को दशाᭅती उनकᳱ रचनाएँ अपनी सृजनधᳶमᭅता के म᭮᭜व

से ओतᮧोत हᱹ। वे सही अथᲄ मᱶ मानवीय उ᭜कषᭅ के रचनाकार हᱹ।

21.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ

इस इकाई के अ᭟ययन से िन᳜िलिखत िन᭬कषᭅ ᮧा᳙ ᱟए हᱹ -

1. नरेश मेहता नई किवता आंदोलन के ᮧमुख ᭭तंभᲂ मᱶ से एक हᱹ।

2. नरेश मेहता कᳱ किवताᲐ मᱶ राग-िवराग कᳱ वैयिᲦक और सामािजक दोनᲂ ᮧकार कᳱ

अनुभूितयाँ ᮧकट ᱟई हᱹ।
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3. नरेश मेहता अपनी रचनाᲐ मᱶ जीवन कᳱ ᮧ᭜येक पᳯरि᭭थित मᱶ मानवीय जीवन-बोध को

तलाशने वाले किव हᱹ।

4. नरेश मेहता कᳱ रचनाएँ आधुिनक युगबोध के साथ साथ सािह᭜य मᱶ नवीन ᮧयोगᲂ के िलए

भी जानी जाती हᱹ।

21.6 श᭣द संपदा

1. अंतमᭅन = मन कᳱ भीतरी परतᱶ

2. अभाव = कमी

3. उपरांत = बाद मᱶ

4. कृित = रचना

5. दािय᭜व = िज᭥मेदारी

6. देहावसान = म᭜ृयु को ᮧा᳙

7. मतवाद = मत के ᮧित आᮕही नहᱭ

8. यातना = क᳥कारी

9. रौशानाई = ᮧकाश

21.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤
खंड (अ)

(अ) दीघᭅ ᮰ेणी के ᮧ᳤

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 500 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।

1. किव नरेश मेहता के रचनाᲐ का संिᭃ᳙ पᳯरचय दᱶ।

2. नरेश मेहता के युगीन पᳯरि᭭थितयᲂ का िजᮓ करᱶ।

3. नरेश मेहता को ᳰकस दौर के किव के ᱨप मᱶ याद ᳰकया जाता है।

4. रामकथा को आधार बनाकर नरेश मेहता ने कौन कौन सी रचनाएँ कᳱ हᱹ।

खंड (ब)

(आ) लघु ᮰ेणी के ᮧ᳤

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 200 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।

1. नरेश मेहता के उप᭠यासᲂ का संिᭃ᳙ पᳯरचय दीिजए?
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2. नरेश मेहता के खंड का᳞ᲂ का उ᭨लेख करते ᱟए उनका संिᭃ᳙ पᳯरचय दीिजए?

3. नरेश मेहता कᳱ युगीन पᳯरि᭭थितयᲂ का उ᭨लेख कᳱिजए?

खंड (स)

I. सही िवक᭨प चुिनए -

1. संशय कᳱ एक रात ᳰकस तरह कᳱ रचना है? ( )

(क) खंड का᳞ (ख) नाटक (ग) उप᭠यास (घ) का᳞ᮕंथ

2. च᭜ैया का᳞ सᮕंह का ᮧकाशन ᳰकसके ᳇ारा ᳰकया गया था? ( )

(क) लोकभारती (ख) आकाशवाणी (ग) भारतीय ᭄ानपीठ (घ) ᳲहंदु᭭ तान

II. ᳯरᲦ ᭭थानᲂ कᳱ पᳶूतᭅ कᳱिजए -

1. नरेश मेहता को सािह᭜य अकादमी पुर᭭कार सन् ........ मᱶ िमला था।

2. उᱫर ᮧदेश ᳲहंदी सं᭭ थान के ᳇ारा इ᭠हे ..........पुर᭭कार िमला था।

3. नरेश मेहता आकाशवाणी से सन् ......... मᱶ नौकरी छोड़ दी।

III. सुमेल कᳱिजए -

1. तथािप (अ) नाटक

2. साधु न चले जमात (आ) कहानी

3. सुबह के घंटे (इ) याᮢा वृतांत

4. शबरी (ई) खडं का᳞

5. बनपाखी सुनो (उ) का᳞ सᮕंह

21.8 पठनीय पु᭭तकᱶ

1. नरेश मेहता - किवता कᳱ ऊ᭟वᭅ याᮢा : रामकमल राय

2. उ᭜सव पᱧुष नरेश मेहता : मिहमा मेहता

3. नरेश मेहता - का᳞ का समᮕ म᭨ूयांकन : िगᳯरजाशंकर दूबे

4. नयी किवता मᱶ ᮰ीनरेश मेहता - एक अनुशीलन : अंᳰकता कुमारी
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इकाई 22 : ‘मा’ँ और ‘पुᱧष’ : नरेश मेहता
ᱨपरेखा

22.1 ᮧ᭭तावना

22.2 उ᳎े᭫य

22.3 मलू पाठ : ‘मा’ँ और ‘पᱧुष’ : नरेश मेहता
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22.1 उ᳎े᭫य
नरेश मेहता एक ऐसे किव है िज᭠हᲂने आधुिनक किवता को नई ᳞ंजना के साथ नया

आयाम ᳰदया ह।ै रागा᭜मकता, संवेदना और उदाᱫता उनकᳱ सजᭅना के मूल तᱬव ह।ᱹ नरेश जी ने

भारत छोड़ो आंदोलन मᱶ भी भाग िलया था। इ᭠हᲂने आल इि᭛डया रेिडयो इलाहाबाद मᱶ नौकरी

कᳱ पर नौकरी का बंधन ᭔यादा ᳰदनᲂ तक उ᭠हᱶ बांध न सका। वे एक ᭭वतंᮢ लेखन कᳱ आशा मᱶ

इलाहाबाद आ गए और कुछ समय प᳟ात् उᲯैन के ‘ᮧेमच᭠द सृजन पीठ’ के िनदᱷशक बनकर

वहᱭ बस गये। नरेश मेहता सं᭭ कृतिन᳧ खड़ी भाषा का ᮧयोग करते थे।

इस इकाई मᱶ नरेश मेहता कᳱ दो किवताᲐ को पढ़कर उनके बारे मᱶ जानने कᳱ कोिशश

कᳱ जाएगी। दोनᲂ किवताᲐ के मा᭟यम से उनके का᳞ बोध से पᳯरिचत हो उनके का᳞ मन

और उनके का᳞ ᳲचंता को टटोला जाएगा। उनकᳱ किवताᲐ मᱶ ᮧयोग और ᮧगित को लेकर नए

बोध है उसे जाना जाएगा और उस पर िवचार ᳰकया जाएगा।



363

22.2 उ᳎े᭫य
इस इकाई के अ᭟ययन से आप :

 नरेश मेहता के का᳞ बोध के बारे मᱶ जान सकᱶगे।

 ‘मा’ँ और ‘पᱧुष’ इन दोनᲂ किवताᲐ के मा᭟यम से उनके का᳞ संसार से पᳯरिचत हो सकᱶगे।

 ‘मा’ँ किवता के क᭝य से पᳯरिचत हᲂगे।

 ‘पᱧुष’ किवता के भाव को समझ पाएँगे।

22.3 मलू पाठ : ‘मा’ँ और ‘पᱧुष’ : नरेश मेहता

22.3.1 आ᭟येय किवता का समा᭠य पᳯरचय

आ᭟येय किवता ‘मा’ँ नरेश मेहता ᳇ारा रिचत है। िजसमᱶ वह अपनी माँ कᳱ असमय म᭜ृयु

कᳱ वजह से अपने जीवन मᱶ माँ कᳱ ᭭मृित से जुड़ नहᱭ पाए। इसिलए किवता मᱶ उस ᭭मृित को

पकड़ने कᳱ कोिशश करते हᱹ।

‘पᱧुष’ शीषᭅक किवता नरेश मेहता ᳇ारा रिचत एक ऐसी किवता है िजसमᱶ मानव ᳲचंता

को ᮧकट ᳰकया गया है। य᳒िप इस किवता का शीषᭅक पᱧुष है लेᳰकन यह किवता अपने कलेवर

मᱶ। संपूणᭅ मानव समाज के ᮧ᳤ से जुड़ती नजर आती हᱹ। मानव समाज िजसमᱶ अलग ᳲलंग, अलग

धमᭅ, अलग समुदाय, वगᭅ से जुड़े ᱟए लोग रहते हᱹ और यह किवता उन सभी के जीवन के ᮧ᳤ को

टटोलती ᱟई ᳰदखलाई पड़ती है। किवता मᱶ परंपरा और नवीन का ᳇ंद भी है।

22.3.2 आ᭟येय किवता : ‘मा’ँ और ‘पᱧुष’

माँ

मᱹ नहᱭ जानता

᭍यᲂᳰक नहᱭ देखा है कभी -

पर, जो भी

जहाँ भी लीपता होता है

गोबर के घर-आँगन,

जो भी

जहाँ भी ᮧितᳰदन दुआरे बनाता होता है

आट-ेकुंकुम से अ᭨पना,
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जो भी

जहाँ भी लोहे कᳱ कड़ाही मᱶ छᲅकता होता है

मैथी कᳱ भाजी,

जो भी

जहाँ भी ᳲचंता भरी आँखᱶ िलये िनहारता होता है

दूर तक का पथ -

वही,

हा,ँ वही है मा!ँ!

पᱧुष

हमᱶ ज᭠म देकर

ओ िपता सूयᭅ !

ओ माता सिवता !

᭍या इसिलए तुम मातᭅ᭛ड हो ᳰक

अब तुम ᮧकाश के अितᳯरᲦ

और कुछ भी नहᱭ ज᭠म दे सकत?े

मᱹ जानता ᱠँ तुम वामन हो

पर िहर᭛यगभᭅ तो हो

और िहर᭛यगभᭅ होने का ता᭜पयᭅ है

युगन᳍ िशव होना

पर लगता है उषा के सोम अिभषेक ने

तु᭥हᱶ सदा के िलए श᭥भु बना ᳰदया

तुम शिᲦ हो चुके हो।

पर शायद सृि᳥ को ज᭠म देने के उपरा᭠त

उसके पालन के िलए तुम ᮧकाशᱨप

िव᭬णु हो।

िनदᱷश : 1. इन किवताᲐ का स᭭वर वाचन कᳱिजए।

2. इन किवताᲐ का मौन वाचन कᳱिजए।
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22.3.3 िव᭭तृत ᳞ा᭎या

मᱹ नहᱭ जानता

᭍यᲂᳰक नहᱭ देखा है कभी -

पर, जो भी

जहाँ भी लीपता होता है

गोबर के घर-आँगन,

जो भी

जहाँ भी ᮧितᳰदन दुआरे बनाता होता है

आट-ेकुंकुम से अ᭨पना,

जो भी

जहाँ भी लोहे कᳱ कड़ाही मᱶ छᲅकता होता है

मैथी कᳱ भाजी,

जो भी

जहाँ भी ᳲचंता भरी आँखᱶ िलये िनहारता होता है

दूर तक का पथ -

वही,

हा,ँ वही है माँ!!

श᭣दाथᭅ : लीपता = रंग करना। कुंकुम = रोली। अ᭨पना = शुभ कायᲄ मᱶ बनाई जाने वाली

आकृित। कड़ाही = बतᭅन। छᲅकता : बघारना, सᲂधा करना। भाजी = स᭣जी। िनहारता = राह

ताकना। पथ = रा᭭ता

संदभᭅ : किव किवता मᱶ अपनी माँ को याद करता है और घर मᱶ होनेवाले दृ᭫यᲂ के मा᭟यम से यह

बतलाता है ᳰक ‘हा,ँ वहᱭ माँ ह’ै। नरेश मेहता कᳱ यह किवता भावुकता ᮧधान ᱡदय कᳱ सहज

अिभ᳞िᲦ है।

ᮧसंग : ᮧ᭭तुत किवता किव नरेश मेहता कᳱ एक मह᭜वपूणᭅ किवता है जो उनके जीवन से जुड़ी

ᱟई हᱹ। यह किवता किव के जीवन के अनुभव संसार से िनकली ᱟई किवता है। इस किवता मᱶ वह

अपनी माँ कᳱ ᭭मृित को याद करने कᳱ कोिशश करते हᱹ िजसे उ᭠हᲂने देखा नहᱭ है। घर के अंदर

होनेवाले कायᲄ से वह बताने को कोिशश करते है और कायᲄ, ᳰᮓयाᲐ के मा᭟यम से वह बताते
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है ᳰक वही माँ है।

᳞ा᭎या : इस किवता मᱶ नरेश मेहता ने अपनी माँ को याद कर उस ᭭मृित को श᭣दब᳍ करने कᳱ

कोिशश है। किवता मᱶ उ᭠हᲂने ᭭मृितयᲂ को एक ऐसे ᱨप मᱶ सामने लाया है ᳰक लगती है वह

सबके माँ कᳱ ᭭मृितयां है जो मनो मि᭭त᭬क मᱶ दजᭅ है। घर के काम काज मᱶ उलझी ᱟई माँ कᳱ

त᭭वीर यहाँ सामने है जो सभी कामᲂ के बीच अपनी ᳲचंता युᲦ आंखᲂ से अपने पᳯरजन का राह

देखा करती हᱹ।

इसी ᮓम मᱶ किव ने अपनी माँ को पहचान करते ᱟए उन सभी भावुक करने वाली

᭭मृितयᲂ को भी ᮧ᭭तुत करता है जो साधारणतया घरᲂ मᱶ देखने को आता है। चौक,े ᳇ार आᳰद

को रंग करना, िमᲵी के घरᲂ मᱶ यह काम अभी भी होता है। घर मᱶ जब एक माँ होती है तो वह

घर को अपने उपि᭭थित माᮢ से संुदर बनाने कᳱ कोिशश करती रहती है।

िवशेष :

 इस किवता मᱶ ᳲबंब का ᮧयोग ᳰकया गया है।

 ᮧतीक और ᳲबंब के संयोजन से किवता मᱶ माँ के िचᮢ को उकेरने का ᮧयास ᳰकया गया है।

 ᮧकृित िचᮢᲂ के मा᭟यमᲂ के साथ किवता मᱶ मानवीकरण अलंकार ᮧयोग है साथ ही अथᭅ के

संयोजन कᳱ दृि᳥ से ᳣ेष अलंकार भी है।

 भाषा ᮧयोग कᳱ दृि᳥ से छायावाद के बाद कᳱ खड़ी बोली युᲦ का᳞ भाषा का ᮧयोग है।

बोध ᮧ᳤

 ‘मᱹ नहᱭ जानता/ ᭍यᲂᳰक नहᱭ देखा है कभी’ - इन पंिᲦयᲂ मᱶ किव ᳰकसके बारे मᱶ कह रहा है

ᳰक वह नहᱭ जानता नहᱭ देखा?

 नरेश मेहता के ᳞िᲦगत जीवन मᱶ उनकᳱ माँ को लेकर कोई ᭭मृित है तो उसे बताएं।

 किवता मᱶ ᳲचंता भारी आंखᱶ ᳰकसकᳱ ह?ै

 नरेश मेहता ᳰकस दौर के किव है?

हमᱶ ज᭠म देकर

ओ िपता सूयᭅ !

ओ माता सिवता !

᭍या इसिलए तुम मातᭅ᭛ड हो ᳰक

अब तुम ᮧकाश के अितᳯरᲦ



367

और कुछ भी नहᱭ ज᭠म दे सकत?े

मᱹ जानता ᱠँ तुम वामन हो

पर िहर᭛यगभᭅ तो हो

और िहर᭛यगभᭅ होने का ता᭜पयᭅ है

युगन᳍ िशव होना

पर लगता है उषा के सोम अिभषेक ने

तु᭥हᱶ सदा के िलए श᭥भु बना ᳰदया

तुम शिᲦ हो चुके हो।

पर शायद सृि᳥ को ज᭠म देने के उपरा᭠त

उसके पालन के िलए तुम ᮧकाशᱨप

िव᭬णु हो।

श᭣दाथᭅ : सिवता = सूयᭅ, तेज़। मातᭅ᭛ड = सूयᭅ। वामन = भगवान िव᭬णु का अवतार।

िहर᭛यगभᭅ= एक देवता जो सृि᳥ के सृजक माने जाते हᱹ। युगन᳍ = एक दूसरे से जुड़ा होना।

सोम = लता का रस। अिभषेक = जल िछड़कना। सृि᳥ = संसार। पालन = भरण पोषण कᳱ

ᳰᮓया।

संदभᭅ : ᮧ᭭तुत किवता का अंश नरेश मेहता कᳱ लंबी किवता ‘पᱧुष’ से िलया गया है। पुᱧष

किवता नरेश मेहता ᳇ारा रिचत एक ऐसी किवता है िजसमे िमथकᳱय और पौरािणक उदाहरणᲂ

के जᳯरए नए दौर के ᮧ᳤ को सामने लाने कᳱ कोिशश कᳱ गई है। भारतीय सं᭭कृित और उसके

मह᭜व कᳱ इस किवता मᱶ ᮧ᭭तुत ᳰकया गया है। ᮧ᳤ᲂ के साथ ही आधुिनक मानव मन के जो

संशय और संदेह है उसे भी किवता मᱶ जगह देने कᳱ कोिशश ᱟई है। आधुिनक मानव मन कᳱ

िवडंबना है वह ᭍या है और कैसे है इस ᮧ᳤ पर किव ने किवता मᱶ िवचार ᳰकया गया है।

ᮧसंग : इस बᱟ᭭तरीय किवता मᱶ बीसवᱭ शता᭣दी कᳱ ᳲहंदी किवता कᳱ नैितक चेतना को ᮧ᭭तुत

ᳰकया गया है। इस किवता मᱶ किव मनु᭬यता के पᭃ मᱶ खड़े होने कᳱ बात करता है। नरेश मेहता

कᳱ ᮧ᭭तुत किवता मᱶ जीवन कᳱ ᭟विन के साथ िवचार कᳱ संवेदना᭜मक, लया᭜मकता और

तरलता, काल का लंबा िवतान और ᭭थान का सुᳲचंित त भ-ूदृ᭫य, अपने समय कᳱ राजनीित के

ᱨप-अᱨप और समाज के भीतरी सतह और उसके तलछट को इितहास और उससे कहᱭ दूर

िमथकᲂ तक जाकर देख लेने कᳱ दृि᳥ िमलती है। मानव जीवन अनंत संभावनाᲐ वाला जीवन है
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िजसमᱶ िज᭥मदेारी कᳱ िजजीिवषा मौजूद ᱟआ करती है। इस किवता के मा᭟यम से नरेश मेहता

᭭ वयं को जानने कᳱ कोिशश भी करते है। किवता मानव जीवन के संभावना से भरी होती है और

यह किवता उसी अथᲄ मᱶ मनु᭬य के यथाथᭅ को ᮧ᭭तुत करती हᱹ।

᳞ा᭎या : इस लौᳰकक धरातल पर अगर कुछ स᭜य है तो वह सूयᭅ है। संपूणᭅ सृि᳥ को तमु रौशनी

ᮧदान करते हो, इसीिलए तु᭥हे इस सृि᳥ के पालनकताᭅ के ᱨप मᱶ देखा जाता है याद ᳰकया जाता

है। इ᭠हᱭ संदभᲄ मᱶ तुम िव᭬णु भी हो। संपूणᭅ सृि᳥ को ज᭠म देने के उपरांत तुम िशव भी हो, अपने

क᭨याणकताᭅ भाव कᳱ वजह से ही तुम शंभू हो चुके हᱹ। जो इस प᭝ृवी पर रौशनी का ᮧकाश को

संभव बनता है। अगर इस धरा पर ᮧकाश न हो तो सब ᳞थᭅ हो जाएगा। इसीिलए वेदᲂ मᱶ सूयᭅ

को जगत कᳱ आ᭜मा कहा गया है।

सूयᭅ ऊजाᭅ का पुंज भी है। भारतीय ᳲचंतन धारा मᱶ सूयᭅ मानव समाज मᱶ ऊजाᭅ के संवाहक

भी ह,ै जो शिᲦ ᮧदान करते हᱹ। सूयᭅ का अथᭅ भी है सवᭅ ᮧेरक, सवᭅ ᮧकाशक, सवᭅ ᮧवतᭅक होने से

सूयᭅ सवᭅ क᭨याणकारी भी है।

सूयᭅ को भारतीय ᳲचंतन धारा मᱶ जगत कᳱ आ᭜मा कहा गया है। सम᭭त चराचर जगत कᳱ

आ᭜मा सूयᭅ ही है। सूयᭅ से ही इस प᭝ृवी पर जीवन है, यह आज एक सवᭅमा᭠य लौᳰकक स᭜य है।

वैᳰदक काल मᱶ आयᭅ सूयᭅ को ही सारे जगत का कताᭅ धताᭅ मानते थे। सूयᭅ का श᭣दाथᭅ है सवᭅ ᮧेरक।

यह सवᭅ ᮧकाशक, सवᭅ ᮧवतᭅक होने से सवᭅ क᭨याणकारी है। ऋ᭏वेद के देवताᲐ कᱶ सूयᭅ का

मह᭜वपूणᭅ ᭭थान है। यजुवᱷद ने ‘चᭃो सूयᲃ जायत’ कह कर सूयᭅ को भगवान का नेᮢ माना है।

छा᭠दो᭏यपिनषद मᱶ सूयᭅ को ᮧणव िनᱨिपत कर उनकᳱ ᭟यान साधना से पुᮢ ᮧाि᳙ का लाभ

बताया गया है। ᮩᳬवैवᭅत पुराण तो सूयᭅ को परमा᭜मा ᭭वᱨप ᭭वीकार ᳰकए गए हᱹ।

इस किवता मᱶ किव नरेश मेहता ने जीवन के अि᭭त᭜व और परमिपता से उसके स᭥बंध

पर बात कᳱ है। उ᭜पिᱫ का जो रह᭭य है वह इस किवता मᱶ है। ᮩᳬांड से जीवन का एक सूᮢ

जोड़ा गया है। इसको आप ᮩᳬांड कᳱ उ᭜पिᱫ और जीवन के आधार पर ᳞ा᭎याियत कᳱिजए।

साथ मᱶ किव यह भी कहना चाहता है कᳱ आिखर सब कुछ कैसे अिन᳡र होते ᱟए भी सबसे

जुड़ता है, यह भारतीय ᳲचंतन कᳱ जो समझ है उसको नरेश मेहता ने अपनी इस किवता के

मा᭟यम से ᮧ᭭तुत ᳰकया है।

िवशेष :

‘पᱧुष’ किवता भारतीय मनीषा से संबंिधत है। किवता मᱶ रह᭭य का पुट है। पौरािणक
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कथा और ᮧतीकᲂ, ᳲबंबᲂ के संयोजन के मा᭟यम से किवता को उसके ᮧ᭭थान ᳲबंदु तक ले जाया

गया है। भाषा कᳱ दृि᳥ से किवता थोड़ी सं᭭ कृत िन᳧ ह,ै िजसका कारण िवषय और किव का

ᳲचंतन है।

बोध ᮧ᳤

 पᱧुष किवता मᱶ ᳰकन पौरािणक चᳯरᮢ कᳱ चचाᭅ ह,ै सोदहरण बताएँ।

 नरेश मेहता कᳱ किवताᲐ मᱶ भारतीय सं᭭ कृित ᳰकन अथᲄ मᱶ मौजूद ह?ै

 जैसे ही सोने के िलए बᱫी बुझाई

और अँधेरा ᱟआ तो

सहसा पूरा ᳰदन भी लौट आया

जैसे उसे घर लौटने मᱶ थोड़ी देर हो गयी थी।

- ᮧ᭭तुत का᳞ पंिᲦयᲂ का अथᭅ बताइए।

22.3.4 समीᭃा᭜मक अ᭟ययन

इस किवता के मा᭟यम से नरेश मेहता ने माँ कᳱ ᭭मृित को याद ᳰकया है। नरेश मेहता के

᳞िᲦगत जीवन मᱶ अपनी माँ से अिधक साᭃा᭜कार नहᱭ ᱟआ। इनके ज᭠म लेने के कुछ ᳰदनᲂ के

बाद ही इनकᳱ माँ कᳱ म᭜ृयु हो गई थᱭ। अपने जीवन मᱶ माँ से न िमल पाने का दुख और उसकᳱ

भाव ि᭭थितयᲂ को किवता मᱶ नरेश मेहता ने ᳞Ღ ᳰकया है। मातृ᭜व बोध इस संसार मᱶ सबके

िह᭭से मᱶ है। माँ से जुड़ी ᭭मृितयाँ भी सबके पास है। आमतौर पर माँ पाᳯरवाᳯरक संसार मᱶ एक

धुरी कᳱ तरह होती है। िजससे पूरे घर कᳱ डोर बंधी होती है। परंतु नरेश मेहता माँ कᳱ िविभ᳖

᭭मृितयᲂ से अनजान रहा जाते है और उस भावुक पीड़ा को अपनी उपरोᲦ किवता मᱶ ᭭थान देते

है। वह किवता के शᱨुआत मᱶ ही कहते है ᳰक -

मᱹ नहᱭ जानता

᭍यᲂᳰक नहᱭ देखा है कभी-

और किवता के अंत मᱶ कहते है ᳰक

वहᱭ

हा,ँ वहᱭ है माँ

लेᳰकन किवता के अंत तक आते आते वह माँ से पᳯरचय करने और कराने कᳱ कोिशश

करते ᱟए नजर आते हᱹ। इस पूरी किवता मᱶ नरेश मेहता ᳰकसी भावुकता के ᮧित आᮕही ᱟए
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बगैर उन ᳲबंबᲂ के साथ किवता को रचते हᱹ िजसके जᳯरए कोई भी सवᭅ साधारण अपनी माँ को

इस किवता के म᭟यम से पᳯरचय कर सकता है। किवता मᱶ िजस ᮧकृित को िचिᮢत ᳰकया गया है

वह एक आमजन या यᲂ कहᱶ ᳰक एक भारतीय आमजन के घर का िचᮢण है जहाँ उस आमजन

कᳱ माँ अपनी ᳲचंताᲐ के साथ पूरे घर कᳱ रचना को एक सृजनकार कᳱ भांित रचने कᳱ कोिशश

करती ᱟई नजर आती हᱹ।

जहाँ भी ᳲचंता भरी आँखᱶ िलये िनहारता होता है

दूर तक का पथ-

माँ एक सृि᳥कताᭅ के ᱨप मᱶ हमारे बीच मᱶ ह,ै जो ज᭠म देती है, पालती है पोशती है और

अपना सवᭅ᭭व ᭠यौछावर कर अपने संतान और घर पᳯरवार को आगे बढ़ाने कᳱ ᳲचंता मᱶ खुद को

गलाती जाती है। भारतीय मन मᱶ एक माँ कᳱ जो छिव बनी ह,ै िनᳶमᭅत उस छिव को नरेश मेहता

अपनी माँ को याद करते ᱟए किवता मᱶ ᮧ᭭तुत करते हᱹ। नरेश मेहता इस किवता के जᳯरए उस

वगᭅ कᳱ रचना को लाते है जो समाज के यथाथᭅ को ᮧितपाᳰदत करता है। इस किवता के सहारे

वह मनु᭬य के उन ᮧाचीन परंपरा एवं जीवन को आधुिनक संदभᲄ मᱶ जोड़ते हᱹ और उसे

᳞ा᭎याियत करने कᳱ कोिशश भी करते हᱹ।

नरेश मेहता के का᳞ मᱶ एक िवशेषता उनकᳱ किवताᲐ मᱶ अिभ᳞Ღ ᮧकृित िचᮢण भी

है। उपरोᲦ किवता मᱶ ᮧकृित कᳱ मौजूदा िचᮢण से वह अपनी किवताᲐ ᮧकृित के मह᭜व को

बतलाने कᳱ कोिशश करते हᱹ। यहाँ किव िवन᮫ भाव से उस ᮧकृित को सामने लाता है जो एक

घर कᳱ ᮧकृित को उकर पाएँ। घर मᱶ सुबह के समय घर को गोबर कᳱ लेप से रंग कर सुबह कᳱ

ᳰकरणᲂ का ᭭वागत ᳰकया जाता है।

जहाँ भी लीपता होता है

गोबर के घर-आँगन,

जो भी

जहाँ भी ᮧितᳰदन दुआरे बनाता होता है

आट-ेकुंकुम से अ᭨पना

इस किवता मᱶ नरेश मेहता जी महसूस ᳰकया जा सकता है, िजसे एक जीवन मᱶ िजया जा

सकता है उसका वणᭅन वह ᮧ᭭तुत किवता मᱶ करते हᱹ। जो वा᭭तिवक है उसे वह किवता मᱶ

स᭥भव बनाते है। अनुभव से उपजा ᱟआ जो संसार बाँटा है वहᱭ उनकᳱ किवता का धरातल भी
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है। इसीिलए ᮧगित और ᮧयोग के बीच संभावनाᲐ कᳱ तलाश करते ᱟए वह िजस का᳞ संसार

को सामने लाते हᱹ उसमᱶ सृि᳥ के पार ᳰकसी रह᭭यलोक मᱶ जाने को जᱨरत नहᱭ है बि᭨क सृि᳥ के

राग मᱶ ही अपनी वैयिᲦकता को लय ᮧदान करते हᱹ और उसी ᭭वरिलपी को अपनी किवता मᱶ

िपरोने कᳱ कोिशश करते हᱹ।

ᳲहंदी सािह᭜य मᱶ ᮧयोगधमᱮ किव के ᱨप मᱶ जानने वाले नरेश मेहता उन शीषᭅ

रचनाकारᲂ मᱶ हᱹ जो भारतीयता कᳱ अपनी गहरी दृि᳥ के िलए जाने जाते हᱹ। नरेश मेहता ने

आधुिनक किवता को नयी ᳞ंजना के साथ नया आयाम ᮧदान करते है। रागा᭜मकता, संवेदना

और उदाᱫता उनकᳱ सजᭅना के मूल तᱬव है, जो उ᭠हᱶ ᮧकृित और समूची सृि᳥ के ᮧित उ᭜सुक

बनाते हᱹ। नरेश मेहता के का᳞ मᱶ भारतीय ᳲचंतन बोध को एक नयी दृि᳥ िमली। साथ ही,

ᮧचिलत सािहि᭜यक ᱧझानᲂ से एक तरह कᳱ दूरी ने उनकᳱ का᳞-शैली और संरचना को

िविश᳥ता ᮧदान कᳱ।

नरेश मेहता समकालीन ᳲहंदी का᳞ के शीषᭅ᭭थ किव हᱹ िज᭠हᲂने अपने का᳞-संसार मᱶ

िशᮧा-नमᭅदा से लेकर गंगा तक फैले जीवन के िव᭭तृत फलक को अिभ᳞िᲦ दी है। मू᭨यबोध कᳱ

दृि᳥ से देखे तो इस किवता और अ᭠य दूसरी किवताᲐ के म᭟यम से उ᭠हᲂने भारतीय सं᭭कृित कᳱ

िमथकᳱय, जातीय और सार᭭वत ᭭मृितयᲂ के पुनरािव᭬कार और उसकᳱ रचना᭜मक पᳯरणितयᲂ

से सम᳍ृ उनका का᳞-संसार अपनी अि᳇तीय आभा से समकालीन पᳯरदृ᭫ य मᱶ एक अिनवायᭅ

और अपᳯरहायᭅ उपि᭭थित है। आषᭅ-ᳲचंतन और वै᭬णव सं᭭कारᲂ के साथ आधुिनक युग के बैचेन

करने वाले सवालᲂ और ᭔वलंत सम᭭याᲐ के ᮧित नरेश मेहता कᳱ गहन मानवीय ᳲचंता मᱶ एक

दुलᭅभ समावेशी रचनाशीलता के सा᭯य हᱹ। उदाᱫ मानवीय म᭨ूयᲂ के ᮧित नरेश मेहता कᳱ

आ᭭था और समᮕ मानवता कᳱ मंगल आकाᭃंा मᱶ उनका सृजन-संक᭨प उ᭠हᱶ सहज ही आधुिनक

किव-ऋिष कᳱ गᳯरमा ᮧदान करता है।

᭍या इसिलए तुम मातᭅ᭛ड हो ᳰक

अब तुम ᮧकाश के अितᳯरᲦ

और कुछ भी नहᱭ ज᭠म दे सकते ?

मᱹ जानता ᱠँ तुम वामन हो

पर िहर᭛यगभᭅ तो हो

और िहर᭛यगभᭅ होने का ता᭜पयᭅ है
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युगन᳍ िशव होना

पर लगता है उषा के सोम अिभषेक ने

तु᭥हᱶ सदा के िलए श᭥भु बना ᳰदया

तुम शिᲦ हो चुके हो।

नरेश मेहता भारतीय अि᭭मता और सां᭭ कृितक संप᳖ता के किव हᱹ। हमारे दशᭅन, धमᭅ,

सं᭭ कृित आᳰद ने आ᭜मबोध और चेतना कᳱ उ᭟वᭅता के िशखरᲂ को सदैव ᭭पशᭅ ᳰकया है। उनके

का᳞ कᳱ जमीन समसामियक ि᭭थितयᲂ को गहरा ᭭पशᭅ करती ᱟई शा᳡त जीवनम᭨ूयᲂ को

तलाशने मᱶ ᮧ᭄ा-िशखर कᳱ सᳰदयᲂ का ᮧ᭜यय बन गई हᱹ, उसमᱶ युग संदभᲄ के अनुकूल जीवन

स᭜य कᳱ पकड़, उ᭟वᭅगामी चेतना और अमानवीय हालातᲂ से टकराने कᳱ ताकत है। इसी कारण

उनके का᳞ मᱶ भारतीय सां᭭कृितक चेतना के िविवध घटक यथाᱨप अिभ᳞िᲦ पाते हᱹ।

नरेश मेहता कमᭅ को सवाᭅिधक मह᭜व देते हᱹ ᭍यᲂᳰक कमᭅ मनु᭬य के जीवन से बंधा है।

अगर मनु᭬य अपने कमᭅ और वचनᲂ पर ि᭭थर रहता है तो उसे कोई भी ताकत िवचिलत नहᱭ कर

सकती अंततः ᳞िᲦ अपने ल᭯य को अव᭫य ही ᮧा᳙ कर सकता है।

अपनी लेखनी के मा᭟यम से एक ऐसे सां᭭ कृितक महाभाव कᳱ सजᭅना कᳱ है िजसमᱶ आषᭅ

सां᭭कृितक स᭥प᳖ता, औपिनषᳰदक मेधा एवं वै᭬णवता पर आधाᳯरत भारतीय अि᭭मता

ᮧवाहमान ह।ै रागा᭜मकता, संवेदना तथा उदाᱫता उनकᳱ सजᭅना के कᱶᮤक तᱬव रहे हᱹ। मानवीय

᭭वतंᮢ ता एवं मानवीय उदाᱫता कᳱ ओर उनकᳱ रचनाधᳶमᭅता िनरंतर गितशील रही है। यही

कारण है ᳰक इनका का᳞ समय का सहगामी होते ᱟए भी मानवता के भिव᭬य का ᳰदशा-बोध

कराता है और उ᭠हᱶ एक कालजयी कृितकार बनाता है।

नरेश मेहता अपने किवताᲐ मᱶ िमथकᳱय ᮧसंगᲂ को नए अथᭅ संदभᭅ मᱶ अिभ᳞कत करते

हᱹ। उ᭠होने ᭭वयं कहा है ᳰक “ᳰकसी भी देश कᳱ या जाित कᳱ जातीयता उसकᳱ िमथकता है”। इस

तरह कᳱ किवताᲐ, रचनाᲐ मᱶ नरेश मेहता समकालीन समाज के ᳞ापक आधुिनक बोध को

पाठकᲂ के समᭃ रखने कᳱ कोिशश करते हᱹ।

नरेश मेहता कᳱ रचनधᳶमᭅता का ᮧाणत᭜व उनकᳱ मानवतावादी दृि᳥ है जो जड़

पर᭥पराᲐ और िविभ᳖ तरह कᳱ गुटबंᳰदयᲂ को ितर᭭कृत कर मानव िहत कᳱ तलाश मᱶ रहती

हᱹ। उनकᳱ दृि᳥ मᱶ का᳞ का उ᳎े᭫य बंधनᲂ से मानव कᳱ मुिᲦ कᳱ लगातार कोिशश है। िमᲵी जब

धरती का ᮧितिनिध᭜व करती है तो ᮧितमा बनती है, सूयᭅ सृि᳥ मᱶ ᮧकाश का ᮧितिनिध᭜व है,
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उसी तरह मनु᭬ य जब ᳞िᲦ का नहᱭ िवराट का ᮧितिनिध᭜व करता है तो देवता बन जाता है,

किव नरेश मेहता के अनुसार मनु᭬य का अि᭭त᭜व देव᭜व से पᳯरपूणᭅ हᱹ।

सािह᭜यकार को समाज का सवाᭅिधक संवेदनशील ᮧाणी माना गया है; वह अपने देख-े

सुन-ेभोगे अनुभवᲂ को ही सािह᭜य मᱶ िचिᮢत करता है और यᳰद इस दृि᳥ से देखा जाये तो नरेश

मेहता िᮢकालदशᱮ हᱹ। वतᭅमान को अतीत और भिव᭬य के म᭟य रखकर उसकᳱ महᱫा का ऐसा

भ᳞ और उदाᱫ िचᮢ ᮧ᭭तुत करते हᱹ ᳰक िजसके समकᭃ दूसरा कोई कर ही नही सकता।

नरेश मेहता के का᳞ कᳱ एक िवशेषता ᮧकृित-िचᮢण का वैिव᳒ भी है। िविभ᳖

ᮧाकृितक ᭭वᱨपᲂ कᳱ रंगᲂ कᳱ अलौᳰकक छटाᲐ से मंिडत उनकᳱ किवताएँ एक अपूवᭅ

आनंदानुभूित देती हᱹ। जहाँ एक ओर किव मᱶ अपना सब कुछ िवन᮫ भाव से सᲅपा सबके दुख को

अपना समझने का समपᭅण भाव है वहᱭ दूसरी ओर उसमᱶ इ᳡र अथवा ‘परा᭜पर बोध’ के ᮧित

सजगता भी है। ᮧाकृितक दृ᭫यᲂ मᱶ नरेश मेहता को महाभाव कᳱ ᮧतीती होती है वह उसे सभी मᱶ

अनुभूत होते देखने का अिभलाषी है, तभी तो उ᭠हᱶ कभी यह सृि᳥ ‘परम पᱧुष के लीला भाव सी’

लगती है।

नरेश मेहता ‘दूसरा स᳙क’ के किवयᲂ मᱶ समसामियक का᳞ कᳱ ᮧवृिᱫयᲂ का

ᮧितिनिध᭜व ᳰकए और उनका ᮧभाव अपने समय के का᳞ पर पड़ा। आज भी अनेक

का᳞ᮧेिमयᲂ मᱶ इस सᮕंह कᳱ किवताएँ आधुिनक ᳲहंदी किवता के उस रचनाशील दौर कᳱ

᭭मृितयाँ जगाएँगी जब भाषा और अनुभव दोनᲂ मᱶ नये ᮧयोग एक साथ कर सकना ही किव-कमᭅ

को साथᭅक बनाता था। िन᭭संदेह ये किवताएँ अपने मᱶ तृि᳙कर हᱹ।

नरेश मेहता ᭄ानपीठ पुर᭭कार से स᭥मािनत, ᳲहंदी के यश᭭वी मᱶ शीषᭅ᭭थ लेखकᲂ मᱶ से

एक हᱹ। उ᭠हᲂने का᳞ तथा ग᳒ मᱶ भावबोधᲂ का उ᳃ाटन ᳰकया है। सािह᭜य- सामािजक,

सां᭭कृितक, धाᳶमᭅक, दाशᭅिनक म᭨ूयᲂ को आधुिनक देकर किवता के जगत को एक नया आयाम

ᳰदया है। उनकᳱ किवताᲐ मᱶ सामािजक िवचारᲂ का आधुिनकᳱकरण भी िमलता है। संवेदना

और उदारता उनकᳱ सृजन के मूल त᭜व ᳰदखाई पड़ते ह,ै जो उ᭠हᱶ ᮧकृित और सृि᳥ के ᮧित उ᭜सुक

और सू᭯ मदशᱮ बनाते हᱹ। उस समय के ᮧचिलत सािहि᭜यक ᱧझानᲂ से उनकᳱ दूरी ने उनको

का᳞शैली और संरचना को एक अलग तरह ᮧिसि᳍ ᳰदलाई।
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22.4 पाठ सार
ᮧ᭭तुत इकाई मᱶ नरेश मेहता के का᳞ संसार से दो किवताᲐ को उनके मूल पाठ के साथ

पढ़ा और समझा गया। इस दौरान उनकᳱ किवताᲐ मᱶ िव᳒मान मानव जीवन कᳱ छिवयां देखने

को िमली। ᮧथम किवता माँ मᱶ जहाँ उनके भावुक मानवीय ᭭पशᭅ कᳱ छुअन महसूस ᱟई वहᱭ

दूसरी किवता पᱧुष मᱶ उनके मानव जीवन से जुड़े रह᭭य, ᳲचंता और मानव जीवन कᳱ िवड᭥बना

भी ᳰदखलाई पड़ती है। वहᱭ इन किवताᲐ के मा᭟यम से यह कहा जा सकता है कᳱ नरेश मेहता

भारतीय जीवन सं᭭कृित के ᳲचंतन पᭃ को भी सामने लाने का ᮧयास करते हᱹ।

दोनᲂ किवताᲐ के अ᭟ययन के बाद यह ᭭प᳥ नजर आता है ᳰक नरेश मेहता के का᳞ का

कᱶᮤीय क᭝य मानव और मानव कᳱ सम᭭याएँ हᱹ। उनका का᳞ इितहास और दशᭅन कᳱ भूिम पर

मानव जीवन को कᱶᮤ मᱶ रखता हᱹ। मनु᭬ य मᱶ िवराजे देवता को उजागर करने कᳱ कोिशश है। वे

का᳞-सृजन को मनु᭬य और भाषा कᳱ ‘उदाᱫतम’ अव᭭था मानते थे। यह उदाᱫता और

ऊ᭟वᲃ᭠मुखता नरेश मेहता कᳱ पूरी रचना-याᮢा मᱶ देखी जा सकती है।

नरेश जी कᳱ किवताᲐ कᳱ भाषा िवषयानुकूल, भावपूणᭅ तथा ᮧवाहमयी ह।ै उनके का᳞

मᱶ ᱨपक, मानवीकरण, उपमा, उ᭜ᮧेᭃा, अनुᮧास आᳰद अलंकारᲂ का ᮧयोग ᳰकया ᱟआ है और

साथ ही पर᭥परागत निवन छ᭠दो का भी ᮧयोग ᳰकया गया ह।ै ᮰ी नरेश मेहता उन शीषᭅ᭭थ

लेखको मᱶ से हᱹ जो भारतीयता कᳱ गहरी दृि᳥ के िलए जाने जाते हᱹ।

22.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ
इस इकाई के अ᭟ययन से िन᳜िलिखत िन᭬कषᭅ ᮧा᳙ ᱟए हᱹ -

1. नरेश मेहता छायावाद के बाद के दौर मᱶ मानवीय ᳲचंता के ᮧमुख किव हᱹ।

2. अपनी मानवीय ᳲचंता के साथ नरेश मेहता भारतीय सं᭭कृित के िविभ᳖ पहलᲐु को अपनी

किवताᲐ मᱶ उकेरने मᱶ सफल रहे हᱹ।

3. भारतीय पौरािणक कथा और चᳯरᮢ के जᳯरये नरेश मेहता आधुिनक मानव मन को टटोलने

कᳱ कोिशश करते हᱹ।

4. आधुिनक ᮧ᳤ᲂ और मानव िवड᭥बनाᲐ को ‘पᱧुष’ किवता मᱶ जीवन और अि᭭त᭜व के ᮧ᳤ᲂ के

साथ िववेिचत ᳰकया गया है।

5. ‘मा’ँ किवता मᱶ ममता और वा᭜स᭨य को उभारना किव का ल᭯य रहा है।
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22.6 श᭣दाथᭅ

1. अपूवᭅ = अ᭞भुत

2. उदाᱫतम = ऊँचा

3. ऊ᭟वᲃ᭠मुखता = ऊपर कᳱ ओर गया ᱟआ

4. घटक = िह᭭सा

5. परा᭜पर = एक दूसरे के साथ

6. ᮧ᭄ा = ᭄ान

7. श᭣दब᳍ = भावᲂ कᳱ शाि᭣दक अिभ᳞िᲦ

8. शा᳡त = सदा रहने वाला

22.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤
खंड (अ)

(अ) दीघᭅ ᮰ेणी के ᮧ᳤

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 500 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।

1. नरेश मेहता ने ‘मा’ँ किवता मᱶ माँ के ᳰकस ᱨप को ᮧ᭭तुत ᳰकया है? सोदाहरण ᭭प᳥ कᳱिजए।

2. ‘पᱧुष’ किवता मᱶ कौन कौन से िमथकᳱय चᳯरᮢ िचिᮢत हᱹ और ᭍यᲂ? संदभᭅ सिहत चचाᭅ

कᳱिजए।

खंड (ब)

(आ) लघु ᮰ेणी के ᮧ᳤

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 200 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।

1. ‘मा’ँ किवता मᱶ ᳲबंब और ᮧतीक संयोजन पर ᮧकाश डािलए।

2. ‘पᱧुष’ किवता मᱶ ᮧकाश और अंधेरे को लेकर किव ᭍या कहना चाहता ह,ै संिᭃ᳙ ᳯट᭡पणी

िलिखए।

3. मᱹ जानता ᱠँ तुम वामन हो/ पर िहर᭛यगभᭅ तो हो/ और िहर᭛यगभᭅ होने का ता᭜पयᭅ ह/ै

युगन᳍ िशव होना/ पर लगता है उषा के सोम अिभषेक ने/ त᭥ुहᱶ सदा के िलए श᭥भु बना

ᳰदया – इन पंिᲦयᲂ कᳱ सᮧसंग ᳞ा᭎या कᳱिजए।

4. जहाँ भी ᳲचंता भरी आँखᱶ िलये िनहारता होता है/ दूर तक का पथ -/ वही/ हाँ, वही है मा!ँ! –
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इन पंिᲦयᲂ कᳱ सᮧसंग ᳞ा᭎या कᳱिजए।

खंड (स)

I. सही िवक᭨प चुिनए -

1. कड़ाही श᭣द ᳰकस किवता मᱶ ᮧयुᲦ ᱟआ है? ( )

(अ) माँ (आ) पᱧुष (इ) ᳰकरन धेनुएँ

2. िहरणक᭫यप श᭣द का ᮧयोग ᳰकस किवता मᱶ ᱟआ है? ( )

(अ) पᱧुष (आ) माँ (इ) ᳰकरन धेनुएँ

3. सूयᭅ ᭍या ᮧदान करता ह?ै ( )

(अ) ᮧकाश (आ) अंधेरा (इ) भय (ई) आᮓोश

II. ᳯरᲦ ᭭थानᲂ कᳱ पᳶूतᭅ कᳱिजए -

1. नरेश मेहता ....................स᳙क के किव है।

2. पᱧुष किवता परंपरा और .................. के ᮧ᳤ है।

3. माँ मᱶ किव अपनी .....................᭭मृित को उकेरने कᳱ कोिशश करता ह।ै

III. सुमेल कᳱिजए -

1. च᭜ैया (अ) उप᭠यास

2. डूबते म᭭तुल (आ) का᳞ सᮕंह

3. संशय कᳱ एक रात (इ) उप᭠यास

4. यह पथ बंधु था (ई) ख᭛ड का᳞

22.8 पठनीय पु᭭तकᱶ

1. नरेश मेहता किवता कᳱ ऊ᭟वᭅ याᮢा : रामकमल राय

2. उ᭜सव पᱧुष नरेश मेहता : मिहमा मेहता

3. नरेश मेहता का᳞ का समᮕ म᭨ूयांकन : िगᳯरजाशंकर दूबे

4. नयी किवता मᱶ ᮰ीनरेश मेहता - एक अनुशीलन : अंᳰकता कुमारी
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इकाई 23 : ᳰकरन धेनुएँ : नरेश मेहता
ᱨपरेखा

23.1 ᮧ᭭तावना

23.2 उ᳎े᭫य

23.3 मूल पाठ : ᳰकरन धेनुएँ : नरेश मेहता

23.3.1 अ᭟येय किवता का सामा᭠य पᳯरचय

23.3.2 अ᭟येय किवता

23.3.3 िव᭭तृत ᳞ा᭎या

23.3.4 समीᭃा᭜मक अ᭟ययन

23.4 पाठ सार

23.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ

23.6 श᭣द संपदा

23.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤

23.8 पठनीय पु᭭ तकᱶ

23.1 ᮧ᭭तावना
आधुिनक ᳲहंदी किवता का अनुशीलन करने से यह ᭄ात होता है ᳰक यह किवता कई

िवचारधाराᲐ और वादᲂ से गुजरकर िनरंतर पᳯर᭬कृत होती रही है। किवयᲂ कᳱ भावभूिम और

जीवन दृि᳥ ने किवता के ᭭वᱨप को संवारा है। िवचारᲂ मᱶ िनिहत सवᭅ के ᮧित आ᭭था और

ᮧितब᳍ता से जहाँ सािह᭜य का ᭭वᱨप ᳞ापक होता है वहᱭ समाज पर सािह᭜य का सकारा᭜मक

ᮧभाव भी पड़ता है। उᲬकोᳯट का सािह᭜य ᳞िᲦ को जीवन के अंधकार से िनकालने कᳱ ᭃमता

रखता है। ऐसे रचनाकारᲂ का अपनी जड़ᲂ से गहरा जुड़ाव होता है। ऐसे ही रचनाकारᲂ कᳱ पंिᲦ

मᱶ नरेश मेहता (1922-2000) का नाम आता है। अ᭟येय किवता ‘ᳰकरन धेनुएँ’ इनकᳱ ही रचना

है। इनकᳱ “ᱨिच भारतीय जीवन के परंपरागत ᮧितमानᲂ मᱶ अिधक है। ...ᮧारंभ मᱶ वे ᮧाकृितक

दृ᭫यᲂ और उनके सू᭯म ᮧभावᲂ के अंकन मᱶ ᱨिच लेते ᱟए ᳰदखाई देते हᱹ ᳴कंतु अंततः उनकᳱ

उ᭠मुखता मानव जीवन के पᭃᲂ कᳱ ओर गई ह,ै िजनमᱶ एक संयत और ᮧशांत मनोदशा तथा

अनुराग-िवराग का योग पाया जाता है।” (राममᳶूतᭅ िᮢपाठी)। ᮧाकृितक सᲅदयᭅ के ᮧित ᱧझान
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को िन᳸दᭅ᳥ करती ᱟई इनकᳱ कई किवताएँ हᱹ जो अलग-अलग का᳞ सᮕंहᲂ के ᱨप मᱶ उपल᭣ध

ह,ᱹ उदाहरण- बनपाखी सुनो, बोलने दो चीड़ को इ᭜याᳰद। अ᭄ेय ᳇ारा संपाᳰदत ‘दूसरा तार

स᳙क’ मᱶ भी इनकᳱ किवताएँ संकिलत हᱹ।

23.2 उ᳎े᭫य

िᮧय छाᮢो! इस इकाई मᱶ आप नरेश मेहता कᳱ किवता ‘ᳰकरन धेनुएँ’ का अ᭟ययन

करᱶगे। इस इकाई के अ᭟ययन के उपरांत आप-

 ‘ᳰकरन धेनुए’ँ किवता का सामा᭠य पᳯरचय ᮧा᳙ कर सकᱶगे।

 अ᭟येय किवता के मूल पाठ से पᳯरिचत हो सकᱶगे।

 अ᭟येय किवता कᳱ का᳞गत िवशेषताᲐ को जान सकᱶगे।

 अ᭟येय किवता का समीᭃा᭜मक िव᳣ेषण कर सकᱶगᱶ।

23.3 मूल पाठ : ᳰकरन धेनुएँ : नरेश मेहता

23.3.1 अ᭟येय किवता का सामा᭠य पᳯरचय

‘ᳰकरन धेनुएँ’ किवता के रचियता नरेश मेहता हᱹ। यह किवता उनके मुᲦक का᳞ सᮕंह

‘चै᭜या’(1993) मᱶ संकिलत है। इस का᳞ सᮕंह का ᮧकाशन उ᭠हᱶ ‘भारतीय ᭄ानपीठ’ पुर᭭कार

से स᭥मािनत करने के अवसर पर भारतीय ᭄ानपीठ ᳇ारा ही ᳰकया गया था। “च᭜ैया अ᭜यंत

सरल-सरस और सारगᳶभᭅत नाम है। ᳰकसी दैवी आराधना या आ᭟याि᭜मक साधना के िलए

अिभकि᭨पत आवास को ᮧायः चै᭜य कहा जाता है।” इस किवता मᱶ मानव जीवन के कायᭅ-᳞ापर

का ᮧकृित पर आरोपण कर किव ने ᮧकृित कᳱ नैसᳶगᭅक सुषमा का श᭣द िचᮢ म᭏ुध भाव से खᱭचा

हᱹ। ᳰकरन, सूयᭅ और धरती को ᮓमशः गाय, ᭏वाला और ᭏वािलन का ᱨप मानकर ᮧकृित कᳱ

मनोहारी छटा का यह श᭣द दशᭅन भावक के मन मᱶ इस दृ᭫य को सहज ही उकेर देता है।

बोध ᮧ᳤

 ‘ᳰकरन धेनुएँ’ से किव का ᭍या आशय ह?ै

 ᳰकरन धेनुएँ किवता के रचियता कौन हᱹ? इनकᳱ ᱨिच ᳰकन ᮧितमानᲂ मᱶ अिधक ह?ै

23.3.2 अ᭟येय किवता : ‘ᳰकरन धेनुएँ’

उदयाचल से ᳰकरन-धेनुएँ

हाँक ला रहा वह ᮧभात का ᭏वाला।
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पूँछ उठाए चली आ रही

िᭃितज जंगलᲂ से टोली

ᳰदखा रहे पथ इस भूमा का

सारस, सुना-सुना बोली

िगरता जाता फेन मुखᲂ से

नभ मᱶ बादल बन ितरता

ᳰकरन-धेनᲐु का समूह यह

आया अंधकार चरता,

नभ कᳱ आ᮫छाँह मᱶ बैठा बजा रहा वंशी रखवाला।

᭏वािलन-सी ले दूब मधुर

वसुधा हँस-हँस कर गले िमली

चमका अपने ᭭वणᭅ सᱭग वे

अब शैलᲂ से उतर चलᱭ।

बरस रहा आलोक-दूध है

खेतᲂ खिलहानᲂ मᱶ

जीवन कᳱ नव ᳰकरन फूटती

मकई औ’ धानᲂ मᱶ

सᳯरताᲐ मᱶ सोम दुह रहा वह अहीर मतवाला।

िनदᱷश : 1. इस किवता का स᭭वर वाचन कᳱिजए।

2. इस किवता का मौन वाचन कᳱिजए।

23.3.3 िव᭭तृत ᳞ा᭎या

उदयाचल से ᳰकरन-धेनुएँ

हाँक ला रहा वह ᮧभात का ᭏वाला।

पूँछ उठाए चली आ रही

िᭃितज जंगलᲂ से टोली

ᳰदखा रहे पथ इस भूमा का

सारस, सुना-सुना बोली
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िगरता जाता फेन मुखᲂ से

नभ मᱶ बादल बन ितरता

ᳰकरन-धेनᲐु का समूह यह

आया अंधकार चरता,

नभ कᳱ आ᮫छाँह मᱶ बैठा बजा रहा वंशी रखवाला।

᭏वािलन-सी ले दूब मधुर

वसुधा हँस-हँस कर गले िमली

चमका अपने ᭭वणᭅ सᱭग वे

अब शैलᲂ से उतर चलᱭ।

बरस रहा आलोक-दूध है

खेतᲂ खिलहानᲂ मᱶ

जीवन कᳱ नव ᳰकरन फूटती

मकई औ’ धानᲂ मᱶ

सᳯरताᲐ मᱶ सोम दुह रहा वह अहीर मतवाला।

श᭣दाथᭅ : उदयाचल- पूवᭅ ᳰदशा मᱶ एक का᭨पिनक पवᭅत िजसे सूयᲃदय का िनयत ᭭थान माना

जाता ह,ै धेनु- गाय, ᮧभात- सुबह, िᭃितज- एक का᭨पिनक ᭭थान जहाँ धरती और आकाश का

िमलन होता ह,ै पथ- रा᭭ता, भ-ू धरती, सारस- लंबे पैरᲂ वाला बड़ा और सफ़ेद पᭃी, नभ-

आकाश, आ᮫- आम, ᭭वणᭅ- सोना (धातु), शैल- पवᭅत, आलोक- ᮧकाश, धान- खा᳒ा᳖, सᳯरता-

नदी, सोम- मादक पेय पदाथᭅ, अहीर- एक जाित िजसका मु᭎य ᳞वसाय पशुपालन और खेती

है।

संदभᭅ : ᮧ᭭तुत किवता ‘ᳰकरन-धेनुएँ’ नरेश मेहता ᳇ारा रिचत का᳞ सᮕंह ‘च᭜ैया’ मᱶ संकिलत है।

ᮧसंग : ᮧ᭭तुत किवता मᱶ किव ने सूयᲃदय को व᭛यᭅ िवषय बनाया है। भोर मᱶ उगते ᱟए सूरज के

साथ ᮧकृित कᳱ िनखरती ᱟई संुदरता का वणᭅन करते ᱟए किव िवराट सᱫा के असीम िव᭭तार

का पᳯरचय देते हᱹ।

᳞ा᭎या : सूयᲃदय कᳱ ᮧथम ᳰकरन जब धरती पर पड़ती है तब नीले आसमान मᱶ धीरे-धीरे उगते

ᱟए लाल सूयᭅ को देखकर ऐसा लगता है मानो वह पवᭅतᲂ के बीच से उᳰदत हो रहा हो। यही

कि᭨पत पवᭅत उदयाचल है। किव कह रहे हᱹ ᳰक इस पवᭅत से ᳰकरन ᱨपी गायᲂ को हाँकते ᱟए
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सूयᭅ ᱨपी ᭏वाला उ᭠हᱶ प᭝ृवी पर ला रहा है। यानी सूयᲃदय हो रहा है। सूयᭅ को किव ने ‘ᮧभात का

᭏वाला’ कहा है। इस ᭏वाले कᳱ गाएँ इसकᳱ ᳰकरनᱶ हᱹ। सूयᭅ और उसकᳱ ᳰकरनᲂ के म᭟य जो संबंध

है वही संबंध ᭏वाला का अपनी गाय के साथ रहता है- अटूट और अिवि᭒छ᳖!

ये ᳰकरन ᱨपी सभी गाएँ अपना पूँछ उठाकर चल रही हᱹ। सूयᭅ कᳱ ᳰकरनᱶ जब धरती पर

आती हᱹ तब सब एक साथ आती हᱹ। धरती पर उनका आगमन उ᳖त ᭭वᱨप मᱶ ही होता है।

ᳰकरण ᱨपी इन गायᲂ का समूह िᭃितज ᱨपी जंगल से होते ᱟए इस प᭝ृवी कᳱ ओर आ रही हᱹ।

िᭃितज उस कि᭨पत ᭭थान को कहा जाता है जहाँ धरती और आकाश का िमलन होता है। उस

िᭃितज से प᭝ृवी पर आने का रा᭭ता उन ᳰकरन ᱨपी गायᲂ को ‘सारस’ पᭃी ᳰदखा रहे हᱹ। ᳰकरन

ᱨपी गायᲂ के पथ पर आगे-आगे सारस चहचहाते ᱟए जा रहे हᱹ। भोर मᱶ सूयᲃदय कᳱ लािलमा के

साथ आसमान पिᭃयᲂ कᳱ चहचहाहट से भी भरा होता है।

गाय जब जुगाली करती है तब उनके मुँह से फेन िगरता है। किव कᳱ क᭨पना मᱶ यहाँ उन

गायᲂ के मुँह से जो फेन िगर रहा है वही आसमान मᱶ बादल बनकर तैर रहा है। इन ᳰकरन ᱨपी

गायᲂ का चारा यहाँ ‘अंधकार’ है। ᳰकरनᲂ ने अंधकार को अपना ᮕास बनाया है तभी सारी सृि᳥

मᱶ भोर का उिजयाला छाया है। आसमान ᱨपी आम के वृᭃ कᳱ छाया मᱶ वह सूयᭅ ᱨपी ᭏वाला

(उन गायᲂ का रखवाला) चैन से बैठकर बाँसुरी बजा रहा है।

धरती मु᭭कुराते ᱟए ᳰकरनᲂ का ᭭वागत कर रही है। ठीक वैसे ही जैसे अपनी गायᲂ को

नरम और मुलायम घास देकर ᭏वािलनᱶ दुलराती हᱹ। उदयाचल पवᭅत से उतरकर वे ᳰकरनᱶ अपने

सुनहले ᱨप से धरती कᳱ हरीितमा को आ᭒छाᳰदत कर रही हᱹ। धरती पर छाए उस श᮪ु ᮧकाश

को यहाँ किव उन ᳰकरन ᱨपी गायᲂ के ᭭वणᭅ सᱭग के चमक कᳱ उपमा दे रहे हᱹ। यह चमक

व᭭तुतः उन ᳰकरनᲂ कᳱ आभा है।

यह आभा धरती कᳱ गोद मᱶ लहलहाते ᱟए खेतᲂ को अपनी ऊ᭬मा और ᮧकाश से पु᳥ कर

रही है। इस आभा को किव ‘आलोक-दूध’ कᳱ स᭄ंा दे रहे हᱹ। ᮧकाश मᱶ जीवन का बीज िनिहत है।

सूयᲃदय के साथ ही सारी सृि᳥ मᱶ नवजीवन का संचार होता है। मकई और धान के खेतᲂ मᱶ

पड़ती सूयᭅ कᳱ ᳰकरनᲂ से उनमᱶ नवजीवन का संचार होता है। नᳰदयᲂ मᱶ पड़ती इन ᳰकरनᲂ कᳱ

िझलिमल छाया को देखकर ऐसा ᮧतीत होता है मानो वह ᭏वाला जो गायᲂ के थन से दूध दुहता

था अब सोम दुह रहा है। सूयᭅ के ᮧितᳲबंब युᲦ नᳰदयᲂ के जल कᳱ ᳰद᳞ता से अिभभूत किव ने

उसमᱶ ᳰद᳞ पेय पदाथᭅ ‘सोम’ कᳱ पᳯरक᭨पना कᳱ है। तपती दुपहरी मᱶ गाय चराते ᱟए ᭏वाले के



382

िलए जल का कोई भी ᮲ोत सुधा सदृश है। यहाँ वह ᭏वाला िजसे किव ‘मतवाला अहीर’ कह रहे

ह,ᱹ वह सूयᭅ है जो नᳰदयᲂ के जल मᱶ देवताᲐ का पेय पदाथᭅ ‘सोम’ दुह रहा है। यह उस ᭏वाले कᳱ

असीम शिᲦ का पᳯरचायक भी है ᳰक वह एक जगह ि᭭थत होकर भी सभी नᳰदयᲂ के जल मᱶ

एक साथ ᮧितᳲबंिबत हो रहा है। ᮧकृित के सᲅदयᭅ के साथ उसकᳱ असीम ᳞ाि᳙ और िवराटता

को दशाᭅने का सफल ᮧयास यहाँ ᳰकया गया है।

का᳞गत िवशेषता: ‘ᳰकरन धेनुएँ’ किवता कᳱ भाषा सरल और ᮧवाहयᲦु है। किवता मᱶ खड़ी

बोली ᳲहंदी के साथ कुछ त᭜सम श᭣द भी ᮧयुᲦ ᱟए हᱹ। लᭃणा श᭣द शिᲦ, ᮧतीक और ᳲबंब के

ᮧयोग से भाव ᳞ंजना सहज और ᮧभावी ᱟई है। किव ने इन ᳲबंब और ᮧतीकᲂ को जनजीवन के

आस-पास से उठाया है। सामा᭠य से ᮧीित या सामा᭠य के ᮧित ᱨिच अपनेआप मᱶ एक उᱫम

िविश᳥ता है। का᳞नायक के िलए सूयᭅ ᱨपी ᭏वाले के चᳯरᮢ का चयन किव का नया ᮧयोग है।

छायावाद तक कᳱ परंपरा मᱶ किवता के नायक᭜व के अिधकारी वाही होते थे जो ᳰकसी न ᳰकसी

ᱨप मᱶ िविश᳥ हᲂ। पर यहाँ किव ने सामा᭠य को नायक᭜व ᮧदान ᳰकया है और पूरी किवता मᱶ

इस चयन का िनवाᭅह ᳰकया है। क᭨पना को यथाथᭅ कᳱ जमीन पर ᱨपाियत करने का अनोखा

ᮧयास किव ने ᳰकया है। अनᮧुास, ᱨपक, उपमा, पुनᱧिᲦᮧकाश और मानवीकरण अलंकारᲂ का

ᮧयोग किव ने ᳰकया है। ᮧकृित कᳱ सुंदरता को िनᱧिपत करने के िलए किवता मᱶ ᮧयुᲦ इन

अलंकारᲂ से का᳞ सᲅदयᭅ कᳱ वृि᳍ ᱟई है। ᮧकृित कᳱ अलौᳰकक सुंदरता मᱶ खोकर जीवन कᳱ

सᲬाई से आँख मूंद लेना किव का अभी᳥ नहᱭ रहा। उसने ᮧकृित मᱶ ᳰकसी अलौᳰकक िᮧयतम को

भी नहᱭ ढंूढा। पर उसने ᮧेम ढंूढा है- ᮧेम ᮧकृित से, जीवन से और कमᭅ से। उनकᳱ भािषक

अिभ᳞िᲦ मᱶ ᮧाकृितक ᳞ापार और मानवीय चे᳥ा दोनᲂ का समि᭠वत ᭭वᱨप संतुिलत ᱨप मᱶ

दृि᳥गोचर ᱟआ है।

का᳞भाषा के गठन मᱶ श᭣द संयोजन और श᭣दशिᲦ के साथ ᮧतीक और ᳲबंब का ᮧयोग

मह᭜वपूणᭅ होता है। ‘ᳰकरन-धेनुएँ’ छंदमᲦु किवता है पर यह लयब᳍ किवता है। इसिलए इसमᱶ

गेयत᭜व कᳱ ᮧधानता है। पूरी किवता ᳲबंबा᭜मक है। ᳲबंबा᭜मक का अथᭅ है िचᮢमय। किव के ᳇ारा

ᮧयुᲦ भाषा से का᳞ मᱶ उपि᭭थत ᳲबंब पाठक या भावक के मन मᱶ किवता ᳇ारा संᮧेिषत भाव

और अथᭅ का ᮧितᳲबंब िनᳶमᭅत कर देते हᱹ। भाषा कᳱ ᳲबंबा᭜मकता या िचᮢमयता से यही अथᭅ

᳒ोितत होता है।

उदाहरण ᭭वᱨप:
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दृ᭫य ᳲबंब: इसका संबंध ᭄ानᱶᳰᮤय ‘आँख’ से है। किवता कᳱ पंिᲦयᲂ को पढ़ते ही उसमᱶ वᳶणᭅत

श᭣द िचᮢ ᱨप मᱶ मि᭭त᭬क मᱶ उपि᭭थत हो जाते हᱹ।

‘उदयाचल से ᳰकरन-धेनुए/ँ हाँक ला रहा वह ᮧभात का ᭏वाला।/ पूंछ उठाए चली आ रही/

िᭃितज जंगलᲂ से टोली।’

᮰᳞ ᳲबंब: इसका संबंध ᭄ानᱶᳰᮤय ‘कान’ से है। ᳰकसी भी तरह के आवाज कᳱ ᮧतीित के संदभᭅ से

यह जुड़ा ᱟआ है।

‘ᳰदखा रहे पथ इस भूमा का/ सारस, सुना-सुना बोली।’ यहाँ सारस कᳱ आवाज ᮰᳞ ᳲबंब का

उदाहरण है।

᭭पशᭅ ᳲबंब: इसका संबंध ᭄ानᱶᳰᮤय ᭜वचा से है। ‘वसुधा हँस-हँस कर गले िमली’- इन पंिᲦयᲂ मᱶ

ᳰकरन ᱨपी गायᲂ का ᭭पशᭅ धरती ᱨपी ᭏वािलन कर रही है।

आ᭭वा᳒ ᳲबंब: ‘िगरता जाता फेन मुखᲂ से’ इस पंिᲦ मᱶ गाय के मुँह से फेन का िगरना आ᭭वा᳒

ᳲबंब का उदाहरण है। इस फेन का संबंध ᭭वाद से है।

‘आया अंधकार चरता’- यहाँ ‘अंधकार चरना’ मᱶ भी आ᭭वा᳒ ᳲबंब है।

ᳲबंबᲂ का वगᱮकरण कई आधारᲂ पर ᳰकया गया है। यहाँ इंᳰᮤय आधाᳯरत वगᱮकरण के

आधार पर ही ᳲबंबᲂ को बताने कᳱ कोिशश कᳱ गई है। रचना के ᮧेरक त᭜व के आधार पर दो

ᮧकार के ᳲबंब माने जाते हᱹ- ᭭मृित ᳲबंब और कि᭨पत ᳲबंब। ‘ᳰकरन-धेनुएँ’ किवता इन दोनᲂ

ᳲबंबᲂ का संि᳣᳥ उदाहरण है। इंᳰᮤय चेतना पर आधाᳯरत ᳲबंब मᱶ ᮧभाव के उ᭜पादन के िलए

᭭मृित और क᭨पना का संयोजन ᳰकया जाता है। किव का ᭭मृित ᭭तर और उसकᳱ क᭨पना शिᲦ

उसके किव᭜व कᳱ उ᭜कृ᳥ता के ᮧमाण होते हᱹ।

पूवᭅ वᳶणᭅत ᲍ᳰᮤय ᳲबंबᲂ के उदाहरण मᱶ भी ᭭मृित त᭜व और क᭨पना त᭜व का संयोग

ᳰदखाई देता है। मानव जीवन कᳱ ᭭मृितयᲂ को किव ᮧकृित पर आरोिपत करते हᱹ। दूसरे श᭣दᲂ मᱶ

ᮧकृित कᳱ सुंदरता मᱶ खोया किव ᱡदय सृि᳥ के हर कण और समय के हर ᭃण मᱶ उसकᳱ सुंदरता

को महसूस करना चाहता है। मानव जीवन कᳱ कमᭅठता के िचᮢण मᱶ उसके दुःख और ᮢास पर

एक ᮧफ᭨ुलता का आवरण चढ़ाना चाहता है। यह आवरण सᲬा ह,ै खोखला नहᱭ। पीड़ा के ᭃणᲂ

मᱶ अपने सुखद पलᲂ को सामा᭠यतया मनु᭬य खो देते हᱹ। उस अनायास खो जानेवाले सुखद पलᲂ

मᱶ खोना पीड़ाज᭠य ददᭅ को जीने से कहᱭ बेहतर है। संुदरता के ᮧित किव कᳱ िनमᲨता का आशय

यही है ᳰक दुिनया मᱶ सब है पर आपका साम᭝यᭅ ᳰकतना है और ᳰकस हद तक है। ᮧकृित से किव
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का सािन᭟य बचपन से रहा है। जीवन िजस गित से आगे बढ़ा उ᭠हᲂने ᭭वीकार ᳰकया। हताशा,

िनराशा और कुंठा को उ᭠हᲂने अपना जीवन नहᱭ सᲅपा। जीवन के चरमो᭜कषᭅ पर उनका ᭟यान

ᳯटका रहा। यह ᮧकृित से जुड़ा ᱟआ उनका ᳩेह सूᮢ भी अव᭫य उ᭠हᱶ भीतरी संबल िनरंतर देता

रहा। जब सहारा भीतर का हो तो बाहर के थपेड़ᲂ कᳱ ᭍या िबसात। जीवन कᳱ दुगᭅमता माने नई

हरी दूब िजसे छोटे बᲬे माटी उड़ाते ᱟए ही िनकाल दे। ᮧकृित कᳱ सुंदरता मᱶ रमण जीवन मᱶ

आ᭭था के ᮧित ᮧितब᳍ता का पहला चरण है। किव का ᳲबंब ᮧयोग यथाथᭅ और भाव मᱶ

तादा᭜᭥य िबठाता है और मानव मन मᱶ भाव का सफल संचरण करता है। ᳲबंबᲂ कᳱ योजना को

और साथᭅक करने मᱶ ᮧतीकᲂ और अलंकारᲂ का योगदान भी मह᭜वपूणᭅ है।

किवता मᱶ ‘धरती’ को ᭏वािलन, सूयᭅ कᳱ ‘ᳰकरनᲂ’ को गाय और ‘सूयᭅ’ को ᭏वाला का ᮧतीक

माना गया है। यहाँ ᮧकृित पर जीव का आरोपण होने से मानवीकरण अलंकार है। ‘वसुधा’ को

‘᭏वािलन-सी’ कहकर, उसे ᭏वािलन कᳱ उपमा दी गई है अतः यहाँ उपमा अलंकर है। ‘ᳰकरन-

धेनुएँ’ यानी ᳰकरन ᱨपी गाएँ- यहाँ ᱨपक अलंकार है। ‘हँस-हँस’ मᱶ पुनᱧिᲦᮧकाश अलंकार है।

‘सारस, सुना-सुना बोली’- इस पंिᲦ मᱶ ‘स’ वणᭅ कᳱ आवृिᱫ होने से अनुᮧास अलंकार है। किवता

कᳱ भाषा खड़ी बोली ᳲहंदी है। कुछ त᭜सम श᭣दᲂ का ᮧयोग भी किव ने ᳰकया है। किवता कᳱ

भाषा सरल और बोधग᭥य है। यह लया᭜मक और गेय है।

बोध ᮧ᳤

 िन᳜िलिखत प᳒ांश कᳱ संदभᭅसिहत ᳞ा᭎या करᱶ।

(क) िगरता जाता फेन मुखᲂ से .......बजा रहा वंशी रखवाला।

(ख) ᭏वािलन-सी ले दूब मधुर ......... अब शैलᲂ से उतर चली।

 ᳰकरन धेनुएँ किवता कᳱ का᳞गत िवशेषताᲐ पर ᮧकाश डालᱶ।

 ‘सᳯरताᲐ मᱶ सोम दुह रहा वह अहीर मतवाला’ पंिᲦ मᱶ ‘अहीर’ कᳱ स᭄ंा ᳰकसके िलए ᮧयुᲦ

ᱟई है? उसे मतवाला ᭍यᲂ कहा गया ह?ै

 ‘ᳰकरन-धेनुएँ’ किवता कᳱ अलंकार योजना पर ᮧकाश डालᱶ।

23.3.4 समीᭃा᭜मक अ᭟ययन

ᳲहंदी सािह᭜य को काल िवभाजन कᳱ दृि᳥ से मोटे तौर पर चार कालᲂ मᱶ िवभािजत

ᳰकया गया है। सािह᭜य का वह काल िवभाजन इस ᮧकार हᱹ - आᳰदकाल, भिᲦकाल, रीितकाल

और आधुिनक काल। आधुिनक काल पुनः कई भागᲂ मᱶ िवभािजत है। इस िवभाजन का ᮓम इस
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ᮧकार है - भारतᱶदु युग, ि᳇वेदी युग, छायावाद युग और छायावादोᱫर युग। छायावादोᱫर युग

मᱶ सािह᭜य कᳱ ᮧवृिᱫ के आधार पर कई सािहि᭜यक आंदोलन और िवचारधाराᲐ ने ज᭠म िलया।

इनमᱶ िजन सािहि᭜यक िवचारधाराᲐ ने अपना ᭭थान सुिनि᳟त ᳰकया उनमᱶ म᭎ुय रहे

िवचारधाराᲐ का ᮓम इस ᮧकार है - ᮧगितवाद (1936-1943), ᮧयोगवाद (1943-1960), नई

किवता (1951-1960), समकालीन या साठोᱫरी किवता (नवगीत, जनवादी किवता) इ᭜याᳰद।

छायावादी रह᭭यवाद के ᮧितᳰᮓया ᭭वᱨप मᱶ छायावादोᱫर किवताᲐ का ज᭠म ᱟआ। आगे कᳱ

किवताᲐ मᱶ भी ᮧकृित मानवीकृत ᱨप मᱶ है पर उसका िजस ᱨप मᱶ मानवीकरण ᳰकया गया है

वह ᭭प᳥ ᳰदखाई देता ह,ै उसके ᭭वᱨप पर ᳰकसी अलौᳰकक ᳰक᭭म का आवरण नहᱭ है जैसा ᳰक

ᮧायः छायावाद कᳱ किवताᲐ मᱶ देखने को िमलता है।

नरेश मेहता का आरंिभक का᳞ लेखन ᮧगितवाद के आरंिभक समय से ᮧा᳙ होता है।

किव के ᱨप मᱶ ᮧित᳧ा उ᭠हᱶ नई किवता के आरंभ के साथ िमली। ᮧयोगवाद और नई किवता

का᳞ कᳱ समानांतर धारा के समान साथ-साथ बढ़ते रहे। नरेश मेहता ने किवता को

अितबौि᳍कता के आसमान से उतारकर मानवीयता कᳱ सहज भाव भूिम पर ᮧिति᳧त ᳰकया।

भारतीय सं᭭कृित के ᮧित इनके अनुराग ने इ᭠हᱶ िजतना भारत ᭃेᮢ के देव᭜व से जोड़ा उतना ही

वहां कᳱ काली-भूरी माटी से भी। रामकथा के संदभᲄ को लेकर िलखा गया इनका अपार का᳞

संसार केवल वहीँ तक अपार नहᱭ है। इस अपारता का सघन िव᭭तार उनकᳱ ᮧकृित िवषयक

रचनाᲐ मᱶ देखने को िमलता है। इनके िवचार मᱶ “ᮧकृित न तो कृपण होती है और न ही

पᭃपात करती है। ...वह सबके िलए है। यह आप पर िनभᭅर करता है ᳰक आप उसे ᳰकतना ᮕहण

करते हᱹ। व᭭तुतः ᮧकृित किवता है और मनु᭬य ग᳒ या कथा।” (नरेश मेहता)। पुनः वे किवता को

ᮧकृित से जोड़कर उसे ᳞ा᭎याियत करते ᱟए कहते हᱹ, “जब हम अपने भीतर के फलू को बाहर

के फूल के साथ भाषा कᳱ टहनी लगाकर रख देते हᱹ तब ᮧकृित ᳇ारा सृिजत फूल भाषा मᱶ

िलिखत फूल हो जाता है। इसे ही शायद किवता या सािह᭜य कहते हᱹ।” 1940 मᱶ उ᭠हᱶ ‘नरेश’

नाम कᳱ सािहि᭜यक उपािध उ᭠हᱶ नरᳲसंहगढ़ कᳱ राजमाता ने उनके का᳞-पाठ को सुनकर

ᳰदया। उनका असली नाम ‘पूणᭅशंकर’ था। उᲦ उपािध को पाने के बाद उ᭠हᲂने इसी नाम को

अपना िलया। अपने बाल िमᮢᲂ के साथ िमलकर इ᭠हᲂने ह᭭तिलिखत पिᮢका भी िनकाली।

अ᭄ेय ᳇ारा संपाᳰदत का᳞ सᮕंह ‘दूसरा स᳙क’ (1951) के एक मह᭜वपूणᭅ किव नरेश

मेहता ‘नई किवता’ के िविश᳥ ह᭭ताᭃर हᱹ। दूसरा स᳙क मᱶ संकिलत किवताᲐ के ᮧकाशन के
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बाद इनके कई मुᲦक का᳞ सᮕंह ᮧकािशत ᱟए जो इस ᮧकार हᱹ- बनपाखी सुनो (1956),

बोलने दो चीड़ को (1961), मेरा समᳶपᭅत एकांत (1962), उ᭜सवा (1979), तुम मेरा मौन हो

(1982), अर᭛या (1985), आिखर समुᮤ से ता᭜पयᭅ (1988), िपछले ᳰदनᲂ नंगे पैरᲂ (1989),

देखना एक ᳰदन (1992), च᭜ैया (1993)।

‘चै᭜य’ उस आवास को कहा जाता है जहाँ ᳰकसी पिवᮢ उ᳎े᭫य कᳱ पᳶूतᭅ हेतु कोई जीव

िनवास करता है। यह पिवᮢ उ᳎े᭫य जप-तप के ᱨप मᱶ देव पूजन हो सकता है या सामूिहक िहत

के भाव से ᳰकया जानेवाला कोई अ᭠य आ᭟याि᭜मक साधना। का᳞ सᮕंह ‘च᭜ैया’ किव कᳱ श᭣द

साधना का आवास है। ᮩᳬांड मᱶ ि᭭थत ᮧकृित को उसके अंतस तक छूकर किव ने देखा ह,ै सोचा

ह,ै मानव जीवन से उसका तादा᭜᭥य िबठाया है और तब भावᲂ का सृजन ᳰकया है। किव के ये

भाव ही संगᳯठत श᭣द ᱨप मᱶ किवता हᱹ। ‘ᳰकरन-धेनुएँ’ किवता जो का᳞ सᮕंह चै᭜य मᱶ ही

संकिलत है इसमᱶ किव ने सूयᲃदय का ᱨपक गढ़ा है और उस ᱨपक को ᮧ᭭तुत करने के िलए

ᮧकृित का मानवीकरण ᳰकया है। यहाँ ‘सूयᭅ’ नायक है। नाियका ‘धरती’ है। लािलमा भरी भोर मᱶ

इनका िमलन होता है। या इसे यᲂ कहᱶ ᳰक सूयᭅ और पृ᭝वी के िमलन से ही भोर होता है। जग

और जीवन का अँिधयारा छंटता है। नायक अकारण कोई कायᭅ नहᱭ करता। धरती पर उसके

आने का कारण है। किवता मᱶ सूयᭅ को ᭏वाला का ᮧतीक माना गया है। वह अपनी गायᲂ को

चराने के िलए धरती पर आता है। उसकᳱ गाएँ उसकᳱ अपनी ᳰकरनᱶ हᱹ जो एक अदृ᭫ य सूᮢ से

सूयᭅ ᱨपी ᭏वाले से बंधी ᱟई हᱹ। ये ᳰकरनᱶ उससे ही िनकलती हᱹ और उसी मᱶ पुनः िवलीन हो

जाती हᱹ। ठीक उसी तरह िजस तरह ᭏वाले कᳱ एक आवाज पर दूर-दूर चर रहे सारे पशु उसकᳱ

ओर दौड़ जाते हᱹ। या साँझ पड़ते ही घर लौटने का समय जानकर पशु चरना छोड़कर लौटने

लगते हᱹ। किवता मᱶ ᳰकरनᲂ के जाने का िचᮢण नहᱭ है। धरती पर उनका आना, आकर पूरे जगत

मᱶ छा जाना, धरती से सूयᭅ के िमलन का ᮧतीक है। इनके िमलन से पूरी सृि᳥ मᱶ उ᭨लास छा

जाता है। खेतᲂ मᱶ फसलᲂ का लहलहाना धरती के ᱡदय का मु᭭ कुराना ही है।

भारतीय सं᭭ कृित कᳱ ᮕामीण पृ᳧भूिम का आधार है ‘भोर, आदमी और गाय’ का संबंध।

भोर का संबंध सूरज से है। सूरज का संबंध आकाश और उसकᳱ लािलमा से है। आकाश पिᭃयᲂ

के कलरव के िबना सूना है। पᭃी कभी घास पर फुदकते हᱹ तो कभी सघन जंगल के पेड़ᲂ पर

अपना बसेरा बना लेते हᱹ। उन जंगलᲂ के बीच ᭏वाले अपनी गायᲂ के साथ भोर से साँझ तक

िवचरण करते हᱹ। सघन जंगलᲂ को चीरकर ᳰकरनᱶ धरती पर फैले घासᲂ पर फ़ैल जाती हᱹ। सूयᭅ
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कᳱ ᳰकरनᲂ और घास के िमलन को किव इस ᱨप मᱶ देखते हᱹ मानो धरती ᭏वािलन के ᱨप मᱶ

अपनी ᳰकरन ᱨपी गायᲂ को चारा िखला रही है। ᳰकरनᲂ का धरती कᳱ गोद मᱶ फ़ैल जाना ᭭वयं

धरती को आि᭜मक संतोष देता है और ᳰकरनᲂ को ᮧफ᭨ुलता। ठीक वैसे ही जैसे ᭏वािलन के हाथᲂ

से मधुर घास खाकर गाएँ ᮧफुि᭨लत होती हᱹ और ᭏वािलनᱶ अपनी ख़ᰛशी उन गायᲂ को दुलार

करके जािहर करती हᱹ। ᮕामीण जीवन और ᮧकृित के इन ᭃणᲂ का कुशल िचᮢण किव ने अपनी

किवता ‘ᳰकरन-धेनुएँ’ मᱶ ᳰकया है। यह सामी᭡य के अभाव मᱶ संभव नहᱭ है। भारतीयता और

ᮧाकृितक चेतना से किव का गहरा नाता रहा है।

इस किवता मᱶ यथाथᭅ का वणᭅन करने के िलए किव ने यथाथᭅ को ही कि᭨पत ᳰकया है।

सूयᲃदय के समय ᮧकृित मᱶ होने वाले पᳯरवतᭅन का वणᭅन करने के िलए किव ने गोपालक कᳱ

जीवन शैली को ᮧाकृितक कायᭅ ᳞ापार पर आरोिपत ᳰकया। किव कᳱ ᳲबंब योजना सुबह का

साᭃात करा जाती हᱹ। सुबह का ᭏वाला ‘सूयᭅ’ पूवᭅ ᳰदशा से अपनी ᳰकरन ᱨपी गायᲂ के समूह को

हाँक कर ला रहा है। वे गाएँ िᭃितज ᱨपी जंगलᲂ को पार करते ᱟए आ रही हᱹ। ‘गायᲂ का

िᭃितज ᱨपी जंगलᲂ को पार करना’ इसका अथᭅ सूयᭅ के उगने से है। पूवᭅ ᳰदशा मᱶ सूयᲃदय के

साथ ही सारी सृि᳥ मᱶ ᮧकाश ᳞ाप जाता है। यह उिजयारा धरती पर उन ᳰकरनᲂ के आगमन

का सूचक है। इन ᳰकरनᲂ का मागᭅदशᭅक सारस पᭃी बना है। वह सारस अपनी बोली स,े उ᭠हᱶ

धरती का मागᭅ सुझा रहे हᱹ। उन गायᲂ को धरती तक आने का रा᭭ता नहᱭ मालूम है। अब ᳰकरनᱶ

पवᭅतᲂ से उतरकर धरती पर आ चुकᳱ हᱹ। धरती पर छायी उनकᳱ ᭭वᳶणᭅम आभा को किव ‘᭭वणᭅ

सᱭग’ कᳱ उपमा दे रहे हᱹ। धरती पर छाया वह सुनहला ᮧकाश इन ᳰकरन ᱨपी गायᲂ के सोने

जैसे सᱭगᲂ से िनकलती ᱟई रौशनी है। आकाश मᱶ बादल तैर रहे हᱹ। ये बादल उन गायᲂ के मुंह से

िगरने वाले फेन हᱹ। गाएँ िज᭠हᲂने अंधकार ᱨपी चारा ᮕहण ᳰकया है। अब वे अपने चरे ᱟए

भोजन को धीरे-धीरे चबा रही हᱹ। इस ᳰᮓया मᱶ उनके मुंह से सफेद झाग िगर रहा है। ये सफ़ेद

झाग ही आकाश मᱶ बादल बन कर छाए हᱹ। आसमान मᱶ उगा ᱟआ सूयᭅ ऐसा ᮧतीत हो रहा है

मानो आम के पेड़ के नीचे बैठकर कोई ᭏वाला बांसुरी बजा रहा है। ऐसा एक ही ᭏वाला ᱟआ

मानवीय सं᭭ कृित मᱶ जो गायᲂ को चरने के िलए छोड़कर खुद वृᭃ के नीचे बैठ बांसुरी बजाने मᱶ

त᭨लीन रहा हो। वह ᭏वाला है गोकुल का कृ᭬ण। ‘नभ कᳱ आ᮫छांह मᱶ बैठा बजा रहा वंशी

रखवाला’ किवता कᳱ इस पंिᲦ को इस पौरािणक संदभᭅ से भी जोड़कर देखा जा सकता है।

सूयᭅ कᳱ ऊ᭬मा और ᮧकाश से सभी वन᭭पितयाँ पु᳥ हो रही हᱹ। खेत-खिलहान लहलहा
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रहे हᱹ। मकई और धान के पौधᲂ को नया जीवन िमल रहा है। िजस ᮧकार सामा᭠य गाय से ᮧा᳙

दूध से मनु᭬ य पोषण ᮧा᳙ करते हᱹ उसी ᮧकार ᳰकरन ᱨपी गायᲂ से िनकलने वाले आलोक दूध

से सारी वन᭭पितयᲂ को पोषण िमल रहा है। ‘सोम’ देवताᲐ का पेय पदाथᭅ है। मादकता इसका

एक गुण है। नᳰदयᲂ के जल मᱶ पड़ती ᱟई सूयᭅ कᳱ ᳰकरनᲂ के साथ सूयᭅ का ᮧितᳲबंब देखकर ऐसा

लग रहा है मानो वह मतवाला अहीर सूयᭅ ‘सोम’ दुह रहा है। सूयᭅ एक है। नᳰदयाँ अनेक हᱹ। उन

अनेक नᳰदयᲂ मᱶ सूयᭅ एक साथ उपि᭭थत है। उस िवराट सूयᭅ कᳱ ᳰकरनᲂ का ᭭पशᭅ उन नᳰदयᲂ को

भी िमल रहा है। सूयᭅ कᳱ िवराटता ᳰक उसने अपनी ऊजाᭅ से जल, थल और गगन सबको

उजᭅि᭭वत कर रखा है। यह सूयᭅ ᭏वाला का ᮧतीक है। यह किवता सृि᳥ कᳱ िवराटता और उसकᳱ

सुंदरता के साथ कृषक सं᭭ कृित कᳱ महᱫा को भी रेखाᳰंकत करती है। सभी जीवᲂ का पोषण

कृिषकमᭅ और गोपालन पर िनभᭅर है।

इस ᮧकार आपने देखा ᳰक यह किवता 20 पंिᲦयᲂ कᳱ है। पूरी किवता मᱶ सूयᲃदय का

ᱨपक ही ᮧसाᳯरत ᱟआ है। किवता के अंत मᱶ सूयᭅ को संपूणᭅ ᮩᳬांड को संचािलत करने वाली

शिᲦ के ᱨप मᱶ किव ने ᳰदखाया है। वह एक जगह आकाश मᱶ ि᭭थत होकर सम᭭त भू, जल और

वायु मंडल को ᳞ाप रहा है। उसकᳱ यह सवᭅ᳞ाि᳙ अचानक अंत मᱶ नहᱭ ᳰदखाई गई है। इसका

ᮓमशः िवकास किवता के आरंभ से ही ᳰदखाई देता है। सूयᭅ कᳱ ᳰकरनᲂ के धरती पर आने से

अंिधयारा छंटता है। ‘अँिधयारा का छँटना’ इसका एक अथᭅ िनराशा और अवसाद का िवसजᭅन

माना जा सकता है। अब जीवन पथ पर आगे बढ़ने का मागᭅ ᮧश᭭त है। कमᭅ का मागᭅ ᮧश᭭त है।

यह अँिधयारा छंटा है ᳰकरन ᱨपी गायᲂ के आगमन से। ये गाएँ जो सभी अवरोधᲂ को पार

करती ᱟई धरती पर आ सकᳵ, यह कैसे संभव ᱟआ? यह सारस पᭃी के सहयोग से संभव ᱟआ।

सारस ᳰकसका िमᮢ ह?ै सूयᭅ का या धरती का? ‘सारस’ इन दोनᲂ के साथ िᭃितज से भी

सुपᳯरिचत है। यहाँ ‘सारस’ ᮧतीक है उन सᱡदयᲂ का जो लोकमंगल कᳱ इ᭒छा रखते हᱹ और

उसके िनिमᱫ आव᭫यक एवं उपयोगी कायᲄ को िबना ᳰकसी लालच के करते हᱹ। सूयᭅ ᱨपी ᭏वाला

सवᭅ᭄ है। वह ᳰकरनᲂ को धरती पर िबना ᳰकसी कᳱ सहायता के पᱟंचाने कᳱ शिᲦ रखता है।

संसार ᭠याय, शांित और स᳊ाव से चले इसके िलए पर᭭पर सहयोग लेने और देने कᳱ भावना

िनः᭭वाथᭅ ᱨप मᱶ सबमᱶ होनी चािहए। इसीिलए धरती के अंधकार को दूर करने मᱶ ‘सारस’ को

किव ने सहयोगी बनाया। किवता का बीज श᭣द सᲅदयᭅ ही रहा। चाहे ᭭थूल आँखᲂ से ᮧकृित कᳱ

ऊपरी संुदरता का आ᭭वादन करᱶ या मन कᳱ भीतरी शिᲦ से उसकᳱ आंतᳯरक ऊजाᭅ को अनुभूत



389

करᱶ या ᮧकृित पर आरोिपत मानव जीवन के कमᭅ सᲅदयᭅ कᳱ महᱫा को समझने कᳱ चे᳥ा करᱶ। हर

ᱨप मᱶ ‘सᲅदयᭅ’ किवता का बीज श᭣द है िजसका चरमो᭜कषᭅ जीवन मᱶ आशा के संचार मᱶ ᳰदखाई

देता है। नरेश मेहता कᳱ का᳞ानुभूित और उनके किव कमᭅ के संदभᭅ मᱶ रामकमल राय िलखते हᱹ,

“नरेश मेहता उन थोड़े से लोगᲂ मᱶ हᱹ िजनके िलए रचनाकमᭅ ही एक माᮢ ᮧधान कमᭅ है। शेष

सारे कायᭅ-᳞ापार आनुषंिगक ह,ै गौण है और उ᭠हᱶ लगातार ᭭थिगत ᳰकया जा सकता है। किव

िनरंतर जैसे अपने सृजनलोक मᱶ खोया रहता है। उसी धरातल पर ही उसकᳱ चेतना घुमड़ती

रहती है। वहीँ वह बराबर िमथकᲂ स,े ᮧतीकᲂ स,े ᮧकृित से उलझता रहता है और उसकᳱ वाणी

ᱨपाकार ᮕहण करती रहती है। इसीिलए नरेश मेहता कᳱ भाषस एक िवशाल सजᭅना᭜मक फलक

जैसी लगती है। जैसे रात का आकाश अपने ᮕहᲂ, उपᮕहᲂ, नᭃᮢᲂ और ᭭वगᭅगंगाᲐ के साथ

देᳰद᭡यमान होता रहता ह,ै नरेशजी का का᳞ाकाश भी वैसा ही है। उनकᳱ भाषा एक िविश᳥

लोक का सृजन करती है। उस लोक मᱶ यᳰद पाठक पᱟँच सके तो एक िविश᳥ ᭭वाद और आनंद

कᳱ दशा तक वह पाठक को पᱟँचा पाती है। यᳰद पाठक वहां नहᱭ पᱟँच पाता है तो वह दूर-दूर

कᳱ चीज बनी रहती ह,ै िजसे दूर से देखकर चाहे हम उसे इंᮤजाल कᳱ स᭄ंा दᱶ या मायालोक

कᳱ।”

ᳰकसी भी किवता के ममᭅ तक पᱟँचने के िलए उसे मन कᳱ गहराई तक समझना आव᭫यक

है। ऊपर के पᳯरिचत और सामा᭠य श᭣द तथा उनके ᮧचिलत ᮧयोग जब किवता मᱶ ᮧिव᳥ होते हᱹ

तब उनका अथᭅ िविश᳥ हो जाता है। बᱟत बार वे ᳰकसी भाव, परंपरा या सां᭭कृितक संदभᭅ का

बोध करानेवाले होते हᱹ। समी᭯य किवता मᱶ सूयᲃदय के सुर᭥य वातावरण का िचᮢण करते ᱟए

किव सामािजक यथाथᭅ कᳱ भूिम पर ᳯटके रहे। उ᭠हᲂने का᳞ सᲅदयᭅ कᳱ अिभवृि᳍ के िलए िजन

का᳞ ᮧतीकᲂ को चुना वे भी सामा᭠य जीवन से जुड़े ᱟए हᱹ। किव ने अपनी इस किवता मᱶ ᮧकृित

कᳱ सुंदरता के साथ गोपालक एवं कृषक मनु᭬य के कमᭅ सᲅदयᭅ मᱶ तादा᭜᭥य िबठाने कᳱ कोिशश

कᳱ है।

बोध ᮧ᳤

 ‘ᳰकरन-धेनुए’ँ किवता का समीᭃा᭜मक िव᳣ेषण करᱶ।

 ‘ᳰकरन-धेनुए’ँ किवता से उन ᳲबंबᲂ को चुनᱶ िजनसे सूयᲃदय का भाव ᮧकट हो रहा है तथा उन

पंिᲦयᲂ कᳱ ᳞ा᭎या करᱶ।
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23.4 पाठ सार
आधुिनक ᳲहंदी सािह᭜य का आरंभ भारतᱶदु युग से माना जाता है। इसके बाद ᮓमशः

ि᳇वेदी युग और छायावाद युग से गुजरते ᱟए ᳲहंदी किवता ने ᮧगितवाद, ᮧयोगवाद और नयी

किवता का दौर देखा। नयी किवता के एक ᮧमुख किव नरेश मेहता हᱹ। अपनी किवता ‘ᳰकरन-

धेनुएँ’ मᱶ इ᭠हᲂने सूयᲃदय का जस-का-तस वणᭅन ᳰकया है। उस समय कᳱ ᮧाकृितक संुदरता को

श᭣दब᳍ करते ᱟए किव ने तिनक गाँव मᱶ भी झाँक िलया। हरी घास, वृᭃ, सूयᭅ, सारस और

नᳰदयᲂ के संग ᭏वाला-᭏वािलन कᳱ थोड़ी-सी ᳰदनचयाᭅ के समावेश से किवता कᳱ शोभा बढ़ी है।

ᳰकसी गूढ़ रह᭭य का उ᳃ाटन करना किव का उ᳎े᭫य नहᱭ रहा है। ᮧकृित कᳱ शोभा मᱶ रमे ᱟए

मन ने बस उस शोभा को श᭣दᲂ मᱶ रचा है। भारत कᳱ माटी और ᮧकृित के अनुरागी इस किव

ᱡदय ने माटी के सपूत ‘ᳰकसान और गोपालक मनु᭬य’ को उस ᮧाकृितक शोभा का अन᭠य अंग

माना है। किवता कᳱ भाषा मधुर है। ᳰकरन धेनᲐु का आना जीवन मᱶ हषᭅ और उ᭨लास कᳱ

अिभ᳞िᲦ का सूचक है।

23.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ
इस इकाई के अ᭟ययन से िन᳜िलिखत िन᭬कषᭅ ᮧा᳙ ᱟए हᱹ -

1. नरेश मेहता नई किवता आंदोलन के उन रचनाकारᲂ मᱶ ᮧमुख हᱹ जो आधुिनक बोध के साथ-

साथ सां᭭ कृितक चेतना से अनुᮧािणत है।

2. नरेश मेहता के का᳞ मᱶ ᮧकृित के िवराट ᭭वᱨप और अनुपम सᲅदयᭅ का िचᮢण ᳰकया है।

3. किव कᳱ दृि᳥ मᱶ गोपालन और कृिष जैसे मानवीय कमᭅ ᮧकृित कᳱ असीम संुदरता को बनाए

रखने के िलए मह᭜वपूणᭅ हᱹ।

4. नरेश मेहता के का᳞ मᱶ ᮧकृितक ᳲबंबᲂ का सᲅदयᭅ देखते ही बनता है।

23.6 श᭣द संपदा

1. नैसᳶगᭅक = ᭭वाभािवक, ᮧाकृितक

2. अिवि᭒छ᳖ = अटूट, िजसे अलग न ᳰकया जा सके

3. आ᭒छाᳰदत = छाया ᱟआ

4. कृषक = ᳰकसान

5. अिभ᳞िᲦ = ᮧकट करना
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6. अभी᳥ = मनोरथ, मनचाहा

7. भोर = सुबह

8. साँझ = शाम

9. आभा = चमक, शोभा

10. झाँकना = देखना

11. अन᭠य = अिभ᳖

23.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤

खंड (अ)

(अ) दीघᭅ ᮰ेणी के ᮧ᳤

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 500 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।

1. ‘ᳰकरन-धेनुएँ’ किवता का मूल ᭭वर ᭍या है? सोदाहरण िव᳣ेिषत करᱶ।

2. ‘ᳰकरन-धेनुएँ’ किवता के पᳯरᮧे᭯य मᱶ किव कᳱ सािह᭜य-दृि᳥ को िववेिचत करᱶ।

3. ‘ᳰकरन-धेनुएँ’ किवता कᳱ का᳞गत िविश᳥ता को रेखाᳰंकत करᱶ।

4. ‘ᳰकरन-धेनुएँ’ किवता का भावाथᭅ िलखᱶ।

खंड (ब)

(आ) लघु ᮰ेणी के ᮧ᳤

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 200 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।

1. ‘ᳰकरन-धेनᲐु का समूह यह आया अंधकार चरता’, इस पंिᲦ मᱶ अंधकार से किव का ᭍या

आशय है? उसे कौन चर रहा है और ᭍यᲂ?

2. आकाश मᱶ तैरते बादलᲂ को देखकर किव ने कौन-सी क᭨पना कᳱ? किव कᳱ इस क᭨पना के

पᭃ या िवपᭃ मᱶ अपना तकᭅ दᱶ।

3. ᭍या ‘ᮧभात का ᭏वाला’ और ‘आकाश ᱨपी आम के वृᭃ के नीचे बैठकर बाँसुरी बजानेवाला

रखवाला’- ये दोनᲂ एक ही हᱹ? ᭭प᳥ कᳱिजए।

4. किव ने इस किवता से ᭍या संदेश ᳰदया है?
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खंड (स)

I. सही िवक᭨प चुिनए -

1. ᳰकरन-धेनᲐु को हाँक कर कौन ला रहा है? ( )

(अ) धरती (आ) सूयᭅ (इ) नदी (ई) ᭏वाला

2. फेन ᳰकसके मुँह से िगर रहा ह?ै ( )

(अ) गाय (आ) बादल (इ) ᳰकरन-धेनᲐु (ई) पवᭅत

3. ᳰकरन ᱨपी गायᲂ कᳱ टोली ᳰकस जंगल से आ रही ह?ै ( )

(अ) खेत खिलहान (आ) िᭃितज (इ) उदयाचल (ई) कोई नहᱭ

II. ᳯरᲦ ᭭थानᲂ कᳱ पᳶूतᭅ कᳱिजए -

1. ᳰदखा रहे पथ इस ..............का।

2. .................हँस-हँस कर गले िमली।

3. ................मᱶ ..........सोम दुह रहा वह ..........मतवाला।

4. .............कᳱ ............ ..........फूटती।

III. सुमेल कᳱिजए -

1. सारस (अ) पनुᱧिᲦᮧकाश अलंकार

2. अहीर (आ) बोली

3. सुना-सुना (इ) च᭜ैया

4. ᳰकरन-धेनुएँ (ई) मतवाला

23.8 पठनीय पु᭭तकᱶ

1. का᳞त᭜व िवमशᭅ : राममूᳶतᭅ िᮢपाठी

2. ᳲहंदी किवता - आधिुनक आयाम : रामदरश िम᮰

3. नरेश मेहता का का᳞ - संवेदना और िश᭨प : अिमशचंᮤ पटेल

4. नरेश मेहता किवता कᳱ ऊ᭟वᭅयाᮢा : रामकमल राय

5. किवता के नये ᮧितमान : नामवर ᳲसंह
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इकाई 24 : ‘इितहास और ᮧितइितहास’ : नरेश मेहता
ᱨपरेखा

24.1 ᮧ᭭तावना

24.2 उ᳎े᭫य

24.3 मूल पाठ : ‘इितहास और ᮧितइितहास’ : नरेश मेहता

24.3.1 अ᭟येय किवता का सामा᭠य पᳯरचय

24.3.2 अ᭟येय किवता

24.3.3 िव᭭तृत ᳞ा᭎या

24.3.4 समीᭃा᭜मक अ᭟ययन

24.4 पाठ सार

24.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ

24.6 श᭣द संपदा

24.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤

24.8 पठनीय पु᭭ तकᱶ

24.1 ᮧ᭭तावना
किवता के साथ सािह᭜य कᳱ िविवध िवधाᲐ को अपनी लेखनी से समᱨप समृ᳍ करने

वाले सािह᭜यकार नरेश मेहता अपनी भारतीय दृि᳥, ᮧकृित के ᮧित ᱧझान एवं पौरािणक और

िमथकᳱय चेतना के िलए िवशेष ᱨप से जाने जाते हᱹ। जमीनी मनु᭬ यता और समाज के ᮧित

संवेदना का ᭭वर इनके सािह᭜य मᱶ ᮧबल है। 1942 के ‘अᮕंेजᲂ भारत छोड़ो आंदोलन’ मᱶ भी

इनका योगदान रहा। इ᭠हᲂने महाभारत के कथानक को आधार बनाकर महाᮧ᭭थान (1964)

खंडका᳞ रचा। इनके खंडका᳞ ‘ᮧाथᭅना पᱧुष’ (1985) का आधार गांधी हᱹ। इ᭠हᲂने रामकथा के

ᮧसंगᲂ के आधार पर भी कुछ खंडका᳞ रचे ह,ᱹ जैसे- ‘संशय कᳱ एक रात’ (1962), ‘ᮧवाद पवᭅ’

(1977) और शबरी (1977)। इनका एक खंडका᳞ ‘पᱧुष’ इनके देहावसान के प᳟ात 2005 मᱶ

ᮧकािशत ᱟआ। इस इकाई मᱶ आप खंडका᳞ ‘ᮧवाद पवᭅ’ के ᮧथम सगᭅ का अ᭟ययन करᱶगे।

24.2 उ᳎े᭫य

िᮧय छाᮢो! इस इकाई मᱶ आप ख᭛डका᳞ “ᮧवाद पवᭅ” के “‘इितहास और ᮧितइितहास’ ”
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सगᭅ का अ᭟ययन करᱶगे। इस इकाई के अ᭟ययन के उपरांत आप-

 ‘‘इितहास और ᮧितइितहास’ ’ किवता का सामा᭠य पᳯरचय ᮧा᳙ कर सकᱶगे।

 अ᭟येय किवता के मूल पाठ से पᳯरिचत हो सकᱶगे।

 अ᭟येय किवता कᳱ का᳞गत िवशेषताᲐ को जान सकᱶगे।

 अ᭟येय किवता का समीᭃा᭜मक िव᳣ेषण कर सकᱶगᱶ।

24.3 मूल पाठ : ‘इितहास और ᮧितइितहास’ : नरेश मेहता

24.3.1 अ᭟येय किवता का सामा᭠य पᳯरचय

‘इितहास और ᮧितइितहास’ किवता किव नरेश मेहता के खंडका᳞ ‘ᮧवाद पवᭅ’ का ᮧथम

सगᭅ है। इस खंडका᳞ मᱶ पाँच सगᭅ हᱹ- ‘इितहास और ᮧितइितहास’, ᮧितइितहास और तंᮢ,

शिᲦ: एक संबंध, एक साᭃात्, ᮧितइितहास और िनणᭅय, िनवᱷद-िवदा। ‘ᮧवाद’ का अथᭅ है झूठी

बदनामी या जन᮰ुित। ‘पवᭅ’ जो सामा᭠यतः उ᭜सव और ᭜योहार के िलए ᮧयुᲦ होता है, उसका

एक अथᭅ ‘िविश᳥ अंश’ भी होता है। रामकथा मᱶ ‘धोबी ᳇ारा सीता पर िम᭝या आरोप लगाने

वाले अंश’ को आधार बनाकर यह खंडका᳞ रचा गया। उस एक कᱶᮤ के इदᭅ-िगदᭅ समकालीन

मनु᭬य के जीवन मᱶ िनिहत मानिसक ᳇ं᳇ कᳱ ᭭प᳥ छिव देखी जा सकती है। किव ने जन᮰ुित,

जनसरोकार और राजतंᮢ के म᭟य ‘जन’ कᳱ वा᭭तिवक मानिसक ि᭭थित को िवचार का िवषय

बनाया है। राजतंᮢ के समᭃ जनतंᮢ खड़ा होता है। उसके िसर पर आरोप मढ़ता है। इसके

बावजूद वह अपनी अिभ᳞िᲦ कᳱ आजादी नहᱭ खोता। राजतंᮢ से ᳰकसी ᮧकार का भय उसे

नहᱭ सताता। वह ᭭वतंᮢ , सुरिᭃत और शांत मन से अयो᭟या के अपने घर मᱶ िनवास कर रहा है।

शासन ने जनमत कᳱ अवहेलना नहᱭ कᳱ। उसका मान रखा। शासन कᳱ िनरंकुशता पर अंकुश

लगाकर इितहास रचने वाले राजा राम के भीतर के साधारण मनु᭬य ने ᭭वयं कᳱ िजस उि᳇Შता

को अपने समय मᱶ जािहर नहᱭ ᳰकया, किव उसे ‘इितहास और ᮧितइितहास’ के मा᭟यम से

उजागर कर रहे हᱹ।

बोध ᮧ᳤

 ‘इितहास और ᮧितइितहास’ शीषᭅक किवता ‘ᮧवाद पवᭅ’ से ᳰकस ᮧकार संबंिधत ह?ै

 ᭍या राजतंᮢ को िनरंकुश होना चािहए?

24.3.2 अ᭟येय किवता : ‘इितहास और ᮧितइितहास’
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राम :

᭍या यही है मनु᭬ य का ᮧार᭣ध? ᳰक

कमᭅ

िनमᭅम कमᭅ

केवल असंग कमᭅ करता ही चला जाए?

भले ही वह कमᭅ

धारदार अᳫ कᳱ भांित

न केवल देह

बि᭨क

उसके ᳞िᲦ᭜व को

रागाि᭜मकताᲐ को भी काट कर रख दे।

᭍या यही है मनु᭬ य का ᮧार᭣ध??

᭍या इसीिलए मनु᭬य

देश और काल कᳱ िवपरीत च᭥ुबताᲐ मᱶ

जीवन भर

एक ᮧ᭜यंचा सा तना ᱟआ

कमᭅ के बाणᲂ को वहन करने के िलए

पाᮢ या अपाᮢ

ᳰदशा या अᳰदशा मᱶ स᭠धान करने के िलए

केवल साधन है?

मनु᭬य

᭍या कवेल साधन ह?ै

᭍या कवेल मा᭟यम है??

लेᳰकन ᳰकसका?

कौन है वह

अपौᱧषेय

जो सम᭭त पुᱧषाथᭅता के अ᳡ᲂ को
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अपने रथ मᱶ स᳖᳍ ᳰकये हᱹ?

कौन ह?ै

वह कौन है??

मनु᭬य कᳱ इस आᳰदम िज᭄ासा का उᱫर-

ᳰकसी भी ᳰदशा पर

कभी भी द᭭तक देकर देखो,

ᳰकसी भी ᮧहर के

िᭃितज अवरोध को हटाकर देखो

कोई उᱫर नहᱭ िमलता राम!

द᭭तकᲂ कᳱ कोई ᮧित᭟विन तक नहᱭ आती

श᭠ूय से ᳰकसी का देखना नहᱭ लौटता।

िनदᱷश : 1. इस किवता का स᭭वर वाचन कᳱिजए।

2. इस किवता का मौन वाचन कᳱिजए।

24.3.3 िव᭭तृत ᳞ा᭎या

᭍या यही है मनु᭬ य का ᮧार᭣ध? ᳰक

कमᭅ

िनमᭅम कमᭅ

केवल असंग कमᭅ करता ही चला जाए?

भले ही वह कमᭅ

धारदार अᳫ कᳱ भांित

न केवल देह

बि᭨क

उसके ᳞िᲦ᭜व को

रागाि᭜मकताᲐ को भी काट कर रख दे।

᭍या यही है मनु᭬ य का ᮧार᭣ध??

᭍या इसीिलए मनु᭬य

देश और काल कᳱ िवपरीत च᭥ुबताᲐ मᱶ
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जीवन भर

एक ᮧ᭜यंचा सा तना ᱟआ

कमᭅ के बाणᲂ को वहन करने के िलए

पाᮢ या अपाᮢ

ᳰदशा या अᳰदशा मᱶ स᭠धान करने के िलए

केवल साधन है?

मनु᭬य

᭍या कवेल साधन ह?ै

᭍या कवेल मा᭟यम है??

लेᳰकन ᳰकसका?

कौन है वह

अपौᱧषेय

जो सम᭭त पुᱧषाथᭅता के अ᳡ᲂ को

अपने रथ मᱶ स᳖᳍ ᳰकये हᱹ?

कौन ह?ै

वह कौन है??

मनु᭬य कᳱ इस आᳰदम िज᭄ासा का उᱫर-

ᳰकसी भी ᳰदशा पर

कभी भी द᭭तक देकर देखो,

ᳰकसी भी ᮧहर के

िᭃितज अवरोध को हटाकर देखो

कोई उᱫर नहᱭ िमलता राम!

द᭭तकᲂ कᳱ कोई ᮧित᭟विन तक नहᱭ आती

श᭠ूय से ᳰकसी का देखना नहᱭ लौटता।

श᭣दाथᭅ : ᮧार᭣ध = भा᭏य। िनमᭅम = िन᳧ुर। असंग = अनुराग रिहत। अᳫ = एक तरह का

हिथयार िजसे फᱶककर चलाया जाता है जैसे बाण। रागाि᭜मकता = ᮧेम और संवेदना से जुड़ी

अनुभूित। च᭥ुबता = देश-काल के संयोग से उ᭜प᳖ िविवध पᳯरि᭭थित। ᮧ᭜यंचा = धनुष कᳱ डोरी
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िजससे धनुष के दोनᲂ छोर बंधे होते हᱹ। स᭠धान = ल᭯य को पाने के िलए कोिशश करना।

अपौᱧषेय = दैवी या पᱧुषाथᭅ से परे। पुᱧषाथᭅ = पᱧुष के जीवन का ल᭯य एवं उ᳎े᭫य। स᳖᳍ =

कसकर बंधा ᱟआ। आᳰदम = आरंिभक या मूल। िज᭄ासा = जानने कᳱ इ᭒छा। द᭭तक = दरवाजे

पर हाथ का ह᭨का आघात। ᮧहर = पहर। अवरोध = बाधा। ᮧित᭟विन = बोले गए श᭣द कᳱ गंूज

जो लौटकर सुनाई दे। श᭠ूय = आकाश, खाली।

संदभᭅ : नरेश मेहता ᳇ारा रिचत खंडका᳞ है ‘ᮧवाद पवᭅ’। ‘‘इितहास और ᮧितइितहास’ ’ शीषᭅक

किवता इसी खंडका᳞ का ᮧथम सगᭅ है।

ᮧसंग: अयो᭟या के राजभवन मᱶ राम अपने कᭃ मᱶ अकेले ᳲचंतन-मुᮤ ा मᱶ टहल रहे हᱹ। राम संसार

मᱶ मनु᭬य कᳱ ि᭭थित पर िवचार कर रहे हᱹ। मनु᭬य संपाᳰदत कमᭅ और मनु᭬य के साम᭝यᭅ से परे

दैव शिᲦ के म᭟य समीकरण सुलझाने कᳱ चे᳥ ा करते ᱟए राम सामा᭠य मनु᭬य के कमᭅ का

औिच᭜य ढँूढ़ रहे हᱹ।

᳞ा᭎या : ᳲचंतन और मनन करते ᱟए राम अयो᭟या के राजभवन के अपने कᭃ मᱶ टहल रहे हᱹ।

रात का समय है। रात के स᳖ाटे मᱶ राम मन के स᳖ाटᲂ को सुन रहे हᱹ। वे ᭭वयं से पूछ रहे हᱹ ᳰक

मनु᭬य का भा᭏य ᭍या ह?ै ᭍या मनु᭬य केवल काम करता जाए? ᭍या ᱡदयहीन और ᮧेमरिहत

काम को बस कतᭅ᳞ कᳱ भावना से करते चले जाना ही मनु᭬य का भा᭏य है? भले ही उसके ᳇ारा

संप᳖ ये काम उसके ᭭थूल देह के साथ-ही-साथ उसकᳱ ᮧेम और संवेदना से जुड़ी अनुभूितयᲂ पर

भी ᳰकसी तेज धार वाले अᳫ कᳱ भाँित ᮧहार करे। उसके ᳞िᲦ᭜व, उसकᳱ अि᭭मता और उसकᳱ

पहचान को भी टुकड़-ेटुकड़े कर दे। ᭍या इस संसार मᱶ कमᭅ कᳱ ᮧधानता के स᭥मुख मनु᭬य का

अि᭭त᭜व िब᭨कुल बौना है? ᭍या यही मनु᭬य का भा᭏य है?

मनु᭬य का जीवन ᳰकसिलए है? ᭍या केवल भा᭏य के इशारे पर डोलना ही मनु᭬य का

जीवन ह?ै ᭍या जीवन भर समय और समाज कᳱ ᮧितकूल पᳯरि᭭थितयᲂ को झेलते रहना ही

उसकᳱ िनयित है? ᭍या मनु᭬य का जीवन कमᭅ ᱨपी बाण का भार सहन करनेवाले धनुष कᳱ उस

डोरी के समान ही महज एक साधन है िजसे ल᭯य को साधना है। पाᮢ और अपाᮢ का िवचार

करना भी उसके वश मᱶ नहᱭ है। ल᭯य को सुिनि᳟त भी वह नहᱭ कर सकता। वह िसफᭅ ल᭯य

पाने का एक साधन है। ᭍या मनु᭬ य और उसका िववेक िसफᭅ पूवᭅ िनयत उ᳎े᭫यपूणᭅ या िनᱧ᳎े᭫य

ल᭯यᲂ को पूणᭅ करने का केवल एक साधन भर है? ᭍या मनु᭬य िसफᭅ एक मा᭟यम ह?ै कैसा है

मनु᭬य का परवश जीवन? ᮧितकूल पᳯरि᭭थितयᲂ के अनुकूल बहना मानव का ᭭वाभािवक गुण
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कैसे बन गया?

लेᳰकन मनु᭬य से यह सब कौन करवाता ह?ै वह ᳰकसका मा᭟यम है? वह कौन-सी शिᲦ

है िजसने मनु᭬ य को केवल ल᭯य पᳶूतᭅ का साधन बना रखा ह?ै वह कौन है? वह कौन दैवी शिᲦ

है िजसने मनु᭬य के साम᭝यᭅ और ᭃमता ᱨपी घोड़ᲂ को अपने रथ मᱶ कस कर बाँध रखा है? इस

संसार को चलानेवाले िनयंता कᳱ आव᭫यकताᲐ को पूणᭅ करते चले जाना ही ᭍या मनु᭬य के

जीवन का उ᳎े᭫य ह?ै ᭍या िनयंता के उ᳎े᭫य कᳱ पूणᭅता का मूक साᭃी होना ही मनु᭬ य कᳱ

िनयित ह?ै पर वह िनयंता, वह परमशिᲦ, वह अपौᱧषेय है कौन िजसके हाथᲂ कᳱ कठपुतली

माᮢ मनु᭬य है?

राम का यह ᮧ᳤ केवल राम का नहᱭ बि᭨क जनसाधारण का है। संपूणᭅ मनु᭬य समाज कᳱ

यह ᳲचंता है। बौि᳍क मनु᭬ य अपनी इस मानिसक ᳲचंता का िनवारण नहᱭ खोज पाया है। यह

जानने कᳱ इ᭒छा मनु᭬य के मन मᱶ जीवन के आरंभ से रही है पर इसका उᱫर वह आज भी नहᱭ

खोज पाया है। उᱫर पाने कᳱ लालसा से भरा मनु᭬य का मन चारᲂ ᳰदशाᲐ मᱶ खोजता है पर

ᳰदशाएँ िनᱧᱫर और मनु᭬य िनᱧपाय-सा। चारᲂ पहर मᱶ वह िᭃितज ᱨपी अवरोध को हटाकर

देखता है पर कोई उᱫर नहᱭ पाता। पूरब ᳰदशा मᱶ िᭃितज ᱨपी अवरोध के हटने से सूयᭅ ᳰदखाई

देता है पर अ᭠य ᳰदशाएँ तो उससे भी खाली हᱹ। कहᱭ से कोई आवाज नहᱭ! कोई उᱫर नहᱭ।

ᮧ᳤ाकुल राम से उसका मन कहता है ᳰक उस अपौᱧषेय को खोजने के िलए हर पहर मᱶ हर ᳰदशा

पर द᭭तक देने से भी कुछ हाथ नहᱭ लगा। कोई उᱫर नही िमला राम। वह अपौᱧषेय अब भी

ᮧ᳤ है। घाᳯटयᲂ से आवाज कᳱ गँूज वापस लौटकर सुनाई देती है पर इन ᳰदशाᲐ पर दी गई

द᭭तक कᳱ कोई ᮧित᭟विन नहᱭ आती। ᭍या इन ᳰदशाᲐ मᱶ कोई है? ᭍या ये ᳰदशाएँ भी महज

क᭨पना हᱹ? ᭍या ये खाली हᱹ? ᭍या इनमᱶ कुछ भी नहᱭ ह?ै तभी तो कुछ भी नहᱭ लौटता। न ᮧ᳤

का उᱫर और ना ही द᭭तक कᳱ ᮧित᭟विन। खाली जगह से टकराकर नजर कभी नहᱭ लौटती।

श᭠ूय कᳱ अपᳯरिमत गहराई का आभास जᱨर होता है पर जहाँ कुछ है ही नहᱭ वहाँ से लौटेगा

᭍या? ᭍या वह िनयंता नहᱭ होते ᱟए भी है और होते ᱟए भी नहᱭ ह?ै वह कौन है िजसके वश मᱶ

मनु᭬य का हर ᭃण है? यह आᳰदम ᮧ᳤ है।

का᳞गत िवशेषता : ‘इितहास और ᮧितइितहास’ किवता मᱶ किव ने गूढ़ िवषय का चयन ᳰकया

है। किवता कᳱ कला᭜मक योजना ᳇ारा िवषय कᳱ इस गंभीरता को पूणᭅ िव᭭तार देते ᱟए उसका

िनवाᭅह अंत तक ᳰकया गया है। किव का श᭣द चयन किवता के िवषय व᭭तु के अनुᱨप ही गहन
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ᳲचंतन युᲦ है। का᳞ गीितनाᲷ शैली मᱶ रिचत है। ‘ᮧितइितहास’ श᭣द किव कᳱ मौिलक

िनᳶमᭅित है। मुहावरा-सूिᲦयᲂ एवं सं᭭कृतिन᳧ श᭣दᲂ के साथ उदूᭅ श᭣द भी किवता मᱶ ᮧयोग ᳰकए

गए हᱹ। ये भाषा कᳱ जीवंतता बढ़ाने या बनाए रखने मᱶ सहयोगी बने हᱹ। ‘श᭠ूय से ᳰकसी का

देखना नहᱭ लौटता’- यह सूिᲦ है। सूिᲦयाँ ᳞ावहाᳯरक जीवन के कᳯठनतम ᭃणᲂ मᱶ सहयोगी

बन जाती हᱹ। ‘कभी भी द᭭तक देकर देखो’- इस पंिᲦ मᱶ ‘द᭭तक देना’ मुहावरा है।

राम का बा᳭ ᭭वᱨप शांत और ि᭭थर है पर मन के भीतर भारी उथल-पुथल मचा ᱟआ

है। इस ᮧकार एक धीरोदाᱫ नायक कᳱ सामा᭠यता का दशᭅन कराते ᱟए किव कᳱ श᭣द योजना

ᮧभावी रही है। राम के िवचारᲂ के िजस ᳲबंब कᳱ सृि᳥ किव ने कᳱ है उससे ᮧखर दाशᭅिनकता

झलकती है। राम के मन मᱶ उठते ᱟए भावᲂ से उ᳇ेिलत होते उनके मन को अिभ᳞Ღ करने के

िलए किव ने भाव ᳲबंब कᳱ सृि᳥ कᳱ है।

उदाहरण : “᭍या यही है मनु᭬य का ᮧार᭣ध?/ ᳰक/ कमᭅ/ िनमᭅम कमᭅ/ केवल असंग कमᭅ

करता ही चला जाए?/ भले ही वह कमᭅ/ धारदार अᳫ कᳱ भाँित/ न केवल देह/ बि᭨क/ उसके

᳞िᲦ᭜व को/ रागाि᭜मᲦाᲐ को भी काटकर रख दे।/ ᭍या यही है मनु᭬य का ᮧार᭣ध??” मानव

जीवन के भा᭏य पर मनु᭬य कᳱ ᭃु᭣धता भरी संवेदना यहाँ ᮧकट हो रही है। मानव जीवन मᱶ ᮰े᳧

धमᭅ िनभाने के िलए मनु᭬य अपने सभी राग और ᮧेम कᳱ संवेदनाᲐ को न᳥ कर डाले। ᮰े᳧ धमᭅ

िनभाने के बदले जीवन को होम करना ही मनु᭬य का भा᭏य है। यह कैसा भा᭏य लेकर मनु᭬य

आया है!

इस किवता के अ᭟ययन से पाठक के मन मᱶ कᱧण रस का संचार होता है। संसार मᱶ

िनयित के अधीन मनु᭬य कᳱ कᱧण दशा इस रस का संचार भावक के मन मᱶ करती है। जब

मनु᭬य अपनी ᭭थित पर खीझ-खीझकर शांत हो जाता है। जब सारी सृि᳥ उसके ᮧ᳤ के उᱫर मᱶ

मौन हो जाती है तब वह अपनी ि᭭थित को ᭭वीकार लेता है। उसका यह ᭭वीकार उसके

मानिसक उ᳇ेलन को शांत करता है। इससे किवता मᱶ शांत रस का संचार होता है।

उदाहरण : मनु᭬ य कᳱ इस आᳰदम िज᭄ासा का उᱫर-/ ᳰकसी भी ᳰदशा पर/ कभी भी

द᭭तक देकर देखो/ ᳰकसी भी ᮧहर के/ िᭃितज अवरोध को हटाकर देखो/ कोई उᱫर नहᱭ िमलता

रा!/ द᭭तकᲂ कᳱ कोई ᮧित᭟विन तक नहᱭ आती/ श᭠ूय से ᳰकसी का लौटना नहᱭ देखता।”

यह किवता सांसाᳯरक जीवन कᳱ स᭜यता का ममᭅबोध करानेवाली है। साधारण मनु᭬य

पᳯरि᭭थित के अनुसार ᳰकस ᮧकार कᳯठन-से-कᳯठन और कठोर कमᲄ का संपादन करता है उसके
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ᮧतीक के ᱨप मᱶ किव ने ‘राम’ को चुना। मूल ᱨप मᱶ राम राजतंᮢ के अिध᳧ाता हᱹ। पर अपने

कतᭅ᳞पालन के धमᭅ पर वे सामा᭠य के पᭃ मᱶ खड़े रहते हᱹ। अतः राम केवल राजतंᮢ के नहᱭ, वे

सुशासन के ᮧतीक हᱹ। वे मनु᭬य के अि᭭त᭜व रᭃण के ᮧतीक हᱹ। इसी से वे नई किवता मᱶ का᳞

नायक के ᱨप मᱶ अिधि᳧त हᱹ। राम असंग और िनमᭅम कमᭅ हषᭅ के साथ करनेवाले हᱹ। मनु᭬य के

जीवन के तनाव कᳱ अिभ᳞िᲦ के िलए ‘ᮧ᭜यंचा’ को ᮧतीक ᱨप मᱶ िलया गया है। मनु᭬य

कमᭅफल का भोᲦा है। यहाँ कमᭅ कᳱ तुलना बाणᲂ से कᳱ गई है। ‘िᭃितज’ का ᮧयोग ‘अवरोध’ के

ᮧतीक के िलए ᳰकया गया है। ᮧतीकᲂ के साथ िविवध अलंकारᲂ का ᮧयोग भी भािषक

अिभ᳞ंजना कᳱ वृि᳍ मᱶ सहायक बना है।

उदाहरण:

अनुᮧास अलंकार : ‘िनमᭅम कमᭅ’

ᱨपक : ‘कमᭅ के बाणᲂ को वहन करने के िलए’

उपमा: ‘जीवन भर/ एक ᮧ᭜यंचा सा तना ᱟआ’

राम ऐितहािसक स᭜य हᱹ पर सािह᭜य मᱶ रामकथा का ᮧयोग िमथक कᳱ पᳯरिध के भीतर

ᳰकया जाता है। इस किवता का आधार रामकथा का एक अंश है। ‘राम’ िमथकᳱय ᮧतीक हᱹ

िजसके सहारे किव ने युगीन संवेदना एवं समकालीन मानव कᳱ मनोवृिᱫ को भलीभांित

ᳰदखाया है। ‘अपौᱧषेय’ भी िमथकᳱय ᮧतीक है। ‘अपौᱧषेय’ वह है जो मनु᭬य के साम᭝यᭅ से परे

है। ‘अपौᱧषेय’ वह है िजसे वेद नेित-नेित कहते हᱹ। अपौᱧषेय वह है जो सारी सृि᳥ का सजᭅक,

पालक और संहारक है। इस अपौᱧषेय तक ᳰकसी कᳱ दृि᳥ यᲂ ही नहᱭ पᱟँचती है। वेद, पुराण,

उपिनषद, रामायण, महाभारत एवं अ᭠य धाᳶमᭅक, सां᭭कृितक व आ᭟याि᭜मक ᮕंथᲂ के लगातार

साहचयᭅ से वह दृि᳥ ᮧा᳙ होती है जो सृि᳥ का अनंत िव᭭तार देख सके। नरेश मेहता कᳱ का᳞

दृि᳥ को यह अनंत िव᭭तार ᮧा᳙ था तभी उ᭠हᲂने का᳞भाषा को ‘ि᳇जभाषा’ कहा। उनकᳱ

किवता कᳱ भाषा ᮧवाहपूणᭅ और लयब᳍ है। किवता का भािषक सह ᮧयोग भी ᭟यान खᱭचता

ह,ै जैस-े िनमᭅम कमᭅ, असंग कमᭅ, धारदार अᳫ, आᳰदम िज᭄ासा इ᭜याᳰद। ‘आᳰदम िज᭄ासा’ का

ᮧयोग भी किव ने िज᭄ासा के िमथक के ᱨप मᱶ ᳰकया है। ᮧकृित कᳱ शा᳡तता और मनु᭬य कᳱ

न᳡रता व᭭तुतः सृि᳥ के आरंभ से मनु᭬ य के मन मᱶ कुलबुला रही है पर इसका उᱫर आज भी

अनुपल᭣ध है। यह एक स᭜य जो आᳰदकाल से अनुᱫᳯरत ह,ै उससे समकालीन मनु᭬य भी जूझ

रहा है। किवता का भािषक वैिश᭬Ჷ इसे भारतीय सं᭭ कृित के ᮧितᳲबंब के ᱨप मᱶ ᳰदखाता है।
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बोध ᮧ᳤

 िन᳜िलिखत प᳒ांश कᳱ िव᭭तृत ᳞ा᭎या करᱶ।

(क) लेᳰकन ᳰकसका? ........वह कौन ह?ै?

(ख) मनु᭬य कᳱ इस आᳰदम िज᭄ासा का उᱫर-.............श᭠ूय से ᳰकसी का देखना नहᱭ लौटता।

 ‘इितहास और ᮧितइितहास’ किवता मᱶ मूलतः किव ᭍या कहना चाहते हᱹ?

 ‘इितहास और ᮧितइितहास’ किवता कᳱ का᳞गत िवशेषताᲐ को ᭭प᳥ करᱶ।

24.3.4 समीᭃा᭜मक अ᭟ययन

नरेश मेहता कᳱ सािहि᭜यक पृ᳧ भूिम से आपका संिᭃ᳙ पᳯरचय इकाई 23 मᱶ हो गया है।

वहाँ हमने काल के आधार पर जाना ᳰक नरेश मेहता का नाम सािह᭜य जगत मᱶ ᮧयोगवाद के

आरंभ के साथ उभरकर आया। यहाँ हम उनके सािह᭜य कᳱ चेतना को उस युग कᳱ चेतना के

पृ᳧ भूिम से जोड़ने कᳱ कोिशश करᱶगे। परतंᮢ भारत और ᭭वतंᮢ भारत कᳱ िविभ᳖ पᳯरि᭭थितयᲂ

मᱶ मनु᭬य कᳱ आंतᳯरक और बा᳭ मनोदशा को, उस युग मᱶ जी रहे हर मनु᭬य ने नजदीक से देखा

और भोगा होगा। सामा᭠य मनु᭬ य कᳱ पीड़ा आँस,ू ᮓोध, बेबसी या िवᮤोह का ᱨप धर कर

अपना चरम पा लेती है पर किव के ᱡदय कᳱ पीड़ा, उसके सभी भाव श᭣द का ᱨप धर कर ही

बाहर आते हᱹ। ये श᭣द ‘व᭭तु और मन’ कᳱ ि᭭थित को उसकᳱ पूणᭅता मᱶ ᱨपाियत करने कᳱ ᭃमता

वाले होते हᱹ। इनसे ही किवता बनती है। इनका कलेवर संिᭃ᳙ होता है और क᭝य सारगᳶभᭅत।

अथᭅ सᮧंेषण कᳱ दृि᳥ से पूणᭅ किवताᲐ के अथᭅ कᳱ गंभीरता तक भी वही पाठक पᱟँच सकते हᱹ

िजनमᱶ उसके भावᲂ को समझने कᳱ उ᭜कट इ᭒छा हो। यह किवता कᳱ ᮧाथिमक शतᭅ है। अपने

सृजनकाल कᳱ युगीन संवेदना को नरेश मेहता ने सृजन के अ᭜यंत अनुकूल बताया है। उनके श᭣दᲂ

मᱶ, “मुझे तो आज का युग सृजना᭜मकता कᳱ दृि᳥ से सबसे उवᭅर लगता है। इतने िवरोधाभास,

इतनी ᭔वलंत सम᭭याए,ँ कहा जा सकता है ᳰक मनु᭬यता पर ऐसा संकट महाभारत के बाद आज

ही ᳰदखाई दे रहा है ᳰक लेखक का इनमᱶ से गुजरना अिᲨ-परीᭃा मᱶ से गुजरना है। जैसे

महाभारत का कोई राजनीितक समाधान संभव नहᱭ हो सका, आज कᳱ सम᭭यायᲂ का समाधान

भी सां᭭ कृितक सम᭠वय मᱶ ही खोजा जाना चािहए, ᭍यᲂᳰक मनु᭬य माᮢ एक-दूसरे से इसी

सां᭭कृितकता के कारण जुड़े ᱟए हᱹ।”

किव कᳱ सां᭭कृितक दृि᳥ और वै᭬णववादी िवचारधारा का िव᭭तार उनकᳱ किवताᲐ मᱶ

सहजता से िमल जाता है। किव कᳱ सां᭭कृितक दृि᳥ भारतीयता के सािन᭟य से उ᭜प᳖ ᱟई और
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उनके वै᭬णववादी िवचारधारा मᱶ भी इसी का योग रहा। यह उनकᳱ िवचारधारा से ᭭प᳥ होता

है। वै᭬णव इस अथᭅ मᱶ ‘जो दूसरᲂ कᳱ पीड़ा को महसूस कर उसे दूर करने का उ᳎यम कर सके। जो

साि᭜वक ᭃमा कᳱ महᱫा से पᳯरिचत हो और साि᭜वक ᮓोध को िनः संकोच धारण कर सके। जो

जनिहत हेतु ᭭विहत का पᳯर᭜याग कर सके।’ जहाँ ये िवचार प᭨लिवत होते हᱹ वहाँ वै᭬णव

भावना समािव᳥ ह,ै जैसे- ‘राम का चᳯरᮢ’। यहाँ का᳞नायक राम वै᭬णव भᲦᲂ के इ᳥ राम नहᱭ

हᱹ। ये वै᭬णव िवचारधारा के मूतᭅ ᭭वᱨप राम हᱹ।

‘‘इितहास और ᮧितइितहास’ ’ शीषᭅक किवता का आधार रामकथा का सीता पर धोबी

᳇ारा िम᭝या दोषारोपण करनेवाला अंश है। इस ᮧसंग से धीर-वीर राम का मन भी ᳞ाकुल

ᱟआ। उस ᳞ाकुल मन कᳱ सटीक अिभ᳞िᲦ इस किवता मᱶ ᱟई है। गीितनाᲷ शैली मᱶ रिचत

‘ᮧवाद पवᭅ’ के ᮧथम सगᭅ का यह आरंिभक अंश है िजसमᱶ राम मनु᭬य के अि᭭त᭜व और उसके

भा᭏य के ᮧ᳤ पर मन-ही-मन ᳲचंतन करते हᱹ। राम का यह ᳲचंतन कहᱭ न कहᱭ किव के

᳞िᲦवादी िवचारधारा का ही ᮧितफलन है। मनु᭬य के अि᭭त᭜व से ही समाज और सं᭭ कृित है।

समाज और सं᭭ कृित से ही मनु᭬य का अि᭭त᭜व है। दोनᲂ पार᭭पᳯरक संब᳍ हᱹ। किव के िवचार मᱶ,

“मनु᭬ य को नाम देने कᳱ आव᭫यकता है, न ᳰक उसे वगᭅ या सं᭎या मᱶ खड़ा करने कᳱ। सामािजक

गᳯरमा मᱶ सबका यथाभाग आव᭫यक है। छीनाझपटी वाली राजᮓांित या सामािजक ᮓांित

हमेशा छीनाझपटी वाली ि᭭थित को ही ज᭠म देती है। ᮓांित को सं᭭कार के ही ᭭तर पर ᮕहण

ᳰकया जाना चािहए। ऐसा केवल धमᭅ के मूलाधार पर ही संभव है। धमᭅ कᳱ यह पहचान ही

मनु᭬य᭜व है। मेरे िनकट तो जो सब ᮰े᳧ ह,ै वही धमᭅ है।” राम के चᳯरᮢ ने भी इसी ᮰े᳧ता का

िनवाᭅह ᳰकया। उ᭠हᱶ िम᭝यादोषारोपण करनेवालᲂ और उनका िवरोध करनेवालᲂ के स᭎ंया को

िगनने मᱶ ᱧिच नहᱭ थी। शासन के िलए एक ᳞िᲦ का मुँह बंद करना कोई बड़ी बात नहᱭ थी

पर इस िनरंकुशता के िलए भी उनके ᱡदय मᱶ ᭭थान न था। वे इस दोषारोपण वाली कहानी को

िनमूᭅल करना चाहते थे। वे अपनी सामा᭠य ᮧजा के शंका का समाधान करना चाहते थे। इसके

िलए उ᭠हᲂने अपनी अधाᲈिगनी सिहत पुनः ताप झेला। दंपित ने िमलकर धमᭅ कᳱ ᮰े᳧ता का

िनवाᭅह ᳰकया। राम के शासन मᱶ िनदᲃष सीता को पुनः वनवास। इस ताप से तािपत राम कᳱ

मनःि᭭थित का आंकलन करने कᳱ एक चे᳥ ा नरेश मेहता अपनी किवता ‘‘इितहास और

ᮧितइितहास’ ’ मᱶ करते हᱹ। राम के मन का यह ताप एक िवरही ᱡदय के ताप तक सीिमत नहᱭ

रहता है। वे इसका िव᭭तार समकालीन मानव के अंत᳇ᲈ᳇ भरे मन तक करते हᱹ। युगीन
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पᳯरि᭭थितयᲂ के पᳯरᮧे᭯य मᱶ मनु᭬य कᳱ ि᭭थित को जाँचन-ेपरखने का ᮧयास किव ने ᳰकया है।

इस ᮧयास मᱶ उनकᳱ सां᭭कृितक दृि᳥ ᮧधान रही है।

अयो᭟या िजसके सᱫाधीश राम हᱹ। उनकᳱ अधाᲈिगनी देवी सीता पर एक अयो᭟यावासी

झूठा लांछन लगाता है। उसे सᱫा का डर नहᱭ सताता। सᱫा अपने िखलाफ बोलनेवाले उस

नागᳯरक को पकड़कर न जेल मᱶ डालती है ना ही उसे ᳰकसी अ᭠य ᮧकार से ᮢास देकर अपना मुँह

सीने को कहती है। रा᭔य का वह सामा᭠य नागᳯरक ᭭वतंᮢ है और उसके अिधकार सुरिᭃत।

इससे पता चलता है ᳰक सुशासन मᱶ मनु᭬य के ᭭वतंᮢ ᳞िᲦ᭜व और उसकᳱ अिभ᳞िᲦ कᳱ

᭭वतंᮢ ता िनभᭅय होती है। मनु᭬य के अिधकारᲂ का हनन कभी नहᱭ होता है। सामा᭠य मनु᭬य का

मत भी शासक के िलए मह᭜वपूणᭅ होता है। सामा᭠य के ᮧित ᭠याय का िनवाᭅह करने के िलए

रा᭔य का िविश᳥ ᳞िᲦ भी बिलदान करता है। स᭜य जानते ᱟए भी बस अपनी ᮧजा कᳱ सोच

का मन रखने के िलए वह अस᳭ पीड़ा को सहने के िलए भी तैयार रहता है। िᮧया को पुनः

वनवास जो सवᭅथा अनुिचत है पर ᮧजा राजा कᳱ संतान है। उस संतान के मन मᱶ अपने पालक के

ᮧित कुभाव को पलने देना िनि᳟त ही रा᭔य मᱶ अशांित का बीज बोना है। रा᭔य कᳱ सुख शांित

के िनिमᱫ संभवतः िसयाराम ने साथ ही िनणᭅय िलया हो। सारी ᮧजा को उस एक सामा᭠य जन

के मत से िवरोध था। बᱟत आसानी से उसे झुकाया जा सकता था पर राम के शासन मᱶ ऐसा

नहᱭ ᱟआ। ᮧजा से अपने िवशेष ᳩेह मᱶ राम ने एक अनुिचत तकᭅ और अनुपयᲦु दोषारोपण पर

एक ᱡदय िवदारक िनणᭅय िलया। देवी सीता को पुनः वनवास वह भी एकल। सᱫा कᳱ

सहधᳶमᭅणी दवेी सीता ने पुनः वनवास को ᭭वीकार ᳰकया। उन दोनᲂ के मन के भावᲂ को ᳞Ღ

करने कᳱ कोिशश ᭭वयंभू किव ही कर सकते हᱹ।

किव नरेश मेहता ने अ᭟येय किवता मᱶ राम के आकुल मन को श᭣दब᳍ ᳰकया है। राम कᳱ

इस ᳞ाकुलता का संबंध पूवᭅ वᳶणᭅत घटना से है। जब अयो᭟या के ᳲसंहासन कᳱ जगह वन का

ᳲसंहासन राम को ᳰदया गया तब उनका धीरज नहᱭ टूटा था। वे ᮧस᳖ थे। धीरज तो अब भी शेष

है नहᱭ तो िनणᭅय कैसे लेत!े सोच-िवचार कैसे करते! पर ᮧस᳖ता कᳱ जगह दुःखज᭠य ᳞ाकुलता

ने ले ली है। राम सोच रहे हᱹ ᳰक मनु᭬य के भा᭏य मᱶ ᭍या िलखा है? बस कमᲄ का संपादन करते

चले जाना ही उसका भा᭏य है। ये कमᭅ भी कैसे हᱹ? न इनके ᮧित ᮧेम है ना ही इ᭠हᱶ करने कᳱ

इ᭒छा ही बलवती है। पर यह मनु᭬य का भा᭏य है ᳰक उसे इन िन᳧ुर कमᲄ को करना ही है

᭍यᲂᳰक यह समाज कᳱ जᱨरत है और ᭠याय कᳱ माँग है। अनचाहे जनपᭃीय कमᲄ को पूरे मन से
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पूरा करना, अपने दाह भरे ᱡदय से ᳰकसी के मन कᳱ ᭔वाला को शांत करना- बस यही मनु᭬य

का कतᭅ᳞ है। ᭍या ‘उᲬासीन मनु᭬य का अपना ᳞िᲦ᭜व और उसकᳱ अपनी ᮧेम भावना’

जनसाधारण के अिभमत के समᭃ िब᭨कुल नग᭛य है। मनु᭬य कᳱ कतᭅ᳞ भावना कᳱ पᳶूतᭅ के

समᭃ मनु᭬य के सग-ेसंबंधी कुछ भी मह᭜व नहᱭ रखते। कतᭅ᳞ सवᲃपᳯर है। मनु᭬य का

ईमानदारी से ᳰकया गया कतᭅ᳞पालन व᭭तुतः एक तेज धार वाले अᳫ के जैसा ही है जो उसके

᭭थूल और सू᭯ म दोनᲂ ही अव᭭था पर ᮧहार कर सकता है। ᭍या अपने कतᭅ᳞पालन से ᭭वयं को

और ᭭वयं से जुड़े ᳞िᲦयᲂ को आघात पᱟँचाना ही मनु᭬य का भा᭏य है?

᭍या ᭭वयं इस आघात को सहने और अपने िᮧयजनᲂ को िनरंतर आघात पᱟँचाने के िलए

ही मनु᭬ य आजीवन संघषᭅ करता ह?ै आजीवन वह धनुष कᳱ डोर कᳱ भांित तना ᱟआ रहता है।

धनुष कᳱ दोनᲂ िसराᲐ से िजस तरह धागा कसकर बंधा होता है उसी तरह समय और समाज

कᳱ िविभ᳖ पᳯरि᭭थितयᲂ से मनु᭬य बंधा ᱟआ ह।ै जीवन भर वह ल᭯य को पाने कᳱ कोिशश

करता रहता है। पर वा᭭तव मᱶ ल᭯य ᭍या उसका ही है या वह ᳰकसी और का साधन है? कोई

और सᱫा है िजसके वश मᱶ उᲬासीन मनु᭬ य भी हᱹ। कोई और है जो मनु᭬ य को कमᭅ करने के िलए

ᮧेᳯरत करता है। ᭍या मनु᭬य िसफᭅ कमᭅ का भार ढोने के िलए है? राम के मन का अंत᳇ᲈ᳇ यही है

ᳰक ᭍या मनु᭬य केवल एक साधन या मा᭟यम भर है? पᳯरि᭭थितयᲂ और पाᮢᲂ कᳱ यो᭏यता और

उ᳎े᭫य को वह जाँच सकता है ᳰफर भी वह केवल एक साधन या मा᭟यम ही है।

इससे अिधक जो ᮧ᳤ उ᳇ेिलत करता है वह यह ᳰक वह कौन है िजसने मनु᭬य को केवल

मा᭟यम बना रखा है? सृि᳥ कᳱ सवᲃ᭜कृ᳥ रचना मनु᭬य है। वह बौि᳍क है। पर उसके अपने

जीवन पर भी उसका वश नहᱭ है। वह जो करता है वह उसकᳱ नहᱭ, ᳰकसी और कᳱ इ᭒छा से

होता है। वह दैवी शिᲦ कौन है िजसके वश मᱶ मनु᭬यᲂ कᳱ सारी शिᲦ ह?ै सृि᳥ संचालन, कमᭅ

और भा᭏य से जुड़े ᮧ᳤ मनु᭬य के मन मᱶ प᭝ृवी पर मानव सं᭭ कृित के आरंभ के साथ से हᱹ। मानव

जीवन का यह मूल ᮧ᳤ आज भी अनुᱫᳯरत है पर सबके मन मᱶ जीिवत है जो घोर संकट के ᭃण

मᱶ अव᭫य ᮧकट होता है पर कोई उᱫर न पाकर पुनः अदृ᭫य भी हो जाता है या अपनी मौन

उपि᭭थित मनु᭬य के मन के भीतर बनाए रखता है। राम ने अपने मन के कहने पर चारᲂ पहर मᱶ

इस ᮧ᳤ का उᱫर ढंूढने कᳱ कोिशश कᳱ। उ᭠हᲂने चारᲂ ᳰदशाᲐ से भी पूछा पर सब ओर एक

च᭡ुपी है। कहᱭ से कोई उᱫर नहᱭ िमलता है। ᳰकसी ने यह ᮧ᳤ उठाया है इसका िनशान तक नहᱭ

है। कहᱭ कोई आवाज नहᱭ, मौन और शांित बस! आसमान कᳱ गहराई मᱶ िजतनी दूर तक चाहᱶ
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हम देख लᱶ पर वहाँ से दृि᳥ हटाते ही कुछ शेष नहᱭ रहता। केवल वह जमीन बचता है िजसपर

हमारे पैर ᳯटके हᱹ। मनु᭬ य को पᳯरि᭭थित का सामना करना ही है। िनयंता जो है अपनी जगह है।

मनु᭬य का ज᭠म कमᭅ करने और कमᭅफल भुगतने के िलए ही ᱟआ है। वैयिᲦक ᱨप से घोर दुखᮧद

ᮧतीत होनेवाले कमᭅ का भी िनवᭅहन आव᭫यक है यᳰद उसमᱶ लोक का िहत िनिहत है। वतᭅमान

समय मनु᭬य के अि᭭त᭜व के िलए संकट का समय है। मनु᭬य पर या तो पशुता हावी है या वह

उ᳖ित पाने के तनाव से ᮕ᭭त है या वह सवᲃᲬ होने कᳱ होड़ मᱶ शािमल ह,ै इनके अलावा भी कई

संभव पᳯरि᭭थितयाँ हो सकती हᱹ जो मनु᭬ य के पूरे अि᭭त᭜व को िनगलने मᱶ सᭃम है। मनु᭬य कᳱ

अि᭭मता और उसके अि᭭त᭜व रᭃण के ᮧित राम कᳱ ᮧितब᳍ता जो इस किवता मᱶ देखी गई और

जो यहाँ नहᱭ भी है पर इस का᳞नायक के चᳯरᮢ मᱶ है उसका मनन-ᳲचंतन और धारण ᭭वयमेव

सब उपल᭣ध करा देगा जो सच मᱶ होना चािहए। यह किवता सां᭭कृितक दृि᳥ का िव᭭तार पाठक

के मन मᱶ भी करती है। लोकिहत हेतु ᭭वे᭒छा से अपना उपयोग देना ही सं᭭कृित है और यही

जीवन का सूᮢ भी। इसकᳱ गाँठ बाँध ली तो ᳰकसी बाधा मᱶ इतना डीएम नहᱭ जो मानव-मन मᱶ

अंत᳇ᲈ᳇ मचा सके।

बोध ᮧ᳤

 ‘इितहास और ᮧितइितहास’ से किव का ᭍या ता᭜पयᭅ ह?ै

 मनु᭬य ᳰकसका साधन ह?ै

 असंग कमᭅ से किव का ᭍या ता᭜पयᭅ ह?ै

 राम के ᳲचंतन मᱶ मनु᭬य के ᮧार᭣ध का कौन-सा ᭭वᱨप उभरा ह?ै

24.4 पाठ सार
‘इितहास और ᮧितइितहास’ किवता का आधार एक पौरािणक संदभᭅ है। राम एक

इितहास पᱧुष हᱹ। वे लोकधमᭅ का िनवाᭅह करने वाले लोकनायक के ᱨप मᱶ जाने जाते हᱹ।

सᱫाधारी राम का चᳯरᮢ किव ने चुना और उसकᳱ ᳞ंजना उ᭠हᲂने इस ᮧकार कᳱ ᳰक

समकालीनता मᱶ इस रचना कᳱ ᮧासंिगकता बनी रहे। आपातकाल के दौर कᳱ यह रचना है। जब

देश मᱶ आपातकाल लगा था तब शासन का िनणᭅय ही सवᲃᲬ था। सामा᭠य जन के सामा᭠य

अिधकार से शासन को कोई सरोकार नहᱭ था। सामा᭠य ᳞िᲦ कᳱ अिभ᳞िᲦ कᳱ ᭭वतंᮢ ता भी

खतरे मᱶ थी। सही और गलत का िनणᭅय केवल शासन कᳱ दृि᳥ से ही ᳰकया जा सकता था।
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जनपᭃ का अथᭅ था शू᭠य। वह भी ᳰकसिलए? ᭍या वा᭭तव मᱶ कोई संकट छाया था देश पर ᳰक

आपातकाल लागू करना अिनवायᭅ हो गया था? शासन कᳱ इस िनरंकुशता के समᭃ जन कᳱ

मानिसक ि᭭थित कैसी थी यह हम आसानी से ‘‘इितहास और ᮧितइितहास’ ’ किवता को पढने के

बाद समझ सकते हᱹ। यहाँ दो बातᱶ हᱹ। एक राम सामा᭠य नहᱭ हᱹ वे सᱫाधीश हᱹ। उनके मन मᱶ

अंत᳇ᲈ᳇ उठा ह,ै अपने रा᭔य के एक साधारण नागᳯरक ᳇ारा महारानी सीता पर लगाए जाने

वाले लांछन से। राम ने शासक होने का फायदा नहᱭ उठाया। उ᭠हᲂने जन साधारण के पᭃ को

भी सुना और उसके मन कᳱ ᮪ांित को हटाने के िलए अपने ᮧित एक कड़ा िनणᭅय िलया। सᱫा ने

साधारणता कᳱ ᭭वतंᮢ ता को गुलाम नहᱭ बनाया। इसमᱶ राम ने ᭭वयं को भी ᳰकसी के अधीन

पाया। वह कौन-सी शिᲦ है जो सभी मनु᭬यᲂ के कमᲄ का िनयंᮢक है? ᭠याय के पᭃ मᱶ िलए गए

अपने िनणᭅय से मनु᭬ य अपने िᮧयजनᲂ को ही चोट पᱟँचाता है। िजन िन᳧ुर कमᲄ को वह नहᱭ

करना चाहता वह भी दैव वश उसे करना ही पड़ता है। ᭍या यही मनु᭬य का भा᭏य ह?ै राम का

मन ᳞ाकुल हो इन ᮧ᳤ᲂ का उᱫर खोज रहा है। सामा᭠य मनु᭬ य के अि᭭त᭜व के पᭃधर नरेश

मेहता भी रहे। वे मनु᭬य को नैितक ᮓांित का आधार मानते हᱹ। राम के मा᭟यम से इसी पᭃ को

उ᭠हᲂने सामने रखा है।

24.5 पाठ कᳱ उपलि᭣धयाँ
इस इकाई के अ᭟ययन से िन᳜िलिखत िन᭬कषᭅ ᮧा᳙ ᱟए हᱹ -

1. नरेश मेहता ने यह ᮧितपाᳰदत ᳰकया है ᳰक कमᭅ करना मनु᭬ य के हाथ मᱶ ह,ै पर उसका फल

नहᱭ। कमᭅफल के भय से कतᭅ᳞ का ᭜याग उिचत नहᱭ है।

2. जीवन मᱶ ᮧितकूल पᳯरि᭭थितयाँ आती हᱹ। उनसे ᳰकनारा करना जीवन से ᳰकनारा करना है।

उनसे जूझना जीतने कᳱ राह पर आगे बढ़ना है। कᳱᳶतᭅमान अपनी खोह मᱶ दुबककर नहᱭ

᭭थािपत ᳰकए जाते। दुःख और संघषᭅ कᳱ धार ही जीवन को तराशती है।

3. जनसाधारण को भी अपना पᭃ रखने का पूरा अिधकार है। सुशासन उसे सावधानीपूवᭅक

सुनता है और उसपर अमल करता है।

4. सवᲃᲬ आसन पर बैठे ᳞िᲦ का मन भी साधारण जन कᳱ तरह ही कोमल और संवेदनशील

हो सकता है। उसे भी दुःख कᳱ अनुभूित होती है। िनयित के आगे वह भी िववश है। जनिहत

के िलए वह अपने िᮧय-से-िᮧय का भी ᭜याग करने को उ᳒त रहता है।
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5. भारतीय सं᭭ कृित मᱶ मानव कᳱ सभी सम᭭यायᲂ का हल है।

24.6 श᭣द संपदा

1. एकल = अकेला

2. ᮢास = डर

3. िनयंᮢण = िनयम मᱶ बाँधकर रखना

4. िनरंकुश = िनयंᮢणहीन, ᭭वे᭒छाचारी

5. परवश = दूसरे के अधीन

6. मुँह सीना = चुप रहना

7. ᱡदय िवदारक = ᱡदय को खंड-खंड करनेवाला

24.7 परीᭃाथᭅ ᮧ᳤
खंड (अ)

(अ) दीघᭅ ᮰ेणी के ᮧ᳤

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 500 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।

1. ‘‘इितहास और ᮧितइितहास” शीषᭅक किवता का भावाथᭅ अपने श᭣दᲂ मᱶ िलखᱶ।

2. ‘‘इितहास और ᮧितइितहास” शीषᭅक किवता का समीᭃा᭜मक िव᳣ेषण करᱶ।

3. ‘‘इितहास और ᮧितइितहास” शीषᭅक किवता कᳱ भाषा और शैली पर ᮧकाश डालᱶ।

4. ‘मनु᭬य’ ᭍या कवेल साधन ह?ै

᭍या कवेल मा᭟यम ह?ै?’ इन पंिᲦयᲂ का िनिहताथᭅ ᭍या है?

खंड (ब)

(आ) लघु ᮰ेणी के ᮧ᳤

िन᳜िलिखत ᮧ᳤ᲂ के उᱫर लगभग 200 श᭣दᲂ मᱶ दीिजए।

1. ‘न केवल देह/ बि᭨क/ उसके ᳞िᲦ᭜व को रागाि᭜मकताᲐ को भी काट कर रख दे।’ इस पंिᲦ

कᳱ िव᭭तृत ᳞ा᭎या करᱶ।

2. ‘इितहास और ᮧितइितहास’ किवता मᱶ म᭎ुय पाᮢ कौन ह?ै वह अपौᱧषेय है या सामा᭠य

मनु᭬य?

3. राम ᳰकस िवषय पर ᳲचंतन कर रहे हᱹ?
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4. मनु᭬य कᳱ आᳰदम िज᭄ासा ᭍या है?

खंड (स)

I. सही िवक᭨प चुिनए -

1. ‘इितहास और ᮧितइितहास’ किवता मᱶ अवरोध का ᮧतीक कौन है? ( )

(अ) श᭠ूय (आ) ᳰदशा (इ) अ᳡ (ई) िᭃितज

2. कमᭅ के बाणᲂ को कौन वहन करता है? ( )

(अ) देह (आ) देश (इ) मनु᭬ य (ई) दैव

3. ‘कोई उᱫर नहᱭ िमलता राम!’ यह कथन ᳰकसका है? ( )

(अ) भा᭏य (आ) राम का अंतमᭅन (इ) पाᮢ (ई) अपाᮢ

II. ᳯरᲦ ᭭थानᲂ कᳱ पᳶूतᭅ कᳱिजए -

1. ....... से ᳰकसी का .........नहᱭ लौटता।

2. देश और ........... कᳱ िवपरीत ...........मᱶ।

3. ᭍या यही है ..............का .............?

4. ..........या .............मᱶ स᭠धान करने के िलए।

III. सुमेल कᳱिजए -

1. धारदार (अ) द᭭तक

2. ᮧ᭜यंचा सा (आ) अᳫ

3. द᭭तकᲂ (इ) मनु᭬ य

4. ᳰदशा (ई) ᮧित᭟विन

24.8 पठनीय पु᭭तकᱶ

1. नरेश मेहता भारतीय सािह᭜य के िनमाᭅता : ᮧभाकर ᮰ोिᮢय

2. नरेश मेहता का का᳞-िवमशᭅ और म᭨ूयांकन : ᮧभाकर शमाᭅ

3. नरेश मेहता के खंड का᳞ एक अनुशीलन : किवता शमाᭅ

4. नरेश मेहता का का᳞ संवेदना िश᭨प : अिमशचंᮤ पटेल

5. नरेश मेहता किवता कᳱ उ᭟वᭅयाᮢा : रामकमल राय

6. का᳞ा᭜मकता का ᳰदक्-काल : ᮰ीनरेश मेहता
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सूचना :-
यह ÿĳ पý तीन भागŌ म¤ िवभािजत ह§- भाग -1, भाग - 2 और भाग - 3 ÿÂयेक ÿĳ के उ°र

िनधाªåरत शÊदŌ म¤ दीिजए।
भाग – 1

1. िनÌन िलिखत सभी ÿĳŌ के उ°र एक शÊद या वा³य म¤ देना अिनवायª ह§ । 10X1=10

i. गोिपकाएँ ᳰकसके िवरह मᱶ डूबी हᱹ?

ii. भारतᱶदु के ᳇ारा रिचत ‘मातृभाषा ᮧेम’ के दोहᲂ कᳱ भाषा ᭍या है?

iii. ᳰकस रचना पर हᳯरऔध को मंगलाᮧसाद पाᳯरतोषक ᮧा᳙ ᱟआ?

iv. मैिथलीशरण गु᳙ ᳰकस युग के किव हᱹ।

v. ‘आंस’ू का᳞ सᮕंह का रचना काल ᭍या है?

vi. िनराला कᳱ सािहि᭜यक याᮢा कब से शᱨु ᱟई?

vii. ‘सरोज ᭭मृित’ मᱶ किव ने ᳰकस शैली को अपनाया ह?ै

viii. ᮧयोगवाद के ᮧवतᭅक कौन ह?ै

ix. ‘युगधारा’ रचना ᳰकस किव कᳱ है ?

x. ᳰकरन-धेनᲐु को हाँक कर कौन ला रहा है?
भाग – 2

िनÌन िलिखतआठ ÿĳŌ म¤ से िकÆही पाँच ÿĳŌ के उ°र दीिजये । ÿÂयेक ÿĳ का उ°र दो सौ
शÊदŌ म¤ देना अिनवायª है । 5X6 =30

2. ‘सरोज समृित’ किवता का सारांश अपने श᭣दᲂ मᱶ िलिखए।

3. नागाजुᭅन के जीवन दशᭅन पर ᮧकाश डािलए।

MAULANA AZAD NATIONAL URDU UNIVERSITY
PROGRAMME: B.A (HINDI)
III – SEMESTER EXAMINATION

TITLE & PAPER CODE : आधुिनक िहंदी किवता
MODERN HINDI POETRY - BAHN301CCT

TIME: 3 HOURS TOTAL MARKS: 70
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4. सं᭭ कृत और ᳲहंदी भाषा मᱶ ᭍या अंतर है?

5. ᳰदवस का अवसान समीप था/ गगन था कुछ लोिहत हो चला/ तᱧ-िशखा पर थी अब

राजती/ कमिलनी-कुलव᭨लभ कᳱ ᮧभा। इस छंद कᳱ सᮧसंग ᳞ा᭎या कᳱिजए।

6. ‘भारत-भारती’ के मूल चेतना पर ᮧकाश डािलए।

7. गु᳙जी कᳱ रा᳦ीय भावना पर ᮧकाश डािलए ।

8. ‘आँसू एक िवरह का᳞ है।’ इस उिᲦ को ᭭प᳥ करᱶ।

9. ‘शेखर : एक जीवनी’ के बारे मᱶ सᭃंेप मᱶ बताइए।
भाग- 3

िनÌन िलिखत पाँच ÿĳŌ म¤ से िकÆही तीन ÿĳŌ के उ°र दीिजये । ÿÂयेक ÿĳ का उ°र पाँच सौ
शÊदŌ म¤ देना अिनवायª है । 3X10=30

10. कृ᭬ण भᲦ परंपरा मᱶ भारतᱶदु के योगदान का िववेचन कᳱिजए।

11. अयो᭟या ᳲसंह उपा᭟याय ‘हᳯरऔध’ के जीवन पर ᮧकाश डािलए।

12. मैिथलीशरण गु᳙ कᳱ रचना याᮢा का वणᭅन कᳱिजए।

13. ᳲहंदी सािह᭜य मᱶ िनराला का ᭍या ᭭थान ह?ै

14. अ᭄ेय के ᳞िᲦ᭜व एवं जीवन दशᭅन पर ᮧकाश डािलए।


