
DDUR203DCT  

 

 نثری اصناػ

 

 

 ِ  ؿ اردوڈپلوما ا

 )دوسرا سمسٹر(

 پرچہچھٹا

 

 

 

 مرکز برائے فاصلاتی  وآؿ لائن تعلیم
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 ؾپیغا

 پروفیسر سید عین الحسن

 شیخ الجامعہ)مانو( 

 

ہے کہ غیر اردوداں طبقے میں اردو سیکھنے کا رجحاؿ بڑھتا جا رہا ہے جس کے نتیجے میں یاگزشتہ چند برسوں کے دوراؿ یہ دیکھنے میں آ

بہتر انداز اردو شاعری کو  آجہے۔رکھتی اردو شاعری سے دلچسپی بالخصوص سےہے۔ نئی نسل اردو ادب ااضافہ ہو بھی  شائقین کی تعداد میں 

جس نے  ،نئی نسل اردو کی وہ جواؿ اور باذوؼ لوگ اردو سیکھنا چاہتے ہیں۔سمجھنے اور اس سے پوری طرح لطف اندوز ہونے کے لیے نوسے

وہ بھی اردو سیکھنا چاہتی ہے۔ اردو زباؿ کے شائقین اور اردو سیکھنے کے  ،اردو نہیں جانتیلیکن  انگلش میڈیم اسکولوں میں تعلیم حاصل کی ہے 

س اینڈ آؿ لائن ایجوکیشن نے" ڈپلومااؿ  مولانا آزاد،خواہشمند افراد کی ضرورت کو پورا کرنے کے لیے 

 

ن

 

ٹ
س

نیشنل اردو یونیورسٹی کے سینٹر فار ڈ

 جسےاساتذہ نے بہ حسن خوبی انجاؾ دیا ہے۔فاصلاتی طرز کا پروگراؾ ہےکا نصاب ترتیب دیا ہے۔یہ ایک  اردو" 

و "کا اکتسابی مواد تیار ہو سکا۔ میں معاونین کی انتھک اور مخلصانہ کاوشوں کی بدولت "ڈپلوما اؿ اردکےCDOEمجھے خوشی ہے کہ 

اردو  دیتا ہوں کہ آئیے مانو کے اس فاصلاتی پروگراؾ کے ذریعےدعوت اردو سیکھنے کے شائقین کو  ساتھ ہی  ،ںاؿ سب کو دلی مبارک باد دیتا ہو

 ے اور اردو کے
ھی
ٹ ک
س

اکتسابی مواد اردو زباؿ سیکھنے میں معاوؿ  اپنے ذوؼ سلیم کی تربیت کیجیے۔ مجھے یقین ہے کہ یہاس نصاب کے مدِّ نظرزباؿ 

نہ صرػ اردو زباؿ سے واقف ہوں گے بلکہ اردو کے علمی، ادبی اور ثقافتی ورثے سے بھی شناسائی مزید یہ کہ اس حوالے سے آپ ثابت ہوگا۔

 حاصل کریں گے جس کی روح ہندوستانی ہے۔
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 ؾپیغا

 رضاءاللہ خاں  محمدپروفیسر

 )مانو(CDOEڈائرکٹر 

 

 یبڑ ۔ہے گیا کیا سے تسلیم حیثیت کی تعلیم یقہطر مد اور مفیدآکار یتنہا یکا میں دنیا یکو سار طرز تعلیم صلاتیفا دور حاضر میں

 اردو یونیورسٹی زاد نیشنلآنظر مولانا  حاؽ کے پیشِِّ صورت تعلیمی کی یبادآاردو  ۔کر رہے ہیں سے استفادہ  تعلیم یقہلوگ اس طر تعداد میں

س ا سنٹر )لائن تعلیم وآؿ چنانچہ مانو کے مرکز برائے فاصلاتی۔ یاکو اپنا تعلیم طرزِّ سے اس  روز اوؽ ہی کے ؾقیا اپنے نے

 

ن

 

ٹ
س

ؿ لائن آ ینڈفار ڈ

 یوجی،پی جی،بی ایڈ،ڈپلوما کے تحت (کیشنیجوا

 

ٹ
 اور سر
ی 
 ف 

 

 کیجن ۔ چلائے جا رہے ہیںنہایت کامیابی سے پروگراؾ  (91)جملہ کورسوں پر مبنی کٹ

 اؿڈپلوما "پروگراؾ تعلیمی جانے والا نیا کیا کے تحت پیش ؿ لائن تعلیموآ فاصلاتی مانو کے مرکز برائے  ۔اضافہ ہو رہا ہے بہ ساؽ  ساؽ  تعداد میں

 ۔سے ہو رہا ہے(0202)ساؽ غاز اسیآکا  اس ۔ہے "اردو

نے  ینکرنے والے ماہر رمواد تیا اکتسابی خود اس کا اس لیے ۔ہے گیا شروع کیا طبقے کے لیے داں اردو  طور پر غیر یدپروگراؾ بنیا یہ 

افراد کو اردو  ں اردو دا ہے تاکہ غیر کیا رمواد تیا بیکتسانظر ا کو ملحوظ رکھتے ہوئے پیش ںیودشوار بیکتسامزاج اور ا و طبقے کے ذہن داں اردو غیر

 یتاقلب سے مبارکباد د صمیمکو  ینوالے اساتذہ اور ماہر لکھنے مواد میں بیکتساا میں۔ لیں سے اردو زباؿ سیکھ سانیآدقت نہ ہو اور وہ  میں سیکھنے

غ وکو فر(پڑھنا اور لکھنا  ،بولنا ،سمجھنا )مہارتوں لسانی اردو کی کے خواہشمند افراد میں اردو زباؿ سیکھنے ،مواد یسیتدر یہہے کہ  یقینمجھے  ۔ہوں

 ۔مددگار ثابت ہوگا میں ینےد
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 کورس کاتعارػ

 

میں پارلیمنٹ کےایک 1998ہندوستاؿ کی ایک اہم مرکزی یونیورسٹی ہےجس کاقیاؾ نیشنل اردویونیورسٹی )ماو،(دمولاناآزا 

سٹی اردوذریعہ تعلیم )اردو ربلےمیں یہ امتیازحاصل ہےکہ یہ یونیوخصوصی ایکٹ کےذریعےعمل میں آیا۔ماو،کوملک کی دیگرجامعات کےمقا

اس میڈیم(کی یونیورسٹی ہےجواردوزباؿ میں روایتی اورفاصلاتی طرزپراردوآبادی کواعلیٰ پیشہ ورانہ اورتکنیکی تعلیم فراہم کررہی ہے۔

 ہم مقصداردوزباؿ کی ترویج وترقی ہے۔کوجومینڈیٹ دیاگیاہےاس کےتحت اس کےقیاؾ کےبنیادی مقاصدمیں سےایک ا یونیورسٹی

ماو،کےتماؾ روایتی وفاصلاتی طرز کےپروگراموں اورکورسوں میں یہ مقصدزیریں لہر کی طرح کارفرماہے۔یہ بات محتاج وضاحت  

مرس کی مختلف شاخوں، کا علاووہ سویل  سانس  اورسانس نیشنل اردویونیورسٹی اردوزباؿ کوادب کےدنہیں کہ عہدحاضرمیں مولاناآزا

  اوراینئرنگ،ق،نوو،ؿ اورافت ج سےعصری ی وم ؾ سےجوےمیمیں نہا ط طاور ر اورحرک ک کرداراوربزنس مینجمنٹ کمپیوٹرسانس 

کےپروگراؾ بھی برابر برائے فاصلاتی وآؿ لائن تعلیم طرزتعلیم کےشعبوں کےساتھ ماو،کےمرکز روایتی اس میں بانوعدہ اداکررہی ہے۔

 کےشریک ہیں۔

نیشنل اردویونیورسٹی کےمرکزبرائےفاصلاتی وآؿ لائن تعلیم کےتحت مختلف شعبہ ہائے علم میں مختلف سطحوں کے دمولاناآزا 

معہ پ پروفیسر سیدن متعددپروگراؾ پیش کیےجاتےہیں جن کےذریعہ اردوداں طبقےکی ایک بڑی تعداداستفادہ کررہی ہے۔ماو، کےشیخ الجا

  کی ر کی  اوری اوراردوزباؿ کےفروغ وام کےلؾ کےےنئےمنےمنوں پرغں پرتےرکرتے ہمیشہ یونیورسٹی کی ترقی وتوسیع ،تعلیمی الحسن

داں رہتےہیں،اؿ کےذہن رسامییہ سوچاکہ اردوزباؿ کاایک ایساڈپلوماپروگراؾ متعارػ کراناچاہیےجس کےذریعےغیراردو

 ہوکیں  ویزااؿ میں اردوادب اوراردوکی نگاجمنی افرادکواردوزباؿ سیکھنےمیں سہولت ہواوروہ اردومیں و،شت وخواند کی استعدادکےحامل

کٹر مرکزبرائےفاصلاتی اورآؿ  لائن تعلیم  اورپروفیسرمحمدرضالاللہ خاں،ڈا اورعظمت کاشعوربھی پیداہو۔شیخ الجامعہ پ کی ایما ثقا ج کی اہمیت

کانصاب ترتیب دیاگیااورفاصلاتی طرزتعلیم کی رہنمائی میں اردوکےایک ڈپلوماپروگراؾ کاخاکہ تیارکیاگیا۔ ماہرین کےمشوروں سےاس 

اوراب یونیورسٹی ۔ اس ڈپلوماپروگراؾ کاخوداکتسابی مواداورکتابیں تیارکی گئیں کےتقاضوں کوپیش نظررکھتےہوئےمرتبہ نصاب کےمطابق

 کے ماو،کےناؾ سےموسوؾ کیاگیاہے۔(Diploma in Urdu)جسےڈپلومااؿِ اردو کےارباب مجازکی منظوری سےیہ پروگراؾ

 مرکزبرائےفاصلاتی اورآؿ لائن تعلیم کےتحت اردوزباؿ سیکھنےکےخواہش مندوں کےےنئپیش کیاجارہاہے۔

فہ ہوتاجارہا ہے۔برصغیرہندوپاک کےعلاووہ اردوزباؿ خلیجی ممالک شرؼ دوزباؿ کی مقبولیت میں روزبروزاضاموجودہ زمامیمیں ار

میں رغلی اورسمجھی جاتی ہے۔اردوزباؿ دستورہندکےآٹھویں شیڈوؽ میں درج  اوسط،وسطی ایشیا،مشرؼ بعیدیورپ اورامریکہ کےکئی شہروں
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ندازےکےمطابق بڑی ہندستانی زباو،ں میں شامل ہے۔ملک کی کچھ ریاستوں میں اسےدوسری سرکاری زباؿ کادرجہ حاصل ہے۔ایک ا

 نیاکی تیسری سب سےزیادہ رغلی جامیوالی زباؿ ہے۔دوردہندی کےساتھ مل کرا

ں کےمکاں اں اوروں مں میں اردوامال کؽ کی جاتی ہے۔اردوزباؿ کےعرے،غے، اؽ اورلیالی کےپروگراؾ بڑے ہندوستانی فلمو 

غیراردوداں سامعین اردوسیکھناچاہتےہیں۔ سےسنےجاتےہیں۔اؿ پروگراموں سےپوری طرح لطف اندوزہومیکےےنئ ذوؼ وشوؼ

میوالےوغیرہ سب صحیح تلفظ اور یاسےواستہ  انکرااوربرییں شرککرمیڈالیکٹرانک فلمی اداکار،اسٹیج پرمظاہرہ کرمیوالےفن کار،گلوکار

 اؿ کےعلاووہ اعلیٰ تعلیم یافتہ اورباذوؼ افراد بھی جواردوخوبصورت لہجےمیں بات کرمیکےےنئاکثراردوسیکھنےکی خواہش کااظہارکرتےہیں۔

گراؾ اؿ تماؾ افرادکی ضرورت کی تکمیل کرسکتاہے۔علاووہ دلدادہ ہیں اردو سیکھناچاہتےہیں ،یہ پروزباؿ کی شیرینی،نفاست اورشائستگی کے

ازیں یہ پروگراؾ مولاناآزانیشنل اردویونیورسٹی میں تعلیم حاصل کرمیمیں بھی معاوؿ ثابت ہوگاجہاں ذریعہ تعلیم اردوہے۔یہ پروگراؾ اؿ 

  حاصل کرناچاہتےہیں۔افراد کےےنئبھی مددگارثابت ہوگاجواردوزباؿ کےبیش بہااوررنگار،ق ادبی سرمائے تک رسائی

تین،تین پرچےہوں گے۔ہرپرچےمیں سولہ  میںمبنی  ہےجس کےہلےااوردوسرےسمسٹروں پرمااؿِ اردوپروگراؾ دوسمسٹرڈپلو 

اکائیاں ہیں جنھیں چاربلاکوں میں تقسیم کیاگیاہے۔ہرپرچےکےذریعے طلةکوموضوع سےمتعلق ڈپلوما کی سطح کےمطابق تماؾ ضروری 

نات میں کای حبی حاصل ں پروںں کےامتحاطلةکوتینوکےےنئمیں کای حبی حاصل کرمی کوی  کی ہے۔ ہے۔ہرسمسٹرمیکی کنہمعلومات پہنچا

میں کای حب اورڈپلوما اؿ کی تکمیل بھی لازمی طورپرکرناہے۔تبھی وہ اس پروگراؾ (Assignments)علاووہ تفویضات کرمیکے

 کےاہل قرارپائیں گے۔اردو

ہے۔ اس سے قبل "نثری اصناػ"اردو کے چھٹے پرچے کی یہ کتاب پیش کر رہے ہیں،جس کا عنواؿہمیں خوشی ہے کہ ڈپلومااؿِ 

میں آپ می اردو نثر کی مختلف اصناػ سے واقفیت حاصل کی تھی۔ اس کتاب میں اردو میں نثر کی اہم "مطالعہ نثر"تیسرے پرچے کی کتاب

کہ اور خطوط کے نتخب  تونؿ کا مطالعہ کیا جائے گا۔ اس کتاب میں داستاؿ کے زمرے اصناػ، داستاؿ، ناوؽ، افشنہ، ڈراما، مضموؿ، انشائیہ، خا

ی کی کہانی"اور "باغ و بہار"میں 

ک

 

 ت
کی

کے اقتباسات شامل کیے گئے ہیں۔ اسی  "شکست"اور "جاؿ ادا امراإ "اور ناوؽ کے زمرے میں  "رانی 

کے اقتباسات پیش کیے گئے "آگرہ بازار "اور "انارلی"اور ڈراما کے تحتکا مکمل متن  "بھولا"اور "نجات"طرح افشمی کے زمرے میں 

جہ ہیں۔ اسی طرح مضامین کے تحت سر سید احمد خاؿ اور ڈاکٹر محی الدین نودری زور کے مضامین اور انشائیہ کے تحت محمد حسین آزاد اور خوا

لوی عبدالحق اور مجتبیٰ حسین کے خاکوں اور خطوط کے ضمن میں غالب حسن نظامی کے انشائیے شامل کیے گئے ہیں۔خاکوں کے زمرے میں مو

اور اقباؽ کے نتخب  خطوط شامل کیے گئے ہیں۔ ہر نثری متن کے مطالعے میں اُس متن کی تشریح اور خلاصے کے ساتھ مصنف اور اس کے فن 

س کتاب کے ذریعے طلة میں اردو کی نثری اصناػ سے دلچسپی یا فن پارے کی امتیازی خصوصیات پر بھی روشنی ڈالی ہے۔ ہے۔ ہمیں امید ہے کہ ا

 اور نثری تصانیف کے مطالعے کا ذوؼ پیدا ہوگا۔

 پروفیسر نکہت جہاں        

 کورس کوآرڈی نیٹر        
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 Iبلاک 

 :   داستاؿ 1اکائی 

 قصہ حاتم طائی)باغ وبہار( 

 اکائی کے اجزا

 تمہید   1.0

 مقاصد   1.1

 قصّہ حاتم طائی )باغ و بہار(   1.2

 میر امن   کا تعارػ  1.2.1  

 (متن قصّہ حاتم طائی )  1.2.2  

 خلاصہ   1.2.3  

  اکتسابی نتائج   1.3

  مشکل الفاظ   1.4

      مشقیں   2.5

 نمونہ امتحانی سوالات   2.6

 تمہید 1.0

یہ حیرت انگیز واعاتت اور کارناموں سے بھری ہوتی  در قصہ واعاتت یانؿ کیے ہیں۔قصہ داستاؿ طویل کہانی کو کہتے ہیں جس میں 

 ہے۔اس میں انساو،ں کے علاووہ جن،پری،بھوت،دیو اور کرشماتی چیزیں ہوتی ہیں۔

 نثری   ہلیدکن میں اردو کی۔اردو میں  داستاؿ نگاری کی ابتدا دکن میں ہوئی۔داستاؿ اردو ادب کی ایک اہم اورقدیم ترین صنف ہے

۔ ہے ‛مہر افروز و دلبر  ‚ہےجو قطب شاہی دور میں لکھی ہے۔۔شمالی ہند کی ہلی داستاؿ عیسوی خاؿ بہادر کی قصہ"سب رس"داستاؿ ملا وجہی کی 

لج می اردو اس کا-اردو داستاؿ کی تاریخ  میں فورٹ ولیم کالج)کلکتہ( کی خدمات نا نوبل فراموش ہیں ۔عہد قدیم میں کئی داستانیں لکھی گئیں

یہ داستانیں فارسی اور سنسکرت ۔میں داستاو،ں کے فروغ میں اہم حصہ لیا۔اس کالج کی نثری خدمات کا زیادہ تر حصہ داستاو،ں پر مشتمل ہے
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ور اہمیت حاصل کو سب سے زیادہ مقبولیت  ا "باغ وبہار"فورٹ ولیم کالج میں لکھی ہے۔ داستاو،ں میں میر امن کی -قصوں یا داستاو،ں کا ترجمہ ہیں

کے بارے میں  ‛قصّہ حاتم طائی   ‚کے دوسرے درویش کے قصے میں درج "باغ و بہار"اس اکائی میں آپ میر امن کی مشہور  داستاؿ ۔ہوئی 

 ۔پزھیں گے

 مقاصد 1.1

 اس اکائی کا مطالعہ کرمی کے بعد آپ اس نوبل ہوجائیں گے کہ: 

 داستاؿ  نگارمیر امن سے واقف ہوکیں ۔ 

 باغ و بہار(کے نتخب  متن  کا مطالعہ کرکیں ۔"قصّہ حاتم طائی"ؿ  داستا( 

   کرکیں ۔ یانؿ خلاصہ باغ و بہار( کا)"قصّہ حاتم طائی"داستاؿ 

 داستاؿ: قصّہ حاتم طائی )باغ و بہار( 1.2

 :کا تعارػ میر امن  1.2.1

ئےیکن  اؿ کی پیداش  اور واعاتت زندی  تارکی  میں میر امن دہلی میں پیدا ہو -داستاؿ  باغ و بہارکے مصنف کا ناؾ میر امن ہے 

ل میں جاگیر ضبط کر لی اور احمد شاہ ابدالی  کے دہلی پرحملے 1753دہلی میں اؿ کی آبائی جاگیر موجودتھی یکن  سورج مل جاٹ می ۔ہیں

کچھ ،غصہ وہاں -باد )پٹنہ( چلے گئےمیر امن دہلی کی سکونت ترک کرکےاپنے خانداؿ کے ساتھ عظیم آ۔میں مکاؿ تباہ ہوگیا (ل1761)

آخرکارو،اب دلاورجنگ می انھیں   ۔کچھ  دؿ تلاش   روزگار میں لگے رہے-قیاؾ رہایکن  جب وہاں بھی حالات ناسازگار ہوئے تو کلکتہ پہنچے

مت ترک کر کے منشی بہادر علی حسینی اپنے چھوٹے بھائی محمد کاظم خاؿ کی اتالیقی کے ےنئ مقرر کیا۔ یہاں دو ساؽ  ملازمت کی پھر سلسلہ ملاز

کے توسط سےفورٹ ولیم کالج کےشعبۂ  ہندوستانی کےصدرڈاکٹرگل کرسٹ تک رسائی حاصل کی ۔انھوں می میر امن کو شعبہ ہندوستانی سے 

 ۔منسلک کردیا

فورٹ ولیم کالج سے میر  -پامی لگےل کو میر امن کا  ما تحت منشی کی حیثیت سے تقررعمل میں آیااور چالیس روپیہ ماہوار تنخواہ 1801

میر امن  -ل میں وہ سبکدوش ہوئے۔ اس کے بعد بھی میر امن کلکتہ ہی میں مقیم رہےاور یہیں وفات پائی  1806-امن پانچ ساؽ واستہ  رہے

 ۔تصنیف کیں"گنج خوبی"اور  "باغ وبہار"میفورٹ ولیم کالج کے زمانہ  ملازمت  ہی میں

ل میں مکمل ہوئی اور ہلی 1802ل میں لکھنا شروع کیایہ داستاؿ 1801ڈاکٹرجاؿ گل کرسٹ کی فرماش  پرکو "باغ وبہار"انھوں می 

ہے جسےمیر محمد حسین عطا  "و، طرز مرصع"باغ وبہارمیر امن کی طبع زاد تصنیف نہیں ہے۔اس کا ماخذ  ۔میں کلکتہ سے شائع ہوئی ل1804بار

و میں  ترجمہ کیاتھا یکن  اس کی زباؿ نہا ط مشکل تھی۔ میر امن می اسےآساؿ،سادہ اور سے ارد"قصۂ چہاردرویش"خاں تحسین  میفارسی

انھوں می دہلی کی تہذیب و معاشرت کا جیتا جاگتا مرقع پیش کرتے ہوئے اس داستاؿ کو عاؾ فہم اورسادہ -رغؽ چاؽ کی زباؿ میں تحریر کیا  ہے

اس داستاؿ میں چار  درویشوں کے قصے ہیں جنھیں روؾ کے بادشاہ   ۔ایک داستاؿ ہے"رباغ وبہا۔"نثر میں لکھا، جس کی مقبولیت آج بھی ہے
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اس داستاؿ میں چار درویش ہیں جو الگ الگ ملکوں سے تعلق رکھتے ہیں۔بادشاہ آزاد بخت کے ملک  ۔آزاد بخت می بندھن میں باندھ رکھا ہے

سیر دوسرے "کو پیش کیا گیا ہے جو "قصہ حاتم طائی  "اس اکائی میں کرتے ہیں۔ اپنا اپنا قصہ یانؿروؾ میں اؿ کی ملانوت ہوتی ہے۔وہاں وہ 

 ۔وسرے درویش کے قصےسے لیا گیا ہےیعنی د "درویش کی

باغ وبہار کی داستاؿ میں دوسرے درویش کی سیر سے لیا گیا ہے۔دوسرے طائی  قبل کہا جاچکا ہے کہ قصہ حاتم  سے جیسا کہ اس

 وع ہوتی ہے۔درویش کی روداد اس طرح شر

 :(متن ")قصّہ حاتم طائی"   1.2.2

رویش کےکہنےکی و،بت پہنچی،وہ چارزاو، ہوبیٹھااوررغلا :"
َ
 جب دوسرےد

 اےیارو! اسِ فقیر کاٹک ماجراسنو

 !میں ابتداسےکہتا ہوں تا انتہا، سنو

 جس کاعلاوج کرنہیں سکتا کوئی حکیم

 !ہے گا ہمارا درد نپٹ  لا  دوا  سنو

 

اصفہاؿ نصف "چہپیدا ہوتےہیں،چناں  وہاں کےآدمی کاہے۔ہرفن کےملک زادہ فارس عاجز،بادشاہ یہ اےدلق پوشو !

مشہورہے۔ہفت اقلیم میں اُس اقلیم کےبرابرکوئی ولا ط نہیں،کہ وہاں کاستارہ آفتاب ہےاوروہ،ساتوں کواکب میں،نیراعظم ہے۔  "جہاں

 ہیں۔ میرےبلہ  گاہ می)جو بادشاہ اُس ملک کے ھے((ڑکپن آب وہوا وہاں کی خوش،اورلوگ روشن طبع اورصاحب سلیقہ ہوتے

سے،نوعدےاورنوو،ؿ سلطنت کےتربیت کرمی کے واسطے، بڑے بڑے  دانا استادہرایک علم اور کسب،کے چن کر میری اتالیقی کے ےنئ 

دا کے فضل سے وںدہ برس کے سن و ساؽ میں ُ

 

 سب علم سے ماہر ہوا،فتگو مقرر کیے ھے(،تو تعلیم کامل ہرو،ع کی پا کر نوبل ہوں۔ خ

معقوؽ،نشست و برخاست پسندیدہ،اورجو کچھ بادشاہوں کو لائق اور درکار ہے،سب حاصل کیااور یہی شوؼ شب و روزتھا کہ نوبلوں کی صحبت 

 لوالعزؾ بادشاہوں اور ناؾ آو روں کا سنا کروں ۔ومیں ، قصے ہر ایک ملک کے اور احو اؽ ا

کا کچھ بھروسا نہیں،یکن   ،  کہ خوب تواریخ داں اور جہاں دیدہ  تھا، مذکور کیا کہ اگرچہ آدمی کی زندی  ایک روز ایک مصاحب دانا می

 اسے  ہیں کہ اُؿ کے بب  سے انساؿ کا ناؾ قیامت تک زباو،ں پرہ  خوبی لا  جائے گا ۔ میں میکہا : اگر ھوڑےا سا احواؽ اُس کا فصل صفاکثر و

 اوراُس پر عمل کروں۔ تب وہ شخص حاتم طائی کا ماجرا اس طرح سے کہنے لگا کہ: یانؿ کرو ، تو میں بھی سنوں

حاتم کے وقت میں ایک بادشاہ ،غب کا و،فل ناؾ تھا؛ اُس کوحاتم کےساتھ،ہ  بب  ناؾ آوری کے ،دشمنی کماؽ ہوئی ۔ بہت سا لشکر ، 

تھا؛ یہ سمجھا کہ اگر میں بھی جنگ کی تیاری کروں،تو خدا کے بندے مارے فوج جمع کر کر ڑکائی کی خاطرچڑھ آیا۔ حاتم  تو خدا ترس اور نیک مرد 

 جا جائیں گے اور بڑی خوں ریزی ہوی ؛ اُس کا عذاب میرے ناؾ لکھا جائے گا۔   یہ بات سوچ کر،تنِ تنہا اپنی جاؿ لےکر، ایک پہاے کی کھوہ میں

دی کہ جو کوئی ڈھونڈ  ھ ڈھانڈھ سباب ،گھر بار حاتم کا قرؼ کیا اور منادی کرواچھپا۔ جب حاتم کے غائب ہومی کی بری و،فل کو معلوؾ ہوئی؛ سب ا

 پکڑ لاوے ، پاؿ سے اشرفی بادشاہ کی سرکار سے انِعاؾ پاوے۔یہ سن کرسب کو لالچ آیا اورجستجوحاتم کی کرمی لگے ۔ کر
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ڑھیا ، دوتین بچے چھوٹے چھوٹے ساتھ ےنئ ہوئے 

ُ

، لکڑ یاں توےمیکےواسطےاُس غار کے ایک روز ایک رغےھا اور اُس کی ب ُ

یکھ پاتے پاس،جہاں حاتم پوشیدہ تھا ، پہنچے اور لکڑیاں اُس جنگل سے چننےلگے ۔ بڑھیا رغلی کہ اگر ہمارےدؿ کچھ بھلے آتے،تو حاتم کو کہیں ہم د

 سےچھوٹ جاتے۔ رغےھےمیکہا : اور اُس کوپکڑکرو،فل کےپاس لےجاتے،تووہ پانچ سواشرفی دیتا؛ ہم آراؾ سے کھاتے ،  اس دکھ دھندھے

کیاٹر ٹرکرتی ہے! ہمارے طالع میں یہی لکھا ہےکہ روز لکڑیاں توےیں اورسرپردھرکربازار میں بیچیں، تب لوؿ،روٹی میسر آوے ؛یاایک 

روزجنگل سے باگ لےجاوے ۔  لےاپناکاؾ کر ۔ ہمارےہاتھ حاتم کاہے کو آوے گا اور بادشاہ )سے( اتنے روپےدلاوےگا!عورت 

 میٹھنڈی سانس بھری اور چپکی ہورہی۔ 

ت سے بعید جانا کہ اپنے تئیں چھپائے اور جاؿ کو بچائے اور اؿ دوو،ں بےچاروں 
ّ
می اور مُرو

ُ
یہ دوو،ں کی باتیں حاتم می سُنیں ؛ مَرد

 ئی ہے ۔ کومطلب تک نہ پہنچائے ۔سچ ہے:اگر آدمی میں رحم نہیں،تو وہ انساؿ  نہیں اور جس کے جی میں دردنہیں،وہ قصا

 دردِ دؽ کے واسطےپیدا کیا انساؿ کو

 ورنہ طاعت کےےنئکچھ کم نہ ھے(کرویانں

 

غرض حاتم کی جواں مردی می نہ قبوؽ کیا کہ اپنے کاو،ں سے سن کر چپکا ہورہے ، وونہیں باہرنکل آیا اوراُس رغےھےسےکہاکہ 

دیکھےگا؛ جو کچھ روپے دینےکاقرارکیاہے، تجھے دیوےگا۔پیر مرد  اےعزیز! حاتم میں ہی ہوں ، میر ے تئیں و، فل کے پاس لےچل۔وہ مجھے

میکہا :سچ ہےاس صورت میں بھلائی اوربہبودی میری البتہ ہے؛ یکن  وہ کیا جانیے تجھ سےکیاسلوک کرے !اگرمارڈالے،تو میں کیاکروں ! یہ 

دِؿ کھا إں گا اور کب تک جیوں کیےوں ۔وہ ماؽ مجھ سے ہرگس نہ  ہو سکےگاکہ تجھ سے انساؿ کو،اپنی طمع کی خاطر،دشمن کےحوالےکر

 گا!آخرمرجاإں گا،تب خداکوکیاجواب دوں گا؟

حاتم می بہتیری منت کی کہ مجھے لے چل،میں اپنی خوشی سے کہتاہوں اور ہمیشہ اسی آرزو میں رہتا ہوں کہ میرا جاؿ و ماؽ کسو کے 

کہ حاتم کو لے جاوے اور انعاؾ پاوے۔ آخر  لاچار ہوکر حاتم میکہا:اگرتو،مجھےیوں  کاؾ آوے تو بہتر ہے ؛ یکن  وہ رغےھا کسو طرح راضی نہ ہوا

نہیں لےجاتا ، تو میں آپ سے آپ بادشاہ پاس جاکرکہتاہوں کہ اس رغےھے می مجھے جنگل میں ایک پہاےکی کھوہ میں چھپارکھاتھا۔وہ 

ؽ کےسواؽ جواب میں آدمی اوربھی آؿ پہنچے،ھیڑ  لگ ہے۔ ۔ انُھوں رغےھاہنسااوررغلا : بھلائی کے بدلے بُرائی ملےتویانصیب!اس رد و بد

میمعلوؾ کیاکہ حاتم یہی ہے؛ ترت پکڑلیااورحاتم کو لےچلے۔وہ رغےھا بھی افسوس کرتا ہواپیچھےپیچھےساتھ ہولیا۔ جب و،فل کے روہ  

سواے ہمارے کوؿ کر سکتا ہے؟یہ فتح ہمارے ناؾ رولےگئے، اُس میپوچھاکہ اس کوکوؿ پکڑ لایا؟ایک بدذات،سنگ دؽ رغلا کہ ایسا کاؾ 

ہے،ہم می،غش پرجھنڈاگاےا ہے۔ایک اور لن ترانی والا ڈینگ مارمی لگا کہ میں کئی دؿ سےدوےدھوپ کرجنگل سےپکڑ لایا ہوں۔ میری  

ا ۔ وہ رغےھاچپکاایک کومی  محنت پرنظر کیجیے اورجوقرارہے،سودیجیے۔ اسی طرح،اشرفیوں کےلالچ سے،ہرکوئی کہتاتھاکہ یہ کاؾ مجھ سےہو

 میں لگا ہوا ، سب کی شیخیاں سُن رہا تھا اور حاتم کی خاطر کھڑا  روتا تھا۔

جب اپنی اپنی دلاوری اور مردانگی سب کہہ چکے ، تب حاتم می بادشاہ سے کہا : اگر سچ بات پوچھو تو یہ ہے کہ وہ رغےھا ، جو الگ سب 

پہچاؿ جانتے ہو ، تو دریا ج کرو اور میرے پکڑمی کی خاطر جو قبوؽ کیا ہے ، پورا کرو؛ کہ سارے ڈیل  سے کھڑاہے ، مجھ کو لایا ہے۔اگر قیافہ



13 
 

 ھ حیواؿ کو بھی خدا می دی ہے ، پھر حیواؿ اور انساؿ میں کیا تفاوت
ی ب ج 
ہے  میں زباؿ حلاؽ ہے ۔ مرد کو چاہیے ، جو کہے ، سوکرے ، نہیں تو 

س بلا کر پوچھا کہ سچ کہہ اصل کیا ہے ؟ حاتم کو کوؿ پکڑ لایا ؟ اُس بیچارے می ، سر سے پاو، تک جو گسرا تھا ، !و،فل می اُس لکڑ ہارے رغےھے کو پا

جاؿ کا  راست کہہ سنایا اور کہا : حاتم میری خاطر آپ سے آپ لا  آیا ہے ۔ و،فل یہ ہمت حاتم کی سُن کر متعجب ہوا کہ بل بے تیری سخاوت ! اپنی

جتنے جھوٹھ  دعوے حاتم کے پکڑ لامی کے کرتے ھے( ، حکم کیا کہ اؿ کی ٹنڈیاں کس کر ؛ پاؿ سو اشرفی کے بدلے، پاؿ پاؿ سے بھی خطرہ نہ کیا ! 

ہے :  جوتیاں اؿ کے سر پر لگاإ ، کہ اؿ کی بھی جاؿ نکل پزے ۔ وونہیں تز تز پیزاریں پزمی لگیں ، کہ ایک دؾ میں سر اُؿ کےگنجے ہو گئے ۔ سچ

دا سب کو اس بلا سے محفوظ رکھے اور جھوٹھ رغلنے کا چسکا نہ دے ۔ بہت آدمی جھوٹھ رغلنا  ُ

 

ایسا ہی گناہ ہے کہ کوئی گناہ اُس کو نہیں پہنچتا ۔ خ

 جھوٹھ موٹھ بکے جاتے ہیں یکن  آزمایش کے وقت سزا پاتے ہیں۔

سے شخص سے )کہ ایک عالم کو اُس سے  غرض اُؿ سب کو موافق اُؿ کے انعاؾ دے کر، و،فل می اپنے دؽ میں خیاؽ کیا کہ حاتم

دا کی  راہ میں سرتا پا حاضر ہے(  دشمنی رکھنی اور اُس کا  ُ

 

مدعی ہونا مرد فیض پہنچتا ہے ، اور محتاجوں کی خاطر، جاؿ اپنی دریغ نہیں کرتا ، اور خ

 لیا اور کہا : یوںں نہ ہو ؛  جب اسے  ہو ، تب اسے  ہو۔ آدمیت اور جواں مردی سے بعید ہے ۔ وو نہیں حاتم کا ہاتھ بڑی دوستی  اور گرؾ جوشی سے پکڑ

اری قبیلہ ٔطے کی تواضع ، تعظیم کر کر پاس بٹھلایا اور حاتم کا ملک و املاک اور ماؽ و اسباب جو کچھ ضبط کیا تھا ، وونہیں چھوے دیا ۔  ےمن سر سے سرد

عا دیتا ہوا لا  گیا۔اُسے دی ۔ اور اُس رغےھے کو پانچ سو اشرفیاں اپنے خزامی سے دلو
ُ
 ا دیں ۔ وہ د

 :خلاصہ   1.2.3

فورٹ ولیم کالج )کلکتہ(میں ڈاکٹرگل کرسٹ کی ۔جوانہوں میاردو کی مشہور و معروػ داستاؿ ہے"باغ و بہار"کی  دہلوی میر امن

 -میں ہندوستانی پریس کلکتہ سے شائع ہوئی ل1804ہلی بار"باغ و بہار"۔فرماش  پرلکھی

یانؿ کیا ہے۔ دوسرےدرویش  کا ‚حاتم طائی کا قصہ‛کے ضمن میں ’دوسرے درویش کی سیر ‘میں میر امن می "ر باغ وبہا"داستاؿ 

وطن فارس تھا۔وہ ملک فارس  کے بادشاہ کابیٹا تھا۔دوسرا درویش  کہتا ہے کہ اس کے والدمیاس   کی تربیت کے ےنئ ہرعلم و فن کے بہترین 

س میں تماؾ وم ؾ و فنوؿ میں ماہر ہوگیا تھا۔بادشاہوں کے لائق اور درکار تماؾ اوصاػ سےعص فتگو کا استاد مقرر کیے ھے(۔اور وہ وںدہ بر

سلیقہ،نشست و برخاست ،پسندیدہ آداب وغیرہ سب حاصل کیا تھا۔اسےسب سے زیادہ شوؼ اس بات کا تھا کہ  با صلاحیت اشخاص کی صحبت 

 ناؾ ور اور  اور حوصلہ  بادشاہوں کے قصے سنے۔   میں بیٹھے اور اؿ سے ہر ایک  ملک  کےاحواؽ اور 

ایک دؿ بادشاہ کے ایک مصاحب میجو بڑا عقلمند،تاریخ سے واقف اور تجرہ  کار تھا۔ کہا کہ آدمی کی زندی  کا کوئی بھروسا نہیں، 

، یہ بات تفصیل سے یانؿ یکن  کچھ اسے   وصف ہوتے ہیں جن کی وجہ سےقیامت تک انساؿ کا ناؾ زندہ رہ جاتاہے۔شہزادے می کہا

 کیجیے،تاکہ میں بھی اس سے کچھ سیکھوں اور اس پر عمل کروں ۔تب وہ مصاحب اسے حاتم طائی کی زندی  کا ایک  قصہ سناتا ہے۔

دردی اور رحم دلی کےبب  بڑا مقبوؽ تھا۔اس کے زمامی میں ،غب  کا ایک بادشاہ 
م
حاتم طائی اپنے زمامی میں اپنی بے پناہ سخاوت، ہ

فل تھا۔حاتم  کی شہرت کےبب  وہ اس  سے دشمنی کرمی لگا۔ اس می حاتم طائی کو قصانؿ پہنچامی کے ےنئبڑا سا لشکر لے کر اس کے ملک پر و،
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 ہ مارےحملہ کردیا۔حاتم طائی تو خدا ترس اور رحم دؽ تھا اس می یہ اطلاع  پا کر  سوچا کہ اگر میں بھی جنگ کی تیاری کرو ں ،تو بہت سے بے گنا

جائیں گےاور بڑی خوں ریزی و غارت گری ہوی  اس ےنئ وہ  جنگل کےایک  غار میں چھپ گیاکہ اس کی وجہ سے ڑکائی جھگڑا نہ ہو۔ جب حاتم 

س نڈ کر اکے غائب ہومی کی بری بادشاہ و،فل کو ہوئی تو اس میحاتم طائی کی ساری دولت پر قبضہ کر لیا اوراعلاوؿ کیا کہ جو کوئی حاتم طائی کو ڈھو

 کے روبرو پیش کرےگا اسے پانچ سو اشرفی انعاؾ میں دی جائیں ی ۔اشرفیوں کے لالچ میں سب حاتم طائی کو تلاش کرمی لگے۔

ایک دؿ ایک رغےھا ،اس کی بڑھیا)بیوی( اوراؿ کے دو تین بچے  اس غار کے قریب پہنچ کرلکڑیاں چن رہے ھے( جہاں حاتم  طائی 

گر حاتم طائی ہمیں مل جائے تو ہمیں پانچ سو اشرفیاں ملیں ی  اورہماری غریبی دور ہوی ۔رغےھا اپنی بیوی چھپا ہوا تھا۔بڑھیا کہتی ہے کہ ا

 )بڑھیا(سےکہتا ہے کہ ہماری قسمت میں تو یہی لکھا ہے یا ایک دؿ جنگل  میں شیر ہمیں مارکرکھاجائے۔

سخی اور رحم دؽ انساؿ تھا،اس غریب خانداؿ کی پریشانی  جب حاتم طائی  می غار میں چھپ کر اؿ کی فتگو سنی،حاتم طائی وسے  ہی

اپنا  دیکھ کروہ غار سے باہر نکل آیااور اؿ کے سامنے اپنی حقیقت یانؿ کردی کہ میں  وہی حاتم طائی ہوں۔مجھے بادشاہ کے روبرو پیش کردواور

 آیااور اس می  کہا کہ ندسسواشرفیوں کی خاطر ہم مہارری جاؿ انعاؾ پا کر اپنی غربت دور کرلو ۔حاتم طائی کی یہ سخاوت دیکھ کر رغےھے کو رحم

 ہوںں گا کہ جوکھم میں نہیں ڈاؽ سکتے۔حاتم طائی اصرار کرتا رہاکہ مجھے لے چلو،مگر وہ نہ مانا۔آخر حاتم طائی می کہا ،میں خود و،فل کے پاس جا کر

بھلائی کے بدلے برائی ملے تو سمجھوں گا یہی میری قسمت میں تھا۔یہ تکرار سن  اس رغےھے می مجھے غار میں چھپا رکھا تھا۔رغےھا ہنس کر کہتا ہے

 کر  اور کچھ لوگ وہاں جمع ہوگئے اور حاتم طائی کو پہچاؿ کراسے بادشاہ کے روبرو لے گئے۔

۔یہ ماجرا دیکھ کرحاتم بادشاہ و،فل کے دربار میں پہنچ کرہرایک می دعویٰ کیا کہ اسے میں می پکڑاہے۔رغےھا چپ کومی میں بیٹھا تھا

 طائی می بادشاہ سے کہا کہ سب سے ہلےا اس رغےھے شخص می مجھے دیکھا ہےاسے انعاؾ دیا جائے۔رغےھے می بادشاہ سے ساراماجرا سنایا اور کہا

ا لا  گیااور جن لوگوں می کہ ہماری باتیں سن کر خود حاتم طائی باہر آیا تھا۔ و،فل میاس رغےھے کوپانچ سواشرفیاں انعاؾ دیں،وہ دعا دیتا ہو

 جھوٹ رغلا تھا اؿ کے سروں پر اتنی جوتیاں لگوائیں کہ سب کے سر گنجے ہوگئے۔

و،فل می دیکھا کہ حاتم ایسا نیک اور بہادر ہے کہ دوسروں کی مدد کے ےنئ اپنی جاؿ تک دینے سے نہیں کتراتا۔اسے  آدمی سے 

 دوستی کی،اسے اپنے پاس بٹھایا اور اس کا ملک اسے لوٹا دیا۔  دشمنی کرنا بری بات ہے ۔یہ سوچ کر حاتم طائی سے

کے اس انتخاب کے مطالعہ سے اندازہ ہوتا ہے کہ اس زمامی میں زندی  کی اعلیٰ اور مثبت قدریں عاؾ تھیں۔حاتم "باغ و بہار" 

ئی کی دریا دلی کایہ  قصہ سنا      تواسے بڑی طائی وسے  ہی اپنی سخاوت کے ےنئ ساری دنیا میں مشہور تھا۔شہزادے)دوسرےدرویش( میحاتم طا

سوچا کہ  غیرت آئی،اس می اپنے جی میں ٹھانی کہ اسےبھی ایسا کچھ کاؾ کرنا چاہیے کہ وہ بھی دنیا میں مقبوؽ اور زندہ جاوید ہو جائے۔    اس می

 اور اس میں یٹھ  کر بح  سے شاؾ تک غربوںں،ضرورت دنیا میں سخاوت سے بڑا کوئی کاؾ نہیں۔چنانچہ اس می ایک عالی شاؿ مکاؿ تعمیر کروایا

 مندوں اور بے کسوں میں روپے اور اشرفیاں تقسیم کرمی لگا۔
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  اکتسابی نتائج 1.3

 اس اکائی کے مطالعے کے بعد آپ می درج ذیل باتیں سیکھیں:

 داستاؿ طویل کہانی کو کہتے ہیں جس میں حیرت انگیز واعاتت یانؿ کیے جاتے ہیں۔ 

  میں داستاؿ نگاری کا آغاز دکن میں ہوا۔ اردو 

  ہے ‚سب رس ‚اردو کی ہلی داستاؿ ملا وجہی کی 

  ہے جو عیسوی خاں بہادر کی تصنیف ہے۔ ‚قصہ مہرا فروز و دلبر ‚شمالی ہند کی ہلی داستاؿ 

  فورٹ ولیم کالج) کلکتہ( میں اردو کی بہت سی داستانیں می لکھی گئیں۔ 

  ہے۔ جس کے مصنف میرا من ہیں۔ ‚باغ و بہار‛ مشہور داستاؿ فورٹ ولیم کالج کی سب سے 

   رڑسٹ کی فرماش  پر 1802میرا من دہلی کے رہنے والے ھے(۔ انہوں می
گلک
 لکھی۔ ‚باغ و بہار ‚میں ڈاکٹر جاؿ 

 سے لیا ہے۔‛و، طرز مرصع  ‚اس کا قصہ میر امن می میر محمد حسین عطا خاؿ تحسین کی تصنیف 

  ر درویشوں کا قصہ یانؿ کیا گیا ہے ۔باغ و بہار میں چا 

 باغ و بہار کے دوسرے درویش کی داستاؿ میں حاتم طائی کا قصہ یانؿ کیا گیا ہے۔ 

  حاتم طائی نہا ط نیک اور سخی انساؿ تھا۔ اس کی شہرت سے حسد کر کے بادشاہ و،فل می اس پر حملہ کیا۔ 

  غار میں چھپ گیا ۔و،فل می اس کی گرفتاری پہ انعاؾ مقرر کیا ۔ لوگوں کو جنگ اور قتل و خوؿ سے بچامی کے ےنئ حاتم ایک 

 ایک رغےھے لکڑہاےے کی غربت پر ترس کھا کر حاتم می اپنے آپ کو اس کے حوالے کیا تاکہ وہ انعاؾ حاصل کر سکے 

  وہاں کئی لوگ جمع ہو گئے اور حاتم کو پکڑ کر و،فل کے پاس لے گئے۔ ہر شخص انعاؾ کا دعویدار تھا۔ 

  تم می تاییا کہ یہ سب جھوٹ ہے مجھے سب سے ہلےا اس رغےھے لکڑہارے می دیکھا تھا۔حا 

  رغےھے می تاییا کہ حاتم اپنی خوشی سے گرفتار ہوا ہے تاکہ مجھ غریب کو انعاؾ مل سکے۔ 

  و،فل می جھوٹے دعویداروں کو سزا اور رغےھے کو انعاؾ دیا ۔ 

 ہوا اور اسے اپنا دوست بنا لیا۔ وہ حاتم کی نیکی اور ایثار سے بے حد متاثر 

 مشکل الفاظ 1.4

Fame, Renown 
 ناؾ آوری شہرت

God-fearing, Pious 
 خداترس رحم دؽ

Bloodshed 
 خوں ریزی قتل و غارت گری
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Confiscated, Restricted 
 قرؼ ضبطی، جو شئے حاکم کی ضبطی میں آجائے

Proclamation, Announcement 
 منادی ؿڈھنڈورا پیٹنا، اعلاو

Fate, Fortune 
 طالع قسمت، نصیب، مقدر

Tiger 
 باگھ شیر

Humanity, Humbleness 
 مردمی بہادری، مروت، انسانیت

Angels 
 کرویانں فرشتے

Without doubt, Certainly 
 دونہیں اسی وقت، فورا  

Old man 
 پیر مرد رغےھا مرد

Immediately, At once 
 ترت فورا  

Hard-hearted, Cruel 
 سنگ دؽ پتھر دؽ

Bravery, Valor 
 دلاوری ہمت، بہادری، شجاعت

Appearance, Look 
 قیافہ چہرہ دیکھ کر حاؽ معلوؾ کرنا

Difference, Distinction 
 تفاوت فرؼ

Branches (cut ones) 
 ٹنڈیاں مجرؾ کے دوو،ں بازوإں )یا ہاھوڑں( کو جکڑنا

Shoes, Footwear 
 پیزاریں (جوتیاں )پیزار کی جمع

Reluctance, Hesitation 
 دریغ افسوس، غم

Claimant, Plaintiff 
 مدعی دشمن ہونا، مخالفت رکھنا

Hospitality, Humble treatment 
 تواضع مہماؿ داری، خاطر مدارت، خوش اخلاقی سے پیش آنا

Properties, Estates 
 املاک (مِِل کی جمع)ماؽ اسباب، جائداد 

 

  مشقیں 1.5

 متن اور خلاصے کی مدد سے خالی جگہ کو پر کیجیے۔:1مشق 

i. "کی تصنیف ہے۔   ......................."باغ و بہار 

ii.  بادشاہ اس سے حسد کرمی لگا  ۔......................حاتم طائی کی مقبولیت سے 
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iii.  ملک کا شہزادہ   تھا۔  ...........................دوسرا درویش 

iv. کے ےنئ بہت مقبوؽ تھا۔   ...................میں حاتم طائی تاریخ 

v.  می دیکھا۔...........................حاتم طائی کو سب سے ہلےا 

vi.  میں لکھی  ہے۔۔  .................................... "باغ و بہار"داستاؿ 

 نیچے لکھے ہوئے واحد الفاظ کی جمع تحریر کیجیے ۔:2مشق 

 جمع   واحد 

 .................... :  خوبی

 .................... :  فوج

 .................... :  پہاے

 .................... :  ملک

 .................... :  اشرفی

 .................... :  شخص

  اور مونث کے مذکر لکھیے۔ مندرجہ ذیل مذکر کے مونث:3مشق 

  .................... :  بادشاہ 

 .................... :  رانی 

 .................... :  مرد 

 .................... :  رغےھا 

 .................... :  بچارے 

 .................... :  ڑککا 

 .................... :  فقیر 

 .................... :  گائے 

 .................... :  بکری 

 د دا ہ لگائیں۔درست املا کے گر:4مشق 

ے 
صط
 واستے   واسطے   وا

    زبط   ضبط 

 

ب ت

 

   ص
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 بھروسا   بہروصا   ثابھرو 

اوت   سخاوت   سخاوط 

 

 ص

 خاتر   نوطر   خاطر 

 ۔نیچے دئیے گئے جملوں میں صحیح  الفاظ کا انتخاب کیجیے:5مشق 

 صورت(  )سورت،        میں بھلائی اور بہبودی میری البتہ ہے۔ ……………………سچ ہے اس   (1

 )سات، ساتھ(     ہو لیا۔ ..……………وہ رغےھا بھی افسوس کرتا ہوا پیچھے پیچھے (2

 )جمع ،  جما(      کر کر ڑکائی کی خاطر چڑھ آیا۔ ……………………فوج (3

 )پزمی،  پزھنے(         لگیں۔ .……………………………وونہیں تزتزپیزاریں (4

    )بری،  قبر(     و،فل کو معلوؾ ہوئی۔ ..…………………………جب حاتم کے غائب ہومی کی   (5

 نمونہ امتحانی سوالات 1.6

 :معروضی سوالات 1.6.1

 اردو میں داستاؿ کی ابتداکہاں  ہوئی؟ ۔1

 (aدہلی)   (bلکھنؤ )   (cدکن )   (dکلکتہ ) 

  اردو کی ہلی داستاؿ کوؿ سی ہے؟ ۔2

 (aالف لیلہ)  (bپنچ تنتر )  (cلیلیٰ مجنوں )  (dسب رس ) 

 کہاں نوئم کیا گیا تھا؟فورٹ ولیم کالج  ۔3

(a) دہلی   (bکلکتہ )   (cمدراس )  (dحیدرآباد ) 

 میر امن کی جاگیر کس می ضبط کرلی؟ ۔4

 (aاور،ق زیب)  (bنادرشاہ درانی )  (cاحمد شاہ ابدالی )  (dسورج جاٹ مل ) 

  کس کی تصنیف ہے؟"و،طرز مرصع" ۔5

(a) میر محمد حسین عطا خاں تحسین (bعیسوی خاں بہادر ) (c) (میر امنdبہادر علی حسینی ) 

 روؾ کے بادشاہ کا کیا ناؾ تھا؟ ۔6

(a) فیروز بخت  (bآزاد بخت )  (cبیدار بخت )  (dسکندر بخت ) 

 حاتم طائی کا قصہ کس درویش کی روداد میں شامل ہے؟ ۔7

(a) ہلےا  (bدوسرے )  (cتیسرے )  (d)وںھے ) 
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 دوسرا درویش کس ملک کا شہزادہ تھا؟ ۔8

(a) فارس  (bفر،ق )  (cچین )   (dروؾ ) 

 حاتم پر کس می حملہ کیا؟ ۔9

(a) سکندر  (bدارا )  (cو،فل)   (dجمشید ) 

 حاتم کو پکڑلامی پر و،فل می کتنا انعاؾ مقرر کیا؟ ۔10

(aپانچ سو اشرفی )  (bچھے سو اشرفی )  (cسات )  سو اشرفی  (dہزار اشرفی ) 

 :مختصر جوابات کے حامل سوالات 1.6.2

 ہیں؟ داستاؿ کسے کہتے .1

 اردو کی ہلی داستاؿ کوؿ سی ہے اور وہ کہاں لکھی ہے۔؟ .2

 میر امن دہلی سے پٹنہ یوںں گئے؟ .3

 میر امن می باغ وبہار کس کی فرماش  پر اور کب لکھی؟ .4

 دوسرا درویش کوؿ تھا؟ .5

 ت:طویل جوابات کے حامل سوالا 1.6.3

 داستاؿ کے بارے میں آپ کیا جانتے ہیں،لکھیے۔ .1

 اپنی معلومات کا اظہار کیجیے۔ میر امن کے بارے میں .2

 حاتم طائی کا قصہ اپنے الفاظ میں لکھیے۔ .3

 کے جوابات: 1.6.1

(i) C (ii) D (iii) B (iv) D (v) A 

(vi) B (vii) B (viii) A (ix) C (x) A 
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 : داستاؿ2اکائی 

ی کی کہانی(

ک

 

 ت
کی

 )اقتباس:رانی 

 اکائی کے اجزا

 تمہید   2.0 

 مقاصد   2.1 

ی کی کہانی   2.2 

ک

 

 ت
کی

 رانی 

 انشا اللہ خاں انشاؔ کا تعارػ  2.2.1  

 داستاؿ نگاریکی انشا اللہ خاں انشاؔ  2.2.2  

ی کی کہانی‛  2.2.3  

ک

 

 ت
کی

 )اقتباس(:متن‚رانی 

 خلاصہ  2.2.4  

 اکتسابی نتائج   2.3 

 مشکل الفاظ   2.4 

 مشقیں   2.5 

 نمونہ امتحانی سوالات   2.6 

 تمہید 2.0

کے نتخب  متن کی قرات کی اور اس کے خلاصے کا مطالعہ  "قصہ حاتم طائی "میں شامل "باغ و بہار" اکائی میں آپ می داستاؿپچھلی 

کیا۔ادب میں داستاؿ گوئی کی روا ط خاصی قدیم ہے۔ اردوادب میں اس کی ابتدا ترجمہ شدہ داستاو،ں سے ہوئی۔داستاو،ں کو ترجمہ کرمی یا 

منتقل کرمی کا کاؾ سب سے ہلےا فورٹ ولیم کالج، کلکتہ میں ہوا، جہاں پر،غبی ،فارسی اور سنسکرت کی کئی اہم داستاو،ں کا اؿ کوآساؿ زباؿ میں 

می ‘ انشا اللہ خاں انشاؔ ’اردو میں ترجمہ کیاگیا۔جس وقت فورٹ ولیم کالج میں مختلف زباو،ں سے اردو میں داستانیں ترجمہ ہورہی تھیں اسی وقت 

ی کی کہانی‚ طبع زاد داستاؿاردو میں ایک

ک

 

 ت
کی

لکھی۔اس داستاؿ کی سب سے اہم خوبی یہ ہے کہ انشا اللہ خاں انشا ؔمی اس میں ،غبی اور  ‚رانی 

ی کی کہانی‚فارسی زباؿ کے الفاظ سے احتراز کیا ہے اور خالص ہندوستانی الفاظ کا امال ک ؽ کر کے

ک

 

 ت
کی

کو مکمل کیا ہے۔یہی وجہ ہے کہ اس  ‚رانی 

ی کی کہانی ‚ؿ کو اردو اور ہندی دوو،ں زباو،ں میں کساںں اہمیت حاصل ہے۔اس اکائی میں ہم داستاؿداستا

ک

 

 ت
کی

کے نتخب  متن کی قرات  ‚رانی 

 کے ساتھ اس کے خلاصے کا بھی مطالعہ کریں گے۔



21 
 

 مقاصد 2.1

 اس اکائی کا مطالعہ کرمی کے بعد آپ اس نوبل ہو جائیں گے کہ:

 حالات زندی  یانؿ کر کیں  ۔ انشا اللہ خاں انشاؔ کے 

 ‛ی کی کہانی

ک

 

 ت
کی

 کے نتخب  متن کی قرات کر کیں ۔‚رانی 

 ‛ی کی کہانی

ک

 

 ت
کی

 کا خلاصہ یانؿ کر کیں  ۔ ‚رانی 

ی کی کہانی 2.2

ک

 

 ت
کی

 رانی 

ی کی کہانی" 

ک

 

 ت
کی

 ےنئ انشا ؔمی باہر انشا اللہ خاں انشا کے تماؾ ادبی کارناموں میں سب سے اہم کارنامہ ہے۔اس کہانی کو لکھنے کے"رانی 

سے احتراز کیا ہے۔ اس طرح کا تجرہ  انشاؔ شا،غی میں ہلےا کر چکے ھے(۔ انؔشا  امال کؽ کرمیسی، ترکی وغیرہ( کے الفاظ کی زباو،ں )،غبی، فار

کسی بھی لفظ کا امال کؽ کے عنواؿ سے لکھنا شروع کیا تھا،جس میں انہوں می ،غبی، فارسی اور ترکی کے  "مثنوی در لہجہ اردو"می ایک مثنوی 

اشعار پر مشتمل ہے، جو نامکمل اور ادھوری ہے۔ ایسا لگتا ہے انؔشاکا یہ تجرہ  شا،غی میں کای ح ب نہ ہو سکا اور انہو ں 51نہیں کیا تھا۔یہ مثنوی 

ی کی کہانی’می نثر میں 

ک

 

 ت
کی

 لکھ کر اپنے اس تجربے کو مکمل کیا اور اس میں وہ کای حب بھی ہوئے۔‘ رانی 

ی کی کہانی"

ک

 

 ت
کی

کے زمانہ ٔ  تصنیف میں محققین کے دری حؿ اختلاػ ہے۔وںں کہ اس داستاؿ کو ہندی کی ہلی کہانی بھی کہا جاتا "رانی 

ہے اس ےنئ یہاں ہندی کے محققین کی رائے جاننا بھی ضروری ہے۔ ہندی کے محققین اس کہانی کا سنہ تصنیف الگ الگ تایتے ہیں۔ ڈاکٹر 

کے دری حؿ 1803سے1798، اور پنڈت راؾ ندسر شکل 1810-1800، ڈاکٹر پرما نند سری واستو می1803ٹھی  میچھوی ناتھ ترپا

 ل مانا ہے۔1803قیاس کرتے ہیں،یکن  کسی می حتمی فیصلہ نہیں کیا ہے۔ اردو کے محققوں می بالاتفاؼ اس داستاؿ کا سنہ تصنیف 

 :انشا اللہ خاں انشاؔ کا تعارػ 2.2.1

ں انشا ؔکے آباو ادااد جف  اشرػ)،غاؼ( کے رہنے والے ھے(۔اؿ کے داداسید و،ر اللہ خاں ماہر بیب  ھے(،نہیں انشا اللہ خا 

کے ساتھ دہلی کے بادشاہ فرخ سیرمی اپنے علاوج کے ےنئ دہلی بلوایا تھا۔وہ اپنے فرزند یعنی کہ انشا اللہ خاں انشاؔ کے والد میر ماشااللہ خاں 

دشاہ وقت کا علاوج کیا۔ صحت یاب ہومی کے بعد بادشاہ می و،راللہ خاں کو بہت کچھ و،ازا اور وہ یہیں کے ہو کر رہ گئے۔ سید ہندوستاؿ آئے اور با

ں کیں۔ہلی و،راللہ کے بیٹے میر ماشا اللہ خاں جوانی میں مرشد آباد چلے گئے اور وہیں مقیم ہو گئے۔ ماشا اللہ خاں می مرشد آباد میں دو شادیا

ؽ کے و،اب کی ی سے سے کی ، جس کے  سے سے حکیم ح ال اللہ خاں پیدا ہوئے ۔انشا اللہ خاں انشاؔاؿ کی دوسری بیوی سے مرشد آباد شادی بنگا

میں پیدا ہوئے۔انشا اللہ خاں شجاع الدولہ کے دور حکومت میں اپنے والد کے ساتھ لکھنؤ آئے ا ور جب و،اب شجا ع الدولہ می 1752میں

 مت فیض آباد منتقل کیا تو وہ بھی اپنے والد میر ماشا اللہ خاں کے ساتھ فیض آباد آگئے۔اپنا دارالحکو

انشا اللہ خاں انشاؔ جس وقت فیض آباد آئے اس وقت اؿ کی عمرتقریت و، ساؽ تھی۔اسی عمر میں صرػ ونحو،منطق وحکمت اور ،غبی و  

انشاؔمی اپنااردو دیواؿ مرتب کیا ،جس میں کچھ ،غبی اور فارسی کے اشعار بھی شامل  فارسی زباؿ کی تعلیم حاصل کی ۔سولہ ساؽ کی عمرمیں
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للہ خاں اپنے ھے(۔یہ شجاع الدولہ کا دور تھا۔ شجاع الدولہ کے بیٹے آصف الدولہ می جب اپنا دارا لحکومت فیض آباد سے لکھنؤ منتقل کیا تو انشا ا

ااہ عالم کے دربار سے واستہ  ہوگئے۔جب دہلی کے حالات والد کے ساتھ لکھنؤ آگئے۔کچھ دو،ں بعد د

 

وو،ں باپ بیٹے دہلی چلے گئے اور وہاںش

خراب ہوئے تو انشا لکھنؤواپس آگئے۔یہاں اؿ کی زندی  میں بہت سے نشیب و فراز آئے۔اس کے بعد جب و،اب سعادت علی خاں سے اؿ 

گسرمی لگی۔ اسی زمامی میں انؔشا می اپنے بیشتر تخلیقی کارنامے انجاؾ  کی قربت ہوئی تو اؿ کی زندی  بہت پرسکوؿ اور فراغت میں

ی کی کہانی اسی زمامی کی تصانیف ہیں۔دیے۔

ک

 

 ت
کی

 دریائے لطا ج،لطائف السعادت اوررانی 

قط بھی اؿ کی یادگار ہیںانشا اللہ خاں انؔشا ایک تجرباتی ادیب ھے(۔ 

 

انشا می ۔اؿ تصانیف کے علاووہ دیواؿ ریختی اور دیواؿ بے ن

 میں لکھنؤ میں اؿ کا انتقاؽ ہوا۔1817ھ مطابق1233( ساؽ کی عمر پائی۔65تقریت پینسٹھ)

 انشا اللہ خاں انشا کی داستاؿ نگاری: 2.2.2

ی کہانی ر"انشا اللہ خاں انشاؔ می دو داستانیں لکھیں ہیں، جن کا شمار اردو ادب کی مختصر ترین داستاو،ں میں ہوتا ہے۔ ہلی داستاؿ 

ک

 

 ت
کی

انی 

ہے۔اس داستاؿ کی سب سے بڑی خوبی یہ ہے کہ اس میں انشا می خالص مہند الفاظ کا امال کؽ کیا ہے اور ،غبی فارسی کے "اور اودے بھاؿ کی

رانی الفاظ سے احتراز کیا ہے۔ باوجود اس کے اس داستاؿ میں داستاؿ کے تماؾ عناصر ہ  خوبی موجود ہیں۔ اس میں عشق کی داستاؿ ہے۔ راجہ ،

دیکھ ،راج کمار اور راجکماری بھی ہیں۔ بھبھوت کا بھی ذکر ہے،جس کو آنکھ میں لگامی سے انساؿ سب کچھ دیکھ سکتا ہے،یکن  اس کو کوئی نہیں 

سکتا۔اس میں جنگ بھی ہے اور مافوؼ فطری عناصر بھی ہیں۔پریاں بھی ہیں اور رقص اور موسیقی کا جشن بھی ہے ۔حتیٰ کہ ایک کای حب 

 ستاؿ میں جو عناصر درکار ہوتے ہیں وہ تماؾ عناصر اس میں خوبی کے ساتھ موجود ہیں۔دا

ی کی کہانی’ہے۔‚سلک گہر‛انشا اللہ خاں انشاؔ کی دوسری داستاؿ  

ک

 

 ت
کی

کی طرح اس داستاؿ میں بھی انشا می ایک نیا تجرہ  کیا ‘ رانی 

 کہ پوری داستاؿ میں ے وا والے ف وػ کا امال کؽ نہیں کیا گیا ہے۔ اردو ہے۔ اس داستاؿ کی خاصیت یہ ہے کہ یہ داستاؿ غیر منقوط ہے،یعنی

قط نثر کا پہلا نمونہ ہے۔

 

 میں سلگ گہر بے ن

ی کی کہانی" 2.2.3

ک

 

 ت
کی

 )اقتباس( :متن"رانی 

(i) 

پکارتے ھے(۔ سچ  کسی دیس میں کسی راجا کے گھر ایک بیٹا تھا۔اوسے اوس کے ما، پاب اور سب گھر کے لوگ کنور اودے بھاؿ کر کے

آسکے۔  مچ اوس کے جوبن کی جوت میں سورج کی ایک سوت آملی تھی۔اوس کا اچھا پن اور بھلا لگنا کچھ ایسا نہ تھا جو کسی کے لکھنے اور کہنے میں

 سولھوے میں پاإں رکھا تھا۔ کچھ یوں ھیں سی اس کی مسیں بھیگتی چلیں تھیں۔ اکڑ تکڑ، اوس 
ّ

 

میں بہت سی سمار ھی پندرہ برد بھر کے اون

 دیکھا نہ تھا۔
ّ

 

 تھی۔کسی کو کچھ نہ سمجھتا تھا۔ پر کسی بات کی لوچ کا گھر گھاٹ پایا نہ تھا اور چاہ کی ندی کا پاٹ اون

ل اور اڑکھ پن کے ساتھ دیکھتا بھالرتا لا  جاتا تھا۔ اتنے میں 
ت 
ھ
ھک

ُ

ٹ

ایک دؿ ہریالی، دیکھنے کو اپنے گھوےے پر چڑھ کے اپنے اوسی ا

ے آئی تو اوس کا جی لوٹ پوٹ ھوا۔اوس ھرنی کے پیچھے سب کو چھوے چھاے کرگھوےا پھینکا۔کوئی گھوےا اوس کو پا سکتاا

 

ھب
م

 یک ہرنی جو اوس کے سا
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 کا  کا تھا؟ جب سورج چھپ گیا اور ہرنی آنکھوں سے اوجھل ہوئی ،تب تو یہ کنور اودے بھاؿ بھوکھا، پیاسا اور اوداسا جامائیاں اور انگڑائیاں لیتا

ہوکے آسرا ڈھونڈھنے۔ اتنے میں کچھ امریاّں دھیاؿ چڑھیں۔ اودھر چل نکلا تو کیا دیکھتا ہے چالیس پچاس رنڈیاں ،ایک سے ایک جوبن میں 

ؿ  پز ہے۔۔ اوکر چنگھاے سی‚توکوؿ، توکوؿ‚اگلی ،جھولا ڈالے ہوئے پزی جھوؽ رہی ہیں اور ساوؿ گاتیاں ہیں۔ جو اونہوں می اوس کو دیکھا

 ساتھ اوس کی آنکھ ڑک ہے۔۔ سبھوں میں ایک کے

(ii) 

کنور اودے بھاؿ اپنے گھوےے کی پیٹھ لگ کر اپنے لوگوں سے مل کر اپنے گھر پہنچے۔ کنور جی کا او،پ روپ کیا ہوںں کچھ کہنے میں 

 میں گوھے( رہنا اور گھڑی کچھ کچھ سوچ سوچ سر دھنا۔نہیں آتا، نہ کھانا نہ پینا، نہ لگ چلنا، نہ کسی سے کچھ کہنا نہ سننا۔جس دھیاؿ میں ھے(، اس 

ہوتے ہوتے اس بات کا لوگوں میں چرچہ پھیل گیا۔کسی کسی می مہاراج اور مہارانی سے بھی کہا۔ کچھ داؽ میں کالاہے۔وہ کنور  

دیتی ہیں۔گھر سے باہر تو پاإں  اودے بھاؿ جس سے مہاررے گھر کا اجالا ہے، اؿ دو،ں کچھ اوس کے برے تیور اور بے ڈوؽ آنکھیں دکھائی

  پا پا نہیں دھرتا۔گھر والیاں جو کسی ڈوؽ سے کبھی بہلاتی ہیں تو اور کچھ نہیں کرتا، ایک اونچی سانس لیتا ہے اور جو بہت کسی می چھیڑا تو چھپر

وے آئے۔گلے لگایا، مونہہ وںما، باو، پر بیٹے کے گر جاگے اپنا مو نہ لپیٹ کے آٹھ آٹھ آنسو پزا روتا ہے۔یہ سنتے ہی ما،باپ دوو،ں کنور کے پاس د

 پزے، ہاتھ جوےے اور کہا:

جی کی بات ہے سو کہتے یوںں نہیں؟ کیا دکھ پر اہے، جو پزے پزے کراہتے ہو؟ راج پاٹ جس کو چاہو دے دالو۔ ہوں تم کیا چاہتے " 

مونہہ سے رغلو، جی کھولو، جو کہنے میں کچھ سوچکتے ہو ابھی لکھ بھیجو۔ جو کچھ لکھو  ہو؟ مہاررا جی یوںں نہیں لگتا؟ بھلا وہ کیا ہے کیا جو ہو نہیں سکتا۔

ابھی سر گے ، جوں کی توں وہیں کر تمہیں دے جاویں گے۔ جو تم ہوںں کنویں میں گر پزو ،تو ہم دوو،ں ابھی گر پزتے ہیں۔ جو ہوں سر کاٹ ڈالو، تو 

 "کاٹ ڈالتے ہیں۔

 ہی نہ ھے(، اونہوں می لکھ بھیجنے کا آسرا پاکے اتنا رغلے: کنور اودے بھاؿ جو وہ رغلتے 

اچھا آپ سدھاریے۔ ہاں میں لکھ بھیجتا ہوں۔ پر میرے اوس لکھ بھیجنے کو میرے مونہہ پر کسی ڈھب سے نہ لانا۔ نہیں تو میں " 

 "شرماإں گا۔ اسی ےنئ مکھ بات ہو کے میں کچھ نہ کہا۔

 اور یہ لکھ بھیجا:

ناک میں آگیا اور کسی ڈھب نہ رہا گیا اور آپ می مجھے سو سو روپ سے کھولا اور بہت سا ٹٹولا، تب تو لاج چھوے کے اب جو میرا جی " 

ت اا ئے لکھتا ہوں۔
ھ
گگ

 "ہاتھ جوےکے مونہہ کو پھوے کے 

، اوس کے پیچھے میں می وہ اوس دؿ جو میں ہریالی دیکھنے کو گیا تھا، وہاں جو میرے سامنے ایک ہرنی کنوتیاں اوٹھائے ہوئے ہولی تھی 

یاں تک گھوےا بگ چھٹ پھینکا۔جب تک اوجالا رہا اوسی کی دھن میں پھینکا کیا۔ جب اندھیرا ہو گیا اور سورج ڈوبا، جی میرا بہت اوداس ہوا ۔ امر

ؽ رہی تھیں۔ اوؿ سب کی میں اوؿ میں گیا، تو اوؿ امریوں کا پتاپتا میرے جی کا گاہک ہوا۔ وہاں کا یہ شغلا ہے۔ کچھ رنڈیاں جھولا جھو

ی، مہاراج جگت پرکاش کی ی سے ہے۔ اونہوں می یہ انگوٹھی  اونہوں  می لی اور لکھاوٹ بھی لکھ دی۔ سویہ انگوٹھی  او

ک

 

ت
ک

ؿ کی سردھری کوئی رانی 
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 ‚لکھاوٹ سمیت میرے لکھے ہوئے کے ساتھ پہونچی ہے۔ آپ دیکھ لیجیے اور جس میں بیٹے کا جی رو جائے، وہ کیجیے۔

(iii) 

ی تک 

ک

 

 ت
کی

 کے رانی 

ُ

 
 

 اوس کنور کی چھٹی کسی پھوؽ پنکھڑی میں لپیٹ س
ّ

 

ایک مالن جس کو پھوؽ لی کرسب پکار تے ھے(،اون

 لکھا: پہونچا دی۔رانی می اوس چھٹی سے آنکھیں ملیں اور مالن کو ایک تھاؽ بھرکے موتی دیے اور اوس چھٹی کی پیٹھ پر اپنے مو نہ کی پیک سے یہ

جی کے گاہک ،جو تو مجھے رغٹی رغٹی کر چیل کوإں کو دے ڈالے تو بھی میری آنکھوں چین کلیجے سوکھ ہو پر یہ بات بھاگ چلنے کی  اے میرے‛

پٹک اچھی نہیں ، اس میں ایک باپ دادے کی چٹ لگ جاتی ہے۔ اور جب تک ما،باپ جیسا کچھ ہوتا لا  آیا ہے،اوسی ڈوؽ سے بیٹا ی سے کو کسی پر 

 ‚اور سر سے کسی کے چیک نہ دیں تب تک یہ ایک جی تو کیا جو کروے جی جاتے رہیں، کوئی بات تو ہمیں رچتی نہیں۔ نہ ماریں

یہ چھٹی پیک بھری جو کنور تک جا پہنچی ہے، وہ ایک سومی کے ہیرے موتی پکھراج کے کھچا کھچ بھرے ہوئے تھاؽ نچھاور کر کے لٹا 

ی ہو جاتی ہے۔ اوس چھٹی کو اپنے گورے ڈنڈپر باندھ لیتا ہے۔دیتا ہے اور چھٹی سے اوس کی بے لی وں

 

چ گب
ٹ 

 گنی 

................................................ 

 جگت پرکاش اپنے گرو کو جو کیلاش پہاے پر رہتا تھا،یوں لکھ بھیجتا ہے:

اب یہاں تک باإ بھک می لے لیا ہے، جو انہوں کچھ ہماری سہائے کیجیے۔۔مہاکٹھن ہم بپتا ماروں کو پزی ہے۔ راجہ سورج بھاؿ کو "

 "می ہم سے مہاراجوں سے ناتے کا ڈوؽ کیا ہے۔

کیلاس پہاے اک ڈاؽ چاندی کا ہے۔ اوس پر راجہ جگت پرکاش کا گرو مہندر گر ،جس کو اندرلوک سب کہتے ھے(،دھیاؿ گیاؿ میں 

 ں کے ساتھ ٹھاکر کے بھجن میں دؿ رات رہا کر

 

 

 

تا۔سونا، تانبے، رانگے کا بنایا اور گٹکا مونہہ میں لے کے اورٹا۔ورے رہے، کوئی و،ے لاکھ  ات

ہتا ہو اوس کو اور باتیں اسِ اسِ ڈھب کی دھیاؿ میں تھیں جو کچھ کہنےاور سننے سے باہر ہیں۔مینہ سومی روپے کا پرساد دیتا اور جس روپ میں چا

ر بین بجامی میں مہادیوی جھٹ، سب اوس کے اآگے کاؿ پکڑ تے ھے(۔ جاتا۔ سب کچھ اوس کے آگے ایک کھیل تھا۔ اور گامی میں او

سُرستی جس کو پنڈو کہتے ہیں اوؿ میبھی اسی سے کچھ گنگنانا سیکھا تھا۔ اوس کے سامنے چھ راگ ،چھتیس راگنیاں، آٹھ بہروپ مدھوں کا 

 ں کو یہ کہہ

 

 

 

 کر پکارتے ھے(۔ یروںوں ر، ، بھاس س ر، ، ڈولولی گر سادھرے ہوئے، اوس کی سیوا میں ہاتھ جوےے کھڑی رہتی تھیں۔ وہاں ات

اں اس ڈھب سے کہلاتی تھیں۔ 

 

 

 

 میگھ ناتھ، کدارناتھ ،دیپک داس، جوتی سروپ، داس سار،ق روپ اور ات

(iv) 

و لے والیاں جو ادھر میں چھت باندھے ہوئے تھرک رہی تھیں، بھر بھر جھولیاں اور مٹھائیاں ، ہیرے اور موتیو

ُ

ھب
ک

ں وہ اوےؿ 

و لے جیوں کے تیوں ادھر میں چھت باندھے ہوئے کھڑے رہے۔ دولھا دولھن پر سے 

ُ

ھب
ک

سے نچھاور کرمی کے ےنئ اوتر آئیاں اور اوےؿ 

ت ااں اور اوؿ سبھوں کو ایک چکی سی لگ ہے۔۔

 

گی
 سات سات واری یروں ہومی میں پس پس 

رڑ اج کی دی اور ایک پار جات کا پودھا راجا اندر می دولھن کی مونہ دکھائی میں ایک ہیرے کا اکڈاؽ چھپر 
ھ
ی کُ

 پا اور ایک پیڑھی 

ے لگا دیا اور ایک کاؾ دھین گائے کی پٹھیا بھی اوس کے نیچے باندھ دی۔اور اکیس لونڈیا

 

ھب
م

 ے سو ہی ملے۔ دولھن کے سا
گب

 

ی
ں جس سے جو پھل ما
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و لے والیوں میں سے چن کے اچھی سے اچھی ،ستھری سے ستھری، گا

ُ

ھب
ک

تی بجاتیاں، سیتی پروتیاں، سگھڑ سے سگھڑ سے، سونپیں انھیں اورں 

ی چھٹ اوؿ کے دولھا سے کچھ بات چیت نہ رکھیو، مہاررے کاؿ ہلےا ہی مروے دیتا ہوں۔ نہیں تو سب کی سب پتھر ‚اور انھیں کہہ دیا

ک

 

 ت
کی

رانی 

 کی مورتیں بن جاإی  اور اپنا کیا آپ پاإی ۔

  پاإرتی جو سنتے ہیں، اوس کے اکیس ٹکے  آگے رکھ کے کہا:اور گصئیں مہندر گروجی می باوؿ تولے

 ہوئے گا۔‛

 

ن
 
چ

 

کب

  ‚یہ بھی ایک کھیل ہے جب چاہے تو بہت سا تانبا گلا کے ایک اتنی سی چٹکی چھوے دیجے کا۔ 

 اور جوی  می یہ سبھوں سے کہہ دیا:

می کی ڈییوں کے روپ میں ہن بریں  اور جو لوگ اوؿ کے یانہ میں جاگے ہیں اوؿ کے گھروں میں چالیس دؿ چالیس رات سو‛

 ‚جب تک جئیں کسی بات کو پھر نہ تریں ۔

و ں کے داؿ ہوئیں اور سات برس کا 

 

ھب
م

و،لاکھ نناوے گائیں سومی روپے کی سنگوٹیوں کی، جڑاإ گہنا پہنے ہوئے، گھنگرو جھنجھناتیاں با

لدے ہوئے روپیوں کے لٹا دیے۔ کوئی اوس ھیڑ  بھاے میں و،راج کا پیسا سارے راج اک چھوےدیا۔ بائیس سََ ہاتھی اور چھتیس سََ اونٹ 

کا ہواإ نہ  رہنے والا ایسا نہ رہا جس کو گھوےا جوےا، روپیوں کا توےا، سومی کے جڈاإ کڑوں کی جوےی نہ ملی ہو۔اور مدؿ باؿ جھٹ دولہ دلہن پاس کسی

ی کے چھیڑمی کو اوؿ کے کنور اودے بھاؿ تھا جو بن بلائے چلی جائے،بن بلائے دوےی آئے تو وہی آئے اور ہنسا

ک

 

 ت
کی

ئے تو وہ ہی ہنسائے۔رانی 

 کہہ کے پکارتی تھی اور اسی بات کو سو سو روپ سے سنوارتی تھی۔‚کنور کنور راجی‚کو

 :خلاصہ 2.2.4

 سوار ہو کراپنے کچھ کنور اودے بھاؿ کسی دیس کے راجا سورج بھاؿ کا اکلوتا بیٹاتھا۔وہ جب سولہ برس کا ہوا تو ایک دؿ گھوےے پر

اپنے ساتھیوں کے ساتھ سیر کے ےنئ نکلا۔ راستے میں اسے ایک ہرنی دکھائی دی۔کنور اودے بھاؿ می اس ہرنی کے پیچھے اپنا گھوےا دوےا دیا اور 

ہے۔۔کنور اودے بھاؿ بھوکا ساتھیوں سے الگ ہو گیا۔کنور اودے بھاؿ ہرنی کا پیچھا کرتا رہااور اسے وقت کا پتہ ہی نہیں لا ۔آخر کار شاؾ ہو

ی اور اس 

ک

 

 ت
کی

پیاسا ٹھہرمی کی جگہ تلاش کرمی لگا۔ اچانک اسے ایک باغ نظر آتا ہے۔وہاں چالیس پچاس ڑککیاں جھوؽ رہی تھیں۔وہ رانی 

یرانی’کا شور مچ گیا۔کنور اودے بھاؿ اور  ‚تو کوؿ، تو کوؿ‚کی سہیلیاں تھیں۔کنور کو دیکھتے ہی وہ گھبرا گئیں۔ہر طرػ

ک

 

 ت
کی

کی نگاہیں ملیں اور ‘ 

ی کنور بھاؿ پر برس پزتی ہے،

ک

 

 ت
کی

اس لگ چلنے کو ‚نگاہیں ملتے ہی دوو،ں ایک دوسرے پر عاشق ہو گئے،یکن  سہیلیوں کو دکھامی کے ےنئ رانی 

 اس روپ کے ساتھ بیدڑکک بھلا کیا کہتے ہیں؟ یک نہ یک جو تم جھٹ سے ٹپک پزے یہ نہ جانا جو یہاں رنڈیاں اپنی جھوؽ رہی ہیں۔ اجی تم جو

چلے آئے ہو، ٹھنڈی ٹھنڈی چھانہہ چلے جاإ۔تب اودے بھاؿ می مسوس کے ملولا کھا کے کہا کہ اتنی رکھائیاں نہ دیجیے۔میں سارے دؿ کا 

کنور کی ایسی ‚جاإں گا۔تھکا ہوا ایک پیڑ کی چھانہہ میں اوس کا بچاإ کر کے پز رہوں گا۔بڑے تزکے دھوندلکے اٹھ کر داھر کو منہ پزے گا لا  

ی اسے سناتے ہوئے اپنی سہیلیوں سے رغلی،

ک

 

 ت
کی

اؿ کو کہہ دو جہاں جی چاہے اپنے پز رہیں اور جو کچھ کھامی پینے کو مانگیں سو ‚باتیں سن کر رانی 

اتنا آسرا پاکر ‚ے لتے کی کردو۔پر ہمارے اور اؿ کے پیچ میں کچھ اوٹ سی کپڑ…… انھیں پہونچا دو۔ گھر آئے کو کسی می آج تک مار نہیں ڈالا۔

ی اتر چکی تھی اس ےنئ اسے نیند نہیں آئی۔ادھر 

ک

 

 ت
کی

رانی کنور بھاؿ می باغ میں ایک پیڑ کے نیچے ڈیرا ڈاؽ تو دیا،یکن  اس کے دؽ میں رانی 
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ی بھی بے چین تھی، اسے بھی نیند نہیں آرہی تھی۔اس می اپنی سب سے قریبی سہیلی مدؿ باؿ کو جگا

ک

 

 ت
کی

کر اپنی حالت تایتی ہے اور اسے  

 ااپنے ساتھ لے کر کنور بھاؿ کے پاس پہنچ جاتی ہے۔مدؿ باؿ اپنے اور رانی کے بارے میں کنور کو تایتی ہے اور پھر اس سے اس کے بارے میں

ں بدؽ ے ہی ہیں اور پوچھتی ہے۔کنور اپنے بارے میں بہت تفصیل سے انہیں تایتا ہے۔اس کے بعد مدؿ باؿ کے مشورے سے دوو،ں انگوٹھیا

ی اپنی سہیلیوں کے ساتھ اپنے محل کی طرػ چلی جاتی ہے 

ک

 

 ت
کی

ایک دوسرے کے ساتھ زندی  بسر کرمی کا وعدہ بھی کر تے ہیں۔بح  کو رانی 

 اور کنور اپنے بچھڑے ہوئے ساتھیوں کے پاس لا  جاتا ہے۔

ی کی یاد ستاتی رہتی ہے۔نہ تو اسے کھانا پینا یاد رہتا ہے اور کنور بھاؿ اپنے ساتھیوں کے پاس لا  تو جاتا ہے،یکن  ہر وقت ا 

ک

 

 ت
کی

سے رانی 

نہ ہی اسے چین کی نیند آتی ہے ۔ دھیرے دھیرے بات مہاراج اور مہارانی تک پہنچ جاتی ہے۔انہوں می کنور بھاؿ سے اس بے چینی کی وجہ 

اپنے دؽ کی بات ایک کاغذ پر لکھ کر ساتھ میں رانی کی دی ہوئی انگوٹھی  اور  جاننی چاہی ،یکن  وہ مارے شرؾ کے کچھ نہیں تایتا۔آخر کار اس می

ی کے والدین کو شادی کا پیغاؾ بھیجو

ک

 

 ت
کی

ا دیتا اقرار نامہ راجہ کے پاس بھجوادیتا ہے۔جب راجہ سورج بھاؿ کو حقیقت کا علم ہوا تو اس می رانی 

۔جب یہ بری راجہ سورج بھاؿ کو تی ہ ہے تووہ جگت پرکاش پر چڑھائی کر دیتا ہے ہے،یکن  رانی کے والدین شادی کرمی سے انکار کر دیتے ہیں

،دوو،ں میں گھمساؿ ڑکائی ہومی لگتی ہے۔ اسی دوراؿ راجہ جگت پرکاش می اپنے گروجوی  مہندر گرِ کو، جو کیلاش پربت پر رہتے ھے(، اپنی 

اور آتے ہی نہ صرػ راجا سورج بھاؿ، رانی  ھی اور طوفاؿ کی طرح آ ہنچتے  ہیںآندپریشانی لکھ بھیجی۔ وہ اپنے و،ے لاکھ سپاہیوں کو لے کر 

۔ جاتے جاتے گروجی کچھ بھبھوت دیتے جاتے ہیں۔ بھبھوت کی خوبی ؿ کی تماؾ فوج کو بھی ہرؿ بنا دیتے ہیںبلکہ ا ر کنور اودے بھاؿ کولکشمی او

 ہے،یکن  خود کسی کو نظر نہیں آتا۔یہ ہے کہ اسے آنکھوں میں لگامی والا سب کو دیکھ سکتا

ی کسی طرح اپنی ماں سے وہ بھبھوت حاصل کر لیتی ہے۔پھر مدؿ باؿ کو بہلا پھسلا کر اپنے ساتھ  

ک

 

 ت
کی

کچھ وقت گسرمی کے بعد رانی 

 نکل پزتی ہے۔ ادھر اس لے جانا چاہتی ہے،یکن  اس کا تیور بدلا ہوادیکھ کر ایک دؿ چپکے سے بھبھوت آنکھوں میں لگا کر کنور کی تلاش میں

ت کے ماں باپ بہت پریشاؿ ہو جاتے ہیں۔ بالآخر مدؿ باؿ بھی بھبھوت لگا کر اپنی سہیلی کو ڈھونڈ می نکل پزتی ہے۔دوو،ں سہیلیوں کی ملانو

ی کو گھر لے آتی ہے۔راجہ جگت پرکاش ی سے کی ضد کے آگے ہار ماؿ جاتا

ک

 

 ت
کی

ہے اور پھر اپنے گرو کو یاد  ایک جنگل میں ہوتی ہے۔مدؿ باؿ رانی 

اد کرتا ہے۔ گرو جی کے بہت تلاش کرمی کے باوجود بھی کنور بھاؿ اور اس کے والدین اسے نہیں ملتے۔ مہندر گرِ اپنے گرو، راجہ اندر سے امد

لے آتے ہیں۔ اندر کنور کو  طلب کرتے ہیں اور اؿ کی مدد سے کنور اودے بھاؿ ، اس کے والدین اور اس کی تماؾ فوج کو اپنی اصلی صورت میں

ی اور کنور اودے بھاؿ دوو،ں کی شادی کر دیتا ہے۔ آخر کار کہانی اس دعا پر ختم ہوتی ہے کہ سےعص

ک

 

 ت
کی

 اؿ لوگوں کے اپنا بیٹا ماؿ لیتا ہے ۔ پھررانی 

 دؿ پھرے اور بچھڑے ہوئے ملے ،وسے  ہی ہمارے مہاررے سب کے دؿ پھریں۔

 اکتسابی نتائج 2.3

 ئی کا مطالعہ کرمی کے بعد آپ می درج ذیل باتیں سیکھیں:اس اکا

  انشا اللہ خاں انشا ؔکے آباو ادااد جف  اشرػ)،غاؼ( کے رہنے والے ھے(۔اؿ کے داداسید و،ر اللہ خاں ماہر بیب  ھے(،نہیں
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 دہلی کے بادشاہ فرخ سیرمی اپنے علاوج کے ےنئ دہلی بلوایا تھا۔

 دو شادیاں کیں۔ہلی شادی بنگاؽ کے و،اب کی ی سے سے کی ، جس کے  سے سے حکیم ح ال اللہ خاں ماشا اللہ خاں می مرشد آباد میں 

 میں پیدا ہوئے۔1752پیدا ہوئے۔ انشا اللہ خاں انشاؔاؿ کی دوسری بیوی سے مرشد آباد میں

 ب شجا ع الدولہ می اپنا دارالحکومت مت میں اپنے والد کے ساتھ لکھنؤ آئے ا ور جب و،اورِ حکواللہ خاں شجاع الدولہ کے د انشا

ے ساتھ فیض آباد آگئے۔
ک
 فیض آباد منتقل کیا تو وہ بھی اپنے والد میر ماشا اللہ خاں

  انشا اللہ خاں انشاؔ جس وقت فیض آباد آئے اس وقت اؿ کی عمرتقریت و، ساؽ تھی۔اسی عمر میں صرػ نحو،منطق وحکمت اور ،غبی و

صل کی ۔سولہ ساؽ کی عمرمیں انشاؔمی اپنااردو دیواؿ مرتب کیا ،جس میں کچھ ،غبی اور فارسی کے اشعار بھی فارسی زباؿ کی تعلیم حا

 شامل ھے(۔ 

 (ساؽ کی عمر پائی۔اؿ کا انتقاؽ65انشا می تقریت پینسٹھ )میں لکھنؤ میں ہوا۔1817ھ مطابق1233 

 "ی کی کہانی

ک

 

 ت
کی

ؿ اختلاػ ہے۔وںں کہ اس داستاؿ کو ہندی کی بھی ہلی کہانی کہا جاتا کے زمانۂ تصنیف میں محققین کے دری ح"رانی 

 ہے اس ےنئ یہاں پر ہندی کے محققین کی رائے جاننا بھی ضروری ہے۔

  سنہ تصنیف الگ الگ تایتے ہیں۔ اردو کے محققوں می بالاتفاؼ اس داستاؿ کی سنہ تصنیف  ہندی کے محققین اس کہانی کا

 ل مانا ہے۔ 1803

 ‛ 
 
کی

ی کی کہانیرانی 

ک

 

ت

بہت زورو شورسے مختلف زباو،ں کی  ایک طبع زاد داستاؿ ہے۔یہ اس وقت لکھی ہے۔ جب فورٹ ولیم کالج میں‚

 تھا یا پھر اؿ داستاو،ں کو اردو کا جامہ پہنایا جا رہا تھا۔داستاو،ں کا ترجمہ کیا جا رہا  قدیم

 ی کی کہانی میں قدیم داستاو،ں کی طرح عشق ومحبت ہے

ک

 

 ت
کی

، تہذیب و ثقا ج ہے، سماج اور سیاست ، جنگ و داؽ اوررقص و رانی 

 گیا ہے ۔یاموسیقی کو موضوع بنا

 مشکل الفاظ 2.4

Original, Self-composed 
 طبع زاد ایجاد کردہ، اپنا لکھا ہوا

Avoidance, Caution 
 احتراز اجتناب، پرہیز

Henna 
 مہند ہندی کا، ہندی بنایا گیا

Coming and going 
 آتیاں، جاتیاں ،جاتیںتیںآ

Obsolete, Abandoned 
 متروک جسے چھوے دیا جائے، ترک کردہ

Wit, Humour 
 ظرا ج دؽ لگی، خوش طبعی، خوش مزاجی
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Seal of truth, Proof of 

authenticity مہر صداقت سچائی کی مہر 

Double, Increased 
 دوبالا دو گنا، بڑھا چڑھا کر

Way of living, Lifestyle 
 طرز معاشرت زندی  گسارمی کا طریقہ 

Very close, Harmonious 
 شیر و شکر ،نہا ط اتحاد واتفاؼایک جاؿ دو نولب 

Prescription, Formula 
 نسخہ کسی قلمی یا مطبوعہ کتاب کی ایک جلد

Correction, Rectification 
 تصحیح صحیح کرنا، غلطی دور کرنا

Doubtful, Suspicious 
 مشتبہ  صحت میں ک  ہو، غیر قینیجس کی

Weak and fragile person 
 کل کا پتلا انساؿ، کل کا آدمی

Indian holiday/festival leave 
 ہندی چھٹ سوائے ہندی کے

Absolutely, Completely 
 نپٹ بالکل

Form, Appearance 
 روپ طرح

Foreign language 
 لیباہر کی رغ ،غبی، فارسی، ترکی کے الفاظ

Came to mind, Remembered 
 دھیاؿ میں چڑھا خیاؽ آیا

Bucket 
 ڈوؽ طریقہ، ڈھنگ

Desire, Interest 
 چاإ محبت، چاہ

Unique beauty, Rare form 
 او،پ روپ خوبصورتیمنفرد 

Listen carefully, Pay attention 
 کاؿ رکھ کے تےر سے

 مشقیں 2.5

 امال کؽ کیجیے۔ : دیے گئے لفظوں کو جملے میں1مشق 

 ..................................................................  طبع زاد ۔1 

 ..................................................................  احتراز ۔2 

 ..................................................................  روپ ۔3 

 ..................................................................  وبالاد ۔4 
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 ..................................................................  نسخہ ۔5 

 : دیے گئے جملوں میں صحیح اور غلط کی نشاندہی کیجیے۔2مشق 

 (         )            ۔آباد میں ہوئینشا اللہ خاں انشاکؔی پیداش  مرشدا ۔1 

ی کی کہانی‛ ۔2 

ک

 

 ت
کی

 ()             زاد داستاؿ ہے۔ایک طبع‚رانی 

 )           (   ( ساؽ کی عمر پائی تھی۔80انشا می تقریت اسی) ۔3 

 )           (   سلک گوہر انشا اللہ خاں انشا کی تصنیف ہے۔ ۔4 

ی کی کہانی‚داستاؿ ۔5 

ک

 

 ت
کی

 )           (  کالج میں لکھی ہے۔۔فورٹ ولیم  ‚رانی 

 لکھیے۔ : دیے گئے الفاظ کے معنی3مشق 

 ................................. ہندی چھٹ ۔1 

 .................................  کل کا پتلا ۔2 

 ................................. باہر کی رغلی ۔3 

 ................................. دھیاؿ میں چڑھا ۔4 

 ................................. کاؿ رکھ کے ۔5 

 نمونہ امتحانی سوالات 2.6

 معروضی سوالات: 2.6.1

 انشا اللہ خاں انشا کی پیداش  کس سنہ میں ہوئی؟ ۔1 

(a) 1720  (b)1732  (c)1742  (d )1752 

 انشا اللہ خاں انشا کے والد کا کیا ناؾ تھا؟ ۔2 

(a) ماشا اللہ خاں  (bو،ر اللہ خاں )  (cعباد اللہ خاں )  (d )خاںاللہ نصر 

 انشا اللہ خاں انشا ؔکے آباو ادااد کہاں کے رہنے والے ھے(؟ ۔3 

(a) ایراؿ  (bغاؼ، )  (cپاکستاؿ )  (dہندوستاؿ ) 

 انشا می تقریت کتنے ساؽ کی عمر پائی؟ ۔4 

 (a)55ساؽ  (b)60 ساؽ  (c )65 ساؽ  (d)70 ساؽ 

  ۔5 

ک

 

 ت
کی

 سنہ تصنیف کس سنہ کو مانا جا تا ہے؟ کا ی کی کہانیرانی 

(a) 1803  (b)1805  (c)1800  (d)1801 
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 انشا می اپنا اردو دیواؿ کتنے ساؽ کی عمر میں مرتب کیا؟ ۔6 

(a) 16 ساؽ  (b )18 ساؽ  (c )20 ساؽ  (d)22 ساؽ 

ی کی سہیلی  کوؿ ہے؟ ۔7 

ک

 

 ت
کی

 ذیل میں سےرانی 

(a) لکشمی باؿ  (bسرسوتی باؿ  )  (c )مدؿ باؿ  (d )روپ متی 

ی کس کی ی سے ہے؟ ۔8 

ک

 

 ت
کی

 رانی 

(a) جگت پرکاش  (bسورج بھاؿ )  (cمہندر گر )  (dاودے بھاؿ ) 

 سلگ گوہر کس کی تصنیف ہے؟ ۔9 

(b)  میر امن  (bرجب علی بیگ سرور ) (cانشا اللہ خاں انشا ) (dملا وجہی ) 

 ۔ انشا اللہ خاں انشا کا انتقاؽ کہاں ہوا؟10 

 (aمر شد ) آباد  (bلکھنؤ )   (cدہلی )   (dممبئی ) 

 مختصر جوابات کے حامل سوالات: 2.6.2

 انشا اللہ خاں انشاؔ کا تعارػ پیش کیجیے۔ ۔1 

ی کی کہانی" ۔2 

ک

 

 ت
کی

 کا تعارػ پیش کیجیے۔ "رانی 

ی کی کہانی" ۔3 

ک

 

 ت
کی

 کے زمانہ تصنیف پر روشنی ڈاےنئ۔"رانی 

ی کی کہانی" ۔4 

ک

 

 ت
کی

 ؿ کیجیے۔کی خوبی یان "رانی 

 سلگ گوہر کے بارے میں آپ کیا جانتے ہیں؟ لکھیے۔ ۔5 

 طویل جوابات کے حامل سوالات: 2.6.3

ی کی کہانی" ۔1 

ک

 

 ت
کی

 کا خلاصہ لکھیے۔ "رانی 

 انشا اللہ خاں انشاؔ کی داستاؿ نگاری پر تبصرہ کیجیے۔ ۔2 

ی کی کہا" ۔3 

ک

 

 ت
کی

 ۔اپنےپسندیدہ کردار کے بارے میں لکھیے کے"نی رانی 

 کے جوابات: 2.6.1

(i) D (ii) A (iii) B (iv) C (v) A 

(vi) A (vii) C (viii) A (ix) C (x) B 
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 :ناوؽ3اکائی

 مرزاہادی  رسواؔ :جاؿ ادا امراإ )

 اکائی کے اجزا

 تمہید   3.0 

 مقاصد   3.1 

 جاؿ ادا)مرزاہادی رسواؔ( امراإ ناوؽ:   3.2 

 مرزا ہادی رسوا  کا تعارػ  3.2.1  

 مرزا ہادی رسوا کی ناوؽ نگاری   3.2.2  

 جاؿ ادا کا قصہ امراإ   3.2.3   

 جاؿ ادا )اقتباس( امراإ   3.2.4   

 خلاصہ  3.2.5  

 اکتسابی نتائج   3.3 

 مشکل الفاظ   3.4 

 مشقیں   3.5 

ٔ امتحانی سوالات   3.6 

 

 نمون

  تمہید 3.0

ناوؽ کے ےنئ ضروری ہے کہ واعاتت  کو ایک خاص  ۔‚ؿ کی جاتی ہےناوؽ ایک نثری قصہ ہے جس میں پوری ایک زندی  یان

 ۔’’ناوؽ زندی  کی وسعتوں کا حامل ہے‘‘ ترتیب اور سلیقے سے یانؿ کیا جائے۔ناوؽ کی ایک تعریف یہ بھی ہے کہ 

 گسرے وہ ہو۔چاہے اہو نہ یانؿ میں ناوؽ جو ہے نہیں پہلو ایسا کوئی کا زندی  ہیں۔انسانی ہوتے وسیع بہت موضوعات کے ناوؽ

سماجی، اصلاحی،‛ ہم نہیں گئیں بنتی بھی قسمیں کی ناوؽ سے حشب کے ضرورت اور کی۔وقت مستقبل اور حاؽ یا ہو بات کی زمامی ہوئے

 تاریخی، معاشرتی،  رومانی اور تہذیبی ناوؽ کہتے ہیں۔

  گے۔جاؿ ادا کا مطالعہ کریں امراإ ناوؽ  س اکائی میں آپ مرزا ہادی رسوا کےا



32 
 

 مقاصد 3.1

 اس اکائی کو پزھنے کے بعد آپ اس نوبل ہوجائیں گے کہ:

 ناوؽ کی تعریف  یانؿ کرکیں ۔ 

 پر روشنی ڈاؽ کیں ۔لات زندی  مرزا ہادی رسوا کے حا 

   جاؿ ادا کی کہانی کو سمجھ کیں ۔ امراإ ناوؽ 

  ٕکرکیں ۔ تجزیہادا کے متن کا جاؿ  امراا 

  ٕالفاظ میں یانؿ کرکیں ۔جاؿ ادا کا خلاصہ اپنے  امراا 

 جاؿ ادا)اقتباس( امراإ ناوؽ: 3.2

 مرزا ہادی رسوا  کا تعارػ: 3.2.1

ناؾ محمد ہادی اور تخلص رسوا تھا۔اؿ کے والد کا ناؾ مرزا محمد تقی تھا جوبادشاہ اودھ  آصف الدولہ کی فوج میں ممتاز عہدے پر فائز 

 ےنئیف لے  آئے ھے(۔ کچھ برس تک دہلی میں قیاؾ رہا ۔ اس کے بعدتقل ق قیاؾ کے ھے(۔اؿ کے آباإادااد مازندراؿ سے ہندوستاؿ تشر

میں  پید اہوئے۔رواج زمانہ کے مطابق  1858لکھنؤ کا  رخ کیا  اور اسی شہر کو اپنا مسکن بنایا۔ رسوا  اسی لکھنؤ کے ایک محلہ کوچہ آفریں خاؿ میں 

ں میاپنے والد محمد تقی، محمد حیٰ اور کماؽ الدین  سے بھی کسب فیض  کیا ۔ اؿ کے والد مرزامحمد تقی لمی رسوا کی ابتدائی تعلیم گھر پر ہوئی ۔ انہو

ا صرػ شوؼ رکھتے ھے(۔ رسوا کو وراثت میں علم وادب سے دلچسپی ملی۔رسوا ابھی سن بلوغ کو پہونچے ہی ھے( کہ والد کا انتقاؽ ہو گیا۔ یعنی رسو

کے سائے سے محروؾ ہوگئے۔ ترکے میں بڑی جائداد ملی تھی یکن  ماموں می اؿ کی کم عمری سے فائدہ اٹھاکر اسے  سولہ ساؽ کے ھے( کہ  باپ

میں رسوا می پنجاب یونیورسٹی سے فلسفہ میں بی۔اے کی ڈگری حاصل کی۔اعلی تعلیم کے سلسلے میں امریکہ کا سفر کیا ۔  1880غصب کر لیا۔

 اچ۔۔ڈی کی ڈگری حاصل کی۔ رسوا می ریاضی، الیدسس، جومؾ ، فارسی  اور ،غبی کی تعلیم   اپنے ذاتی شوؼ کی امریکہ کی اورینٹل یونیورسٹی سے پی

 بنا پر  حاصل کی۔ 

رسوا می رےکی سے اورسیرکا امتحاؿ پاس کر  کے سب سے ہلےا ریلوے میں بحیثیت سرویئر ملازمت کی تھی۔  دوراؿِ ملازمت کیمیا کی 

۔ علم کیمیا سے ایسی دلی واتگی ہ ہوہے۔ کہ ملازمت سے اعفیٰ    دے کر باریرری ی کھولنے کا ارادہ کر لیا۔کیمیا کے آلات کتارغں کابھی مطالعہ کیا

خریدمی کے ےنئ رقم نہیں تھی تو  اپنی کوٹھی  کا ساماؿ نیلاؾ کرکے لندؿ سے آلات منگوائے اور دؿ رات کیمیا کے تعلق سے تجربات کرمی 

ے ھے(۔ اس شوؼ کے ساتھ پزھنے پزھامیکا  لگے۔رسواؔ علم کیمیا

 

ے ب

 

ن
 میں اس درجہ مک رہ رہا کرتے ھے( کہ وہ اپنے ے کے کے باہر بھی کم ہی 

 کاؾ بھی جاری رکھا۔ مشن اسکوؽ میں فارسی کے مدرس ہوگئے ھے(۔ یکن  علم کیمیا کے حصوؽ کے ےنئ یہ آمدنی ناکافی ہوا کرتی تھی۔ لوہارکے

پزھامی لگے کہ حص ضرورت انہیں لوہار کی بھٹی امال کؽ کرمی کی اجازت ہوی ۔ اس کے ساتھ اعلیٰ تعلیم کا حصوؽ ڑککے کو اس شرط پر 

 بھی جاری رہا۔ اؿ وم ؾ کے سیکھنے کے ساتھ مختلف زبانیں سیکھنے میں بھی انہیں بڑی مہارت تھی۔ رسوا شا،غ بھی ھے(شا،غی میں مرزا تخلص
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ؾ سے ناوؽ کھتے  ھے(۔رسوا ابتدا میں مرزا دیر  سے اصلاح لیا کرتے ھے(۔رسوا کو موسیقی کا بھی شوؼ تھا ، چنانچہ کرتے ھے( اور رسوا کے قلمی نا

 رسوا می تین سو کے قریب راگ راگنیوں کے ےنئ علاومات مقرر کیے ھے(۔

پر حیدرآباد آئے ‘‘ لمبی چھٹی’’۔ ایک بار میں لکھا ہے کہ وہ دوبار حیدرآباد آئے ھے(‘‘ انتخاب مرزا ہادی رسوا’’ڈاکٹر محمد حسن می  

ھے(۔ پھر واپس چلے گئے۔رسوا می حکومت آگرہ اور اودھ کی فرماش  پر  اردو شارٹ ہینڈ کے بارے میں ایک مفید کتاب مرتب کی تھی جو 

تھا۔ ڈاکٹر محمد حسن کے مطابق انہوں می کے سلسلے میں بھی بہت کاؾ کیا ‘‘ کی رغرڈ’’میں شائع ہوئی تھی ۔رسوا می  اردوٹائپ  رائٹرکے  1919

کے ناؾ سے بھی ایک ‘‘ جن’’کے ناؾ سے ایک رسالہ جاری کیا اور اس کے بند ہومی کے بعد ‘‘ الحکم’’دورسالے بھی جاری کیے ھے(۔ ہلےا 

 جس کا ذریعہ تعلیم اردو تھا۔ اس یونیورسٹی ل میں حیدرآباد میں عثمانیہ یونیورستی نوئم ہوئی یہ ہندوستاؿ کی ہلی یونیورسٹی تھی1917رسالہ نکالا۔ 

 میں ہ  کے ےنئ ایک دار الترجمہ بھی نویم کیا گیا۔ اس دارالترجمے سے ہندوستاؿ بھر کے وںٹی کے اہل قلم واستہ  ہوئے۔ دارالترجمہ جامعہ پ عثمانیہ

ترجمے کے فرائض انجاؾ دیے ۔ انہوں می کئی کتارغں کا ساؽ  12میں ہوا تھا جہاں رسوا می  1917حیثیت مترجم چار سو روپئے پر رسوا کا تقرر 

میں ہوا اور مرلی دھر باغ حیدرآباد  1931اردو میں ترجمہ کیا۔ رسوا تقل ق طور پر حیدرآبادمیں رہنے لگے۔رسوا کا انتقاؽ یہیں حیدرآباد میں 

 کے مشہور قبرستاؿ میں دفن کیے گئے۔

 مرزا ہادی رسوا کی ناوؽ نگاری :  3.2.2

اردو ناوؽ نگاری کی تاریخ میں مرزا  محمد ہادی رسوا کی شخصیت  ایک ایسا  سنگ میل  ہے جہاں سے ماضی اور مستقبل کی منزلیں متعین 

 ایک ہوتی ہیں۔رسوا سے ہلےا اردو ناوؽ اپنی زندی  کی ابتدائی منازؽ طے کر رہا تھا۔رسوا ہلےا ناوؽ نگار ہیں جنہوں می اردو ادب کو فکشن کی

کی  ط بنیاد فراہم کی۔رسوا ہلےا ناوؽ نگار ہیں  جنہوں می اردو ناوؽ کو فکر  اور دببرکی دولت سے مالا ماؽ کرمی کے ساتھ ساتھ اسے زندی مضبو

 صحیح تر نہج پر گامزؿ کیا ۔  

ترتیب ، تنوع اور تکمیل رسوا بنیادی طور پر ایک فلسفی ھے(۔ علم جومؾ  اور اؿ کی ریاض دانی  در اصل اؿ کے فلسفے کا شاخسانہ ہے۔

 کا رسوا کے فن کا خاصہ ہے۔  یوںں کہ یہ تینوں عناصر فلسفہ اور ریاضی کے ملاپ سے جنم ے ہی ہیں۔اؿ کے ہاں  اؽ کی ایمائیت بھی ہے اور نظم

 ؽ کا رحانؿ بڑا غالب ہے۔پھیلاإ بھی، یکن  اؿ دوو،ں کی جڑیں فلسفہ کی سنگلاخ اور کرخت زمین سے پھوٹتی ہیں۔ رسوا کے ہاں منطقی استدلا

کر لکھا۔رسوا ابتدائی دو،ں میں رسوا  کو ناولیں لکھنے کا شوؼ تھا ۔ ابتدا میں ایک دو افشو، ں کو چھوے کر باقی کتب فروشوں کے اصرار سے مجبور ہو

ھے( یعنی اؿ کو جب بھی پیسوں کی ناوؽ نگاری کی طرػ کبھی بھی سنجیدی  کے ساتھ تونجہ نہیں ہوئےوہ ناوؽ ہمیشہ مجبوری میں لکھا کرتے 

ؾ میں ضرورت ہوتی وہ ناوؽ لکھ دیاکرتے ھے(۔اؿ کی زندی  زیادہ تر مفلسی  و پریشانی میں گسری۔ اس زمامی میں ناولوں کا بازار گرؾ تھا ۔ عوا

کتب فروشوں کے اصرار پر رسوا     عاؾ و خواص سبھی ناوؽ کے دلدادہ ھے(۔ امین آباد اور وںک کے کتب فروشوں کی فرمائشیں  بڑھتی گئیں ۔

ہفتہ ڈیڑھ ہفتہ میں کچھ لکھ کر دے دیا کرتے  ھے(۔ تصنیف و تالیف کے میداؿ میں اؿ کا قلم بغیر رکے نہا ط روانی سے چلتا تھا۔لمی 

 موضوعات پر بھی  انہوں  می جو کچھ لکھا ہے اس سے اؿ کی لیتِ تحریر کا اندازہ ہوتا ہے۔

رڑ کی فرمائشوں کو پورا رسوا بہت ذہین اور 

 

 ش
 ت لی
پ

عالم آدمی ھے(۔ناوؽ نگاری اؿ کے ےنئ صرػ روپیہ حاصل کرمی کا ذریعہ تھا۔ اپنے 
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کرمیکے ےنئ انہوں می انگریزی کے جاسوسی ناولوں کی طرػ توجہ کی اور وہاں سے مواد اخذ کرکے کئی جاسوسی ناوؽ سےعص،بہراؾ کی رہائی، 

 دہ، خونی جورولکھے۔رسوا ؔ کی  طبع زاد ناولوں کی تعداد چھ ہے ۔ٍخونی عاشق، خونی بھید، خونی شہزا

ی کوی  ہے۔اس کے بارے میں عاؾ طور پر سمجھا جاتا ہے کہ یہ مرزا 1896) "افشائے راز"

  ب ق

 

چ

 

ٹ

( یہ مرزا رسوا کی  ہلی ادبی اور 

ہے۔ناوؽ کی کہانی  میں رسوا می ایسا ظاہر کیا ہے رسوا الگ ہیں  کی آپ بیتی ہے۔یکن  اس کا فیصلہ اس وجہ سے نہیں ہو پاتا کہ افشائے راز نا مکمل

کے واعاتت حقیقی ہیں۔دیةچہ سے اندازہ ہوتا ہے کہ اس کے تین حصے ھے(۔ یکن  پہلا حصہ ہی شائع ہو سکا ‘‘ افشائے راز’’اور محمد ہادی الگ۔ 

 رتا ہ ہے۔یوںں کہ یہ رسوا کے فن کانہ صرػ ش ا اوؽ ہےبلکہ ہے۔افشائے راز نامکمل ہومی کے باوجود بھی ناوؽ کی تاریخ میں بڑی اہمیت

 اؿ کے منطقی رحاننات کا پتہ بھی  دیتا ہے۔

(: شریف زادہ  مرزا کا تیسرا ناوؽ ہے ۔ اگر اس کو ناوؽ کے بجائے خود ایک فکری تحریک کہا جائے تو بے جا 1900) "شریف زادہ"

جس کی زندی  رسوا کے نزدیک آئیڈیل ہے۔اؿ کے نزدیک اختلاػ کی گنجاش  بھی موجود نہ ہوگا۔یہ ایک اسے  شخص کی سوانح عمری ہے 

کے  ہے۔شریف زادہ میں مرزا رسوا می  لکھنؤ کی اس زواؽ پذیر معاشرت کا نقشہ کھینچا ہے جس کی عیش و نشاط کی محفلیں اجڑ چکی تھیں ۔ ناوؽ

 زندی  کو موضوع بنایا ہے۔ اس میں عابد حسین نامی ایک شخص کی زندی  کے بارے میں بعض لوگوں کا خیاؽ ہے کہ اس میں  رسوا می اپنی

 حالات پیش کیے ہیں جو اپنی ذاتی محنت اور کاوش سے اپنی زندی  کو سنوارتا ہے اور بہت ہی کٹھن اور مشکل حالات سے دوچار ہوتے ہوئے بھی

 ضرورت زمانہ کی رہین منت ہے۔ رسوا می جس معاشرے میں آنکھ سماج میں اپنی ایک حیثیت بناتا ہے۔ شریف زادہ کی تخلیق در حقیقت

جاؿ ادا میں بھی دیکھنے کو ملتا ہے امراإ کھولی اور پرورش پائی وہ انسانی اقدار سے خالی ہو رہا تھا۔ اودھ کی زواؽ آمادہ تہذیب کے آثار جن کا ذکر 

‘‘ شریف زادہ’’می تنزؽ کے اس طوفاؿ کو روکنے کی کوی  کی ہے۔ معاشرہ میں پوری طرح سرا ط کر چکے ھے(۔شریف زادہ میں رسوا

زیادہ دلچسپ ناوؽ نہیں ہے یوںنکہ اس میں ناوؽ کی سی دلچسپی پیدا کرمی میں مرزا کای حب نہیں ہوئے ہیں۔ ایک طرح یہ ناوؽ سے زیادہ 

 سوانح عمری ہی معلوؾ ہوتی ہے۔

 اور جامع ناوؽ ہے اس ےنئ اسے سرے سے ناوؽ ہی نہ سمجھنا زیادتی ہے۔ مجموعی طور پر شریف زادہ فنی لحاظ سے خاصا مکمل 

ہے۔ ذات شریف اودھ پر انگریزوں کا قبضہ ہو جامی  1900: مرزا رسوا کا ایک اہم ناوؽ ہے جس کا سن تصنیف "ذات شریف"

میں مرزا رسوا می لکھنؤ کی تہذیبی ‘‘ شریفذات ’’کے بعد وہاں کے اعلیٰ طبقے کے خانداؿ کی کہانی ہے۔ اس کا ماحوؽ غدر کے بعد کا ہے۔

 زندی  پیش کی ہے۔ وہ اپنے اس ناوؽ کے دیةچے میں یہی تایتے ہیں کہ انہوں می اپنے زمامی کی تصویریں پیش کی ہیں۔

اورکاوش میں ایسی زندی  پیش کی ہے جو اپنی محنت، کوی  ‘‘ شریف زادہ’’ناوؽ کا موضوع لکھنؤ کی زواؽ آمادہ تہذیبی زندی  ہے 

میں اس کے برخلاػ ایسی زندی  پیش کی ہے جو اپنی کاہلی اور عیش کوشی کی وجہ سے زواؽ پذیر ‘‘ ذات شریف’’سے زندی  میں ترقی کرتا ہے۔ 

ہوجاتی ہے۔رسوا کے نزدیک وہ شخص ذات شریف ہے جس کو ورثہ میں صرػ دولت ملی ہے۔ظاہر ہے دولت جسم کی آلودگیوں کو دور کر 

روح کی  آلائشوں کو نہیں دھو سکتی۔ذات شریف جسموں کی سرگسشت نہیں ، روحوں کی سر گسشت ہے۔ ناوؽ کا مرکزی کردار سکتی ہے، 

ایک و،اب زادہ ہے  اسے بے انتہا دولت ورثے میں ملی ہے۔اس دولت میں دوسرے لوگ بھی شریک ہونا چاہتے ہیں ۔ بالآخر اسے جادو ٹومی 
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 جاتا ہے۔ل س ساز اور خوشامدی لوگ تین لاکھ روپئے سے زیادہ کی گی ک کرتے ہیں ۔آخر میں سبھی پکڑے کے سلسلے میں پھنسا کر لوٹ لیا

 جاتے ہیں۔ 

بھی رسوا کا ناوؽ ہے۔اس ناوؽ میں مرزا رسوا می لکھنؤ کے ندس شریف اور معزز خانداو،ں کی الجھنوں کو پیش کیا  "اختری بیگم"

کردار ہے۔اختری بیگم ایک رئیس ڑککی ہے۔اس کی ماں اس کو ایک رشتہ کے بھائی خورشید مرزا کی تولیت  ہے۔ اختری بیگم اس ناوؽ کا  مرکزی

 میں چھوے کر مر جاتی ہے اور یہ وصیت کر جاتی ہے کہ اس کی جائیداد چھپائی جائے۔ قصہ کا زیادہ تر حصہ  اختری کے زیورات کا صندوقچہ گم

 کی دلچسپی سنی خ ز    یا جاسوسی م ک کی ہےاور کردار سب بےجاؿ ہیں۔اس ناوؽ میں بحیثیت ہومیاور اس کی تلاش  کے یانؿ میں ہے۔قصے

ناوؽ نگار رسوا کی خویانں او خای حں  دوو،ں تی ہ ہیں۔رسوا کایہ ناوؽ بہت ہی نوبل تعریف معلوؾ ہوتا ہے۔ یکن  جب انہوں می لکھنؤ کے 

 میں پیش کی ہوئی باتوں کو دوبارہ پیش کررہے ہیں۔‘‘ ذات شریف’’ وہ چالبازوں کو پیش کیا ہے تو ایسا معلوؾ ہوتا ہے کہ

جاؿ ادا کو چھوےکر  اؿ کےکسی بھی ناوؽ میں رسوا کی ناوؽ نگاری اپنے ،غوج پر نظر نہیں امراإ ڈاکٹراحسن فاروقی کے خیاؽ میں 

شروع ہوتے ہیں ۔ جو زباؿ دانی اور انشا پر دازی کا اچھا  آتی۔ یہ سب ناولیں ایک ہی طرح کے ہیں ۔ اؿ کے زیادہ تر ارغاب طویل یاننات سے

شل نمونہ ہیں ۔  کچھ میں مناظر قد رت کا یانؿ بھی دکھائی دیتا ہے۔کچھ میں نفسیات انسانی پر بھی روشنی ڈالی ہے۔ ہے۔اور کچھ میں اہم سو

بلا ضرورت معلوؾ ہوتے ہیں ۔ ا ؿ کا مقصد اسی طرح سماں باندھنا  معاملات واضح کیے گئے ہیں مگر زیادہ تر یاننات قصہ پر بھاری ہو جاتے ہیں اور

 اور بے اثر ہے جیسا کہ غیر ادبی ناولوں میں رسماَََ ہونا لازمی ہے۔اؿ کے واعاتت اور کردار کچھ سنی خ تو پیدا کرتے ہیں مگر تےر سے دیکھنے پر پھیکے

ی نصر  نہیں ہے جب کہ ادبی ناوؽ زندی  کا ہوتے ہیں ۔اؿ کے ناولوں سب سے بڑی کمی کا جو احشس ہوتا ہے

ت ی

 

ی

 

چ

 

ٹ

 وہ یہ ہے کہ اؿ میں کوئی 

ترجمہ بھی ہوتا ہے اور تخلیق بھی ۔اؿ کے ناولوں کی جو سب سے بڑی قدروقیمت ہے وہ یہ ہے کہ اؿ کی زباؿ بہت اعلیٰ درجے کی ہے۔مرزا 

ر ہیں۔ ہمیں  یہ کہنے میں کوئی گریز نہیں کہ رسوا می اردو ناوؽ کے جسم میں رسوا کے ناولوں جہاں کچھ کمیاں ہیں وہیں اؿ میں خویانں بھی بے شما

جاؿ اداکو  امراإ نئی روح پھونک دی  اور اسے  اوریوں تک پہنچا دیا ، جہاں تک اؿ سے ہلےا اور بعد والے شاید ہی کوئی پہنچ سکا ہو۔اؿ کا ناوؽ 

وید معاشرتی دستاویز کہا جاتا ہے۔ رسوا ہلےا ناوؽ نگار ہیں جنہوں می اردو ادب میں حقیقت رسوا ؔ کا ہی شاہ کار نہیں اردو ادب کا ایک زندہ جا

ں میں نگاری کو فروغ دیا اور کہانی کو صرػ تفریح کا ذریعہ بنامی کے بجائے سماجی مسائل پر روشنی ڈالنے کا وسیلہ بنایا۔انہوں می اپنے ناولو

 اضح طو رپر یانؿ کیا ہے۔انسانی جذبات، سماجی و اخلاقی اقدار کو و

میں لکھا ہوا معرکۃالارٓا تہذیبی و معاشرتی ناوؽ ہے جسے اردو کا پہلا کای حب اور مکمل ناوؽ  1899مرزا ہادی رسوا کا "جاؿ ادا امراإ "

 مانا جاتا ہے۔ 

 جاؿ ادا کا قصہ: إامرا 3.2.3

میں لکھنؤ سے شائع ہوا۔اس ناوؽ کو اردو کا پہلا  1899جو ہلی بار  جاؿ ادا مرزا ہادی رسوا کا لکھا ہوا ایک کلاسیکی ناوؽ ہے ،امراإ 

 کی کای حب اور مکمل ناوؽ مانا جاتا ہے۔  اس ناوؽ میں ایک طوائف کی کہانی اسی کی زبانی یانؿ کی ہے۔ ہے۔یکن  یہ صرػ ایک طوائف  کی زندی 

جاؿ  کو امراإ س بھی ہے۔ناوؽ کا آغاز ایک عرے،غے سے ہوتا ہے  جس میں  کہانی  نہیں بلکہ اس دور کی تہذیب و ثقا ج اور سماجی رویوں کی عکا
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امراإ جاؿ سے اپنی  آپ بیتی سنامی کے ےنئ اصرار کرتے ہیں۔  امراإ بھی شرکت کی دعوت دی جاتی ہے ۔مرزا ہادی رسوا  اسی عرے،غے میں 

 جاؿ ادا اپنی آپ بیتی کا آغاز اس شعر سے کرتی ہے:

 یکن  اب تمہید ذکر درد و ماتم ہو گئیں   کیا مزے کی داستانیں یاد تھیں ہم کو بھی کیا

جاؿ ادا بنگلہ یعنی فیض آباد کی رہنے والی تھی ۔ اس کے والد  بہوبیگم کے مقبرے پر جمعدار کی و،کری کرتے ھے(۔ جو نہا ط امراإ  

لاور خاؿ کے خلاػ عدالت میں سچی گواہی دے دی جس بنا پر اس شریف اور ایماندار  ھے(۔ ایک بار انہوں می ایک نہا ط شریر بدمعاش د

فراؼ میں رہتا تھا۔ اور ایک دؿ موقعہ  کے والد سے بدلےکےمراإ سے رہا ہومی کے بعد دلاور خاؿ اساؽ کی سزا ہوہے۔۔ جیل  12بدمعاش کو 

  اتےا کرلیا،یکن  اپنے دوست پیر خش  کے مشورے دیکھ کر اس می اؿ کی آٹھ سالہ معصوؾ اور خوش شکل ڑککی امیرؿ کو قتل کے ارادے سے

 سے قتل کرمی سے باز آتا ہے اور اسے لکھنؤ لے جاکر ایک مشہور کوٹھے والی خانم جاؿ کے ہاھوڑں فروخت کردیتا ہے۔

جاؿ امراإ "خانم می امیرؿ کو گامی، ناچنے، شا،غی ، تہذیب اور آداب کی تربیت دی اور وقت کے ساتھ وہ معصوؾ ڑککی امیرؿ 

جاؿ  ادا نہ صرػ خوش شکل تھی بلکہ اس کا انداز فتگو، علم ، شا،غی اور خودداری بھی نوبل ستاش  تھی ۔ امراإ کے ناؾ سے مشہور ہوہے۔۔ "ادا

کی تلاش اس کی زندی  میں کئی مرد آئے۔ و،اب، شرفا، عاشق یکن  کوئی بھی اسے ایک باعزت مقاؾ نہ دے سکا۔ وہ محبت ، عزت اور قبولیت 

محبت میں رہی مگر معاشرہ اسے صرػ ایک طوائف کے طور پر دیکھتا رہا۔  اس کے دؽ میں سچی محبت کا جذہ  ہمیشہ موجود رہا مگر اسے کبھی حقیقی 

اس سے اور عزت نہ مل سکی۔سب سے ہلےا وہ گوہر مرزا سے محبت کرمی لگتی ہے جو  ایک ڈومنی کا بیٹا ہے اورخانم کے ٹکڑوں پر پل رہا ہے 

عزت کی توقع ہی بیکار تھی۔اس کے بعد اس کی زندی  میں و،اب سلطاؿ آتے ہیں۔  وہ و،اب سلطاؿ سے محبت کرمی لگی جو ایک روماو،ی اور 

 جاؿ سے وعدے تو کیے، یکن  جب شادی یا عزت کی بات آئی تو اس می پیچھے ہٹ کر دنیا کی روایتوںامراإ باونور شخصیت کا مالک تھا ۔ اس می 

و  بھی اس امراإ اور سماج کے ڈر کو اہمیت دی اور راؾ دئی سے شادی کر لی۔ اس کے بعد 

 

ب ض
ف

جاؿ ڈاکو فیض علی کے رابطے میں آتی ہے اور ڈاکو 

  امراإسے بے پناہ محبت کرمی لگتا ہے اور اسے کوٹھے سے لے بھاگتا ہے مگر راستے میں راجا دھیاؿ سنگھ کے آدمیوں سے مڈھیڑ  کے بعد اسے 

جاؿ کانپور پہنچ جاتی ہے۔جہاں اس کی ملانوت راؾ دئی سے ہوتی ہے۔ کسی زمامی میں راؾ دئی بھی اإبھاگنا پزتا ہے۔ اس کے بعد امر کو چھوےکر

ہیں راؾ دئی کی حالات زندی  سن کر رک  کرمی لگتی ہے۔پھر خانم کے لوگ کانپور ہنچتے   امراإ امرأجاؿ کے ساتھ اتےا کر کے لائی ہے۔ تھی۔ 

 کو واپس لکھنؤ لے آتے ہیں۔ امراإ اور 

جاؿ شاہی دربار سے متعلق تھی ۔ جب فرنگیوں می انقلابیوں اور اؿ کے مددگاروں پر ظلم و جور کرنا امراإ لکھنؤ میں جب غدر ہوا تو 

 حاصل کی۔ یہاں تک کہ ایک دؿ اپنے می بہت شہرت و مقبولیت س آباد چلی ہے۔۔ یہاں بھی اجاؿ بھی لکھنؤ چھوےکر فیضامراإ شروع کیا تو 

۔یکن  اس کا بھائی تی ہیںں ایک دوسرے سے پٹ  کر خوب روہی محلے میں مجرے کے ےنئ بلائی ہے۔ جہاں ماں ی سے کی ملانوت ہوتی ہے اور دوو،

امراإ  ہے کہ کسی سے ہمارا ذکر نہ کرنا ۔ اس کو قبوؽ نہیں کرتا ہے اور سماجی دباإ میں اسے قتل کرمی پر آمادہ ہوجاتا ہے اور اس شرط پر چھوےتا

جاؿ اس کی بیوی ہے۔ ایک وکیل امراإ کیا  کہ  جاؿ پھر لکھنؤ واپس آجاتی ہے۔اس بار  لکھنؤ کے ایک و،اب محمود علی می کورٹ میں یہ دعویٰ 

 پر ہی رہی۔اؿ کے گھر سے کلنے  کے بعد ایک بار اکبر علی خاں کے گھر امراإ اکبر علی خاں کی وجہ سے اسے محمود علی سے نجات ملی  ۔ اؿ دو،ں 
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جاؿ می اپنا کاروبار شروع کیا۔ اسی دوراؿ ایک دؿ درگاہ میں اس کی ملانوت راؾ دئی سے ہوتی ہے اور یہ راز کھلتا ہے کہ راؾ دئی امراإ پھر 

اپنے دوستوں کے ساتھ   امراإ میں ایک دؿ محبت کرتی تھی ۔بارش کے دو،ں میں کسی زمامی  امراإ ہی و،اب سلطاؿ کی بیگم ہے جس سے 

بخشی کے تالاب سیر کرمی جاتی ہے جہاں اس می دلاورخاں کو کچھ کھودتے ہوئے دیکھا ۔ اس می پولس کو دلاور خاؿ کے کرتوتوں سے 

جاؿ باقی زندی  یاد الٰہی امراإ بعد آگاہ کیا جس کی وجہ سے دلاورخاؿ گرفتار کر لیا گیا اور کوئی دو مہینے بعد اسے پھانسی  دے دی ہے۔۔ اس کے 

 میں گسارمی لگتی ہے۔

محض ایک طوائف کی داستاؿ نہیں بلکہ یہ اس معاشرے کی منافقت کو بے نقاب کرتی ہے۔ عورت کی شناخت  ادا جاؿامراإ 

ادب، موسیقی اور زواؽ کا عکس  اور مقاؾ پر سواؽ اٹھاتی ہے۔ محبت، وفا اور عزت کے حقیقی معنی یانؿ کرتی ہے۔ لکھنؤ کی تہذیب، زباؿ،

 پیش کرتی ہے۔

 )اقتباس( متن :ادا جاؿ  امراإ  3.2.4

 سن چکے حاؽ تباہی کا مری اور سنو

 اب تمہیں کچھ مری تقریرمزہ دیتی ہے

 

رغندی سے بیگم صاحب اور مرزا برجیس قدر نیپاؽ کو روانہ ہوئے۔ سید قطب الدین ڑکائی میں مارے جاچکے ھے(۔ میں ہ  ہزار 

 یا۔مشکل فیض آباد آئی۔ ہلےا سرا ئےمیں اتری پھر ترپوےنئ کے پاس ایک ے کہ کرایہ کو لے لیا تھا۔ میراثی رکھ ےنئ، گانا بجانا شروع کرد

فیض آباد میں رہتے ہوئے اب مجھے چھ مہینے گذرچکے ہیں۔ وہاں کی آب وہوا طبیعت کے بہت موافق ہے۔ دؽ لگا ہوا ہے، آٹھویں، 

ئی نہ کوئی مجرا آجاتا ہے۔ اسی پر بسر ہے، تماؾ شہر میں میرے گامی کی دھوؾ ہے۔ جہاں مجرا ہوتا ہے، ہزاروں آدمی ٹوٹ پزتے دسویں دؿ کو

ے ہیں، میں دؽ میں خوش ہوتی ہوں، کبھی کبھی خواب وخیاؽ کی طرح بچپن کی 

 

ے ب

 

ن
ہیں، میرے ے کے کے نیچے لوگ تعریفیں کرتے ہوئے 

 آنکھوں کے  باتیں یاد آجاتی ہیں

 

اور اس کے ساتھ ہی دؽ میں ایک جوش سا پید اہوتا ہے مگر انتزاع سلطنت، غدر، برجیس قدر یہ سب سانح

کلیجہ پتھر کا ہوگیا ہے۔ ماں باپ کے تصور کے ساتھ ہی یہ خیاؽ آتا ہے، خدا جامی اب کوئی زندہ بھی ہو یا نہ ہو اور اگر  سامنے گذرچکے ہیں۔

کیا مطلب، وہ اور عالم میں ہوں گے میں اور عالم میں ہوں۔ خوؿ کا جوش سہی مگر کوئی غیرت دار آدمی مجھ سے ملنا گوارا  ہو تو اؿ کو مجھ سے

نہ کرے گا۔ اب اؿ سے ملنے کی کوی  کرنا اؿ کو رنج دینا ہے۔ گھرکا خیاؽ آتے ہی وہ باتیں یاد آتی تھیں پھر طبیعت اور طرػ تونجہ 

 ہوجاتی تھی۔

یاد اکثر ستاتی تھی مگر جب انقلاب کا خیاؽ آتا تھا۔ دؽ بھرجاتا تھا اب وہاں کوؿ ہے کس کے ےنئ جاإں۔ خانم جیتی ہیں تو کیا  لکھنؤ کی

کے ہوا۔ اؿ سے اب یوںں کر بنے ی  وہی اگلی حکومت جتائیں ی ۔ مجھے اب اؿ کی قید میں رہنا کسی طرح منظور نہ تھا جو ماؽ میرصاحب کی بہن 

تھا وہ اب کیا ملے گا۔ تماؾ لکھنؤ لٹ گیا۔میرصاحب کا گھر بھی لٹ گیاہوگا، اس کا اب خیاؽ ہی بے کار ہے۔ اگر نہیں لٹا تو ابھی اس  پاس امانت

 کی ضرورت ہی کیا ہے۔ میرے ہاتھ گلے جو کچھ موجود ہے وہ کیا کم ہے؟

میں می پاؿ بناکے دیا، حقہ بھروادیا۔  ایک دؿ ے کے پر بیٹھی ہوں، ایک صاحب شریفانہ صورت ادھیڑ سے تشریف لائے،
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حالات دریا ج کرمی پر معلوؾ ہوا۔ بہوبیگم صاحبہ کے عزیزوں سے ہیں۔ وثیقہ پاتے ہیں۔ میں می باتوں باتوں مقبرہ کی روشنی کی تمہید 

 اٹھاکے پرامی ملازموں کا ذکرچھیڑا۔

 اگلے و،کروں میں کوؿ کوؿ رہ گیا ہے۔   میں:

  ےمن ےمن و،کرہیں۔ اب وہ کارخانہ ہی نہیں رہا۔ بالکل نیا اظام ؾ ہے۔اکثر مرگئے  و،اب صاحب:

 اگلے و،کروں میں ایک بڈھے جمعدار ھے(۔  میں: 

 ہاں ھے( تم انہیں کیا جاو،۔  و،اب: 

 خاطر  غدر سے ہلےا میں ایک مرتبہ محرؾ میں فیض آباد آئی تھی۔ مقبرے پر روشنی دیکھنے ہے۔ تھی انہوں می میری بڑی  میں: 

 کی تھی۔  

 وہی جمعدار ناجن کی ایک ڑککی نکل ہے۔ تھی۔  و،اب : 

 مجھے کیا معلوؾْ )دؽ میں( ہائے افشنہ اب تک مشہور ہے۔  میں: 

 یوں تو کوئی جمعدار ھے( اور اب بھی ہیں مگر روشنی وغیرہ کا اظام ر غدر سے ہلےا وہی کرتے ھے(۔  و،اب: 

 ایک ڑککا بھی اؿ کا تھا۔   میں:

 تم می ڑککے کو کہاں دیکھا۔   و،اب:

 اس دؿ اؿ کے ساتھ ایسی شکل بھی ملتے کم دیکھی ہے، بن کہے میں پہچاؿ ہے۔ تھی۔  میں: 

 جمعدار غدر سے ہلےا ہی مگر گئے وہی ڑککا اؿ کی جگہ و،کر ہے۔   و،اب:

صاحب می سوز پزھنے کی فرمایش کی۔  اس کے بعد بات کے ٹالنے کے ےنئ میں می اور کچھ حالات ادھر ادھر کے پوچھے۔ و،اب

 میں می دو سوز سنائے۔ بہت محظوظ ہوئے۔ رات کچھ زیادہ آہے۔ تھی گھر تشریف لے گئے۔

باپ کے مرمی کا حاؽ سن کے مجھے بہت رنج ہوا۔ اس دؿ رات بھر رویا کی۔ دوسرے دؿ بے اختیار جی چاہا بھائی کو جاکے دیکھ 

 اس کی تیاری کرمی لگی، جہاں کا مجرا آیا تھا وہاں ہے۔، محلے کا ناؾ یاد نہیں، مکاؿ کے پاس ایک بہت بڑا پرانا آإں۔ دو دؿ کے بعد ایک مجرا آگیا

 رڑا تانا گیا تھا۔ گرد قناتیں تھی۔ بہت بڑا مجمع مگر لوگ کچھ اسے  ہی وسے  ھے( قناتوں کے پیچھے ا
مگی

 

ٹ

ور سامنے املی کا درخت تھا اسی کے نیچے 

رتیں تھیں۔ پہلا مجرا کوئی و،جے  شروع ہوا۔ بارہ جے  تک رہا۔ اس مقاؾ کو دیکھ کے وشت  سی ہوتی تھی۔ دؽ امڈالا آتا تھا کھپریلوں میں عو

کہ یہیں میرا مکاؿ ہے۔ یہ املی کا درخت وہی ہے جس کے نیچے میں کھیلا کرتی تھی۔ جو لوگ محفل میں شریک ھے( اؿ میں سے بعض آدمی 

سےعص میں می اؿ کو کہیں دیکھا ہے۔ شبیہ مٹامی کے ےنئ میں قناتوں کے باہرنکلی۔ گھروں کی قطع کچھ اور ہی ہوہے۔ تھی۔  اسے  معلوؾ ہوتے ھے(

 ہے اس سے خیاؽ ہوا شاید یہ وہ جگہ نہ ہو۔ ایک مکاؿ کے دروازے کو تےر سے دیکھا کی۔ دؽ کو یقین ہوگیا تھا کہ یہی میرا مکاؿ ہے، جی چاہتا

 چلی جاإں، ماں کے قدموں پر گروں وہ گلے لگالیں ی ۔مگر جرأت نہ ہوتی تھی۔ اس ےنئ کہ میں جاتی  ہوں کہ دیہات میں کہ مکاؿ میں گھسی

رنڈیوں سے پرہیز کرتے ہیں۔ دوسرے باپ بھائی کی عزت کا خیاؽ تھا۔ و،اب صاحب کی باتوں سے معلوؾ ہوچکا تھاکہ جمعدار کی ڑککی کانکل 
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پھر جی کہتا تھا ہائے کیا غضب ہے صرػ ایک دیوار کی آے ہے۔ ادھر میری اماں بیٹھی ہوں ی  اور میں یہاں اؿ کے جانا لوگوں کو معلوؾ ہے۔ 

 ےنئ تزپ رہی ہوں۔ ایک نظر صورت دیکھنا بھی ممکن نہیں، کیا مجبوری ہے؟

 ‘‘تمہیں لکھنؤ سے آئی ہو؟’’میں تھی کہ ایک عورت می آکے پوچھا:  بناسی ادھیڑ

 اب تو میرا کلیجہ ہاھوڑں اچھلنے لگا۔ ہاں!  میں:

 اچھا تو ادھر چلی آإ۔ تمہیں کوئی بلاتا ہے۔ عورت: 

اچھا کہہ کےاس کے ساتھ چلی ایک ایک پاإں گویاسوسومن کا ہوگیا تھا۔ قدؾ رکھتی کہیں تھی پزتا کہیں تھا۔وہ عورت اس مکاؿ  میں: 

ہوئے تھی اس مکاؿ کی ڈیوےھی میں مجھ کو بٹھادیا اندر کے دروازے پر ٹاٹ کا پردہ پزا ہوا  کے دروازہ پر مجھ کو لے ہے۔ جسے میں اپنا مکاؿ سمجھے

 تھا اس کے پیچھے دو تین عورتیں آکے کھڑی ہوئیں۔

 لکھنؤ سے تمہیں آتی ہو۔  ایک:

 جی ہاں۔ میں: 

 مہاررا ناؾ کیا ہے؟ دوسری:

 امراإ جاؿ ادا۔ )جی میں تو آیا کہہ دوں امیرؿ مگر دؽ کو تھاؾ کے( میں: 

 مہاررا وطن خاص لکھنؤ ہے۔  ہلی:

 )اب مجھ سے ضبط نہ ہوسکا۔ آنسو نکل پزے( اصلی وطن تو یہی ہے جہاں کھڑی ہوں۔  میں:

 تو کیا بنگلے کی رہنے والی ہو؟ ہلی: 

 )آنکھوں سے آنسو برابر جاری ھے( بمشکل جواب دیا( جی ہاں۔  میں:

 ہو؟کیا تم ذات کی پتریا   دوسری:

 میں: ذات کی پتریاتو نہیں ہوں تقدیر کا لکھا پورا کرتی ہوں۔

 )خودرو کے( اچھا تو روتی یوںں ہو۔ آخر ہوں پھر تم کوؿ ہو؟ ہلی: 

 )آنسو پوچھ کے( کیا تایإں کوؿ ہوں، کچھ کہتے بن نہیں پزتا۔  میں:

 ، ینے  میں دؾ رکنے لگا تھا۔اتنی باتیں میں می بہت دؽ سنبھاؽ کے کی تھیں۔ اب بالکل تاب ضبط نہ تھی

اتنے میں دو عورتیں پردے کے باہرنکلیں ایک کے ہاتھ میں چراغ تھا اس می میرے منھ کو ہاتھ سے تھاؾ کے کاؿ کی لوکے پاس تےر سے 

 ‚یوںں ہم نہ کہتے ھے( وہی ہے۔’’دیکھا اور یہ کہہ کے دوسری کو دکھایا ا ور کہا 

 ہے۔۔ دوو،ں ماں ٹیاں ں خیں م مار مار کے رومی لگیں، کیاں ں بندھ گئیں۔ آخر دوعورتوں می آکے ہائے میری امیرؿ۔ کہہ کے پٹ  دوسری:

 چھڑایا۔

اس کے بعد میں می اپنا سارا قصہ دہرایا میری ماں بیٹھی سناکی اور رویا کی۔ باقی رات ہم دوو،ں وہیں بیٹھے رہے۔ بح  ہوتے میں 
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ی نگاہ سے مجھے دیکھا تھا وہ نگاہ مرتے دؾ تک مجھے نہ بھولے ی ۔ مگر مجبوری۔ روز روشن نہ رخصت ہوئی۔ ماں می چلتے وقت جس حسرت بھر

ور بیماری کا ہومی پایا تھا کہ سوار ہوکر اپنے ے کے پر چلی آئی۔ دوسرا مجرا بح  کو ہوتا مگر میں می گھر پر آکے کل روپیہ مجرے کا واپس کردیا ا

 آدھا روپیہ یروںدیا۔ اس دؿ، دؿ بھر جو میرا حاؽ رہا خدا ہی پر خوب روشن ہے، ے کے کے دروازے بند بہانہ کہلابھیجا۔ دولہاکے باپ می

 کرکے دؿ بھر پزی رویا کی۔

دوسرے دؿ شاؾ کو کوئی دوگھڑی رات گئے ایک جواؿ سا آدمی ساو،لی رنگت کوئی بیس بائیس کا سن، پگڑی باندھے سپاہیوں کی ایسی 

پر آیا۔ میں می حقہ بھروادیا۔ پانداؿ میں پاؿ نہ ھے( ماما کو بلاکے چپکے سے کہا، پاؿ لے آإ۔ اتفاؼ سے اورکوئی بھی  وردی پہنے، میرے ے کے

 اس وقت نہ تھا۔ ے کے میں میں ہوں اور وہ ہے۔

 کل تمہیں مجرے کو ہے۔ تھیں؟ یہ اس تیور سے کہا کہ میں جھجک ہے۔۔  جواؿ:

 چہرے کی طرػ جو دیکھا یہ معلوؾ ہوتا تھا سےعص آنکھوں سے خوؿ ٹپک رہا ہے۔ اتنا کہہ کے اس کے‘‘ ہاں’’ میں: 

 )سرنیچا کرکے( خوب گھرامی کا ناؾ روشن کیا۔  جواؿ:

 )اب سمجھی کہ یہ کوؿ شخص ہے( اس کو تو خدا ہی جانتا ہے۔ میں: 

 ہم تو سمجھے ھے( تم مرگئیں مگر تم اب تک زندہ ہو۔  جواؿ:

 تھی نہ مری۔ خدا کہیں جلد موت دے۔بے غیرت زندی   میں: 

 بے ک  اس زندی  سے موت لاکھ درجہ بہتر تھی۔ تمہیں تو چلو بھر پانی میں ڈوب مرنا تھا۔ کچھ کھاکے سورہی ہوتیں۔  جواؿ:

 خود اتنی سمجھ نہ تھی نہ آج تک کسی می یہ نیک صلاح دی۔ میں: 

کو نہ آنا تھا جہاں کی رہنے ے تھیں تو تمہیں اس محلہ میں مجر نہ آتیں اور آئی بھیاگر ایسی ہی غیرت دار ہوتیں تو اس شہر میں کھبی جواؿ: 

 والی تھیں۔

 ہاں اتنی خطا ضرور ہوئی مگر مجھے کیا معلوؾ تھا؟  میں:

 اچھا اب تو معلوؾ ہوگیا۔ جواؿ: 

 اب کیا ہوتا ہے؟  میں:

اب )چھری ے ک سے نکاؽ کے مجھ پر جھپٹا دوو،ں ہاتھ پکڑ کے گلے پر )بہت ہی غصہ ہوکے( اب کیا ہوتا ہے۔ اب کیا ہوتا ہے۔   جواؿ:

 چھری رکھ دی( یہ ہوتا ہے۔

 ‘‘ارے دوےوبیوی کو کوئی مارے ڈالتا ہے۔’’اتنے میں ماما بازار سے پاؿ لے کے آئی۔ اس می جو یہ حاؽ دیکھا لگی چیخنے، 

 وں اور عورت بھی کوؿ بڑی۔۔۔۔۔۔)چھری گلے سے ہٹا کے ہاتھ چھوےدئیے( عورت کو کیا مار  جواؿ:

 اتنا کہہ کے ڈاےھیں مار مار کے رومی لگا۔

میں ہلےا سے رورہی تھی۔ جب اس می گلے پر چھری رکھی تھی جاؿ کے خوػ سے ایک دھچکا سا کلیجے پر پہنچا تھا اس سے دؾ بخود ہوہے۔ تھی۔ 
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 جب وہ چھوے کر رومی لگا میں بھی رومی لگی۔ 

 ماری تھیں۔ جب اس می یہ حاؽ دیکھا کچھ چپ سہی ہورہی ادھر میں می اشارہ سے منع کیا ایک کنارے کھڑی ہوہے۔۔ ماما می دو ایک خیں م

 جب دوو،ں چپ رودھوچکے۔

 )ہاتھ جوےکے( اچھا تو اس شہر سے کہیں چلی جاإ۔  جواؿ:

 کل چلی جاإں ی  مگر ایک مرتبہ ماں کو اور دیکھ لیتی۔  میں:

رکھو، معاػ کرو، کل اماں می تمہیں گھر پر بلالیا میں نہ ہوا نہیں تو اسی وقت وارا نیارا ہوجاتا۔ محلہ بھر میں بس اب دؽ سے دور   جواؿ:

 چرچے ہورہے ہیں۔

تم می دیکھ لیا جاؿ سے تو میں ڈرتی نہیں۔مگر ہائے مہارری جاؿ کا خیاؽ ہے۔ تم اپنے بچوں پر سلامت رہو۔ خیر اگر جیتے رہے تو کبھی   میں:

  خیروعات س سن ہی لیاکریں گے۔نہ کبھی

 برائے خدا کسی سے ہمارا ذکر نہ کرنا۔  جواؿ:

 اچھا۔  میں:

 وہ جواؿ تو اٹھ کے لا  گیا میں اپنے غم میں مبتلا تھی۔ ماما می اور جاؿ کھانا شروع کیا۔

 یہ کوؿ ھے(؟  ماما:

 رنڈی کے مکاؿ پر ہزاروں آدمی آتے ہیں۔ کوئی ھے( تمہیں کیا۔  میں:

 طور ماما کو ٹاؽ دیا۔ رات سورہی بح  کو اٹھ کے لکھنؤ کے چلنے کی تیاری کی شاموں شاؾ شکرؾ کرایہ کرکے روانہ ہوہے۔۔بہر

 خلاصہ : 3.2.5

اردو ادب کا وہ  عظیم سرمایہ ہے جس کی کہیں دوسری نظیر نہیں تی ہ۔ یہ اردو ادب  کا لازواؽ نفسیاتی ناوؽ ‛جاؿ ادا  امراإ ‛

ََ ا  یک صدی سے زیادہ کا ،غصہ گسر جامی کے باوجود  اب تک  اس کے اثرات ذہنوں  اور خیالوں پر حکومت کر رہے ہیں ۔ہے۔تقریةَ

جاؿ ادا لکھنؤ کی تہذیبی زندی  کی عکاس ہے۔ اس کی کہانی بظاہر ایک طوائف کے ارد گرد گھومتی ہے یکن  یہ اودھ کی امراإ  

  اس دور کے لکھنؤ کی تاریخی و سیاسی حالات کا علاومتی اظہار ہے۔ڈاکٹر خورشید الاسلاؾ اپنی کتاب تہذیب کے زواؽ کی کہانی ہے۔ اس کا یاننیہ

 میں کھتے  ہیں کہ: ‚تنقیدیں‛

جاؿ ادا کا موضوع  زواؽ ہے۔ یہ زواؽ ایک خاص معاشرت کا ہے، جو اودھ کے ندس امراإ "

 ھے(۔اؿ کے ذہن میں اس کا شہروں میں محدود تھی۔ رسوا اس معاشرت کی تصویر دکھانا چاہتے

ایک تصور بھی تھا ۔ اؿ کے چاروں طرػ اس کا مواد بکھرا ہوا تھا  اور یہ مواد آسانی سے گر ج 

 "میں لانا محاؽ تھا ۔

 ، ایجوکیشنل بک ہاإس، علی گڈھ(99)خورشید الاسلاؾ، ڈاکٹر، تنقیدیں،صفحہ 
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جیتا جاگتا مرقع ہے۔یہ ایک ایسی بدنصیب عورت کی کہانی ہے جس کو  جاؿ ادا دراصل اپنے زمامی کی اودھ کی تہذیب کاامراإ 

 حالات می طوائف بننے پر مجبور کر دیا ۔ واعاتت کو خودو،شت کے طور پر یانؿ کیا گیا ہے جس سے تاثیر اور بھی بڑھ ہے۔ ہے۔رسوا می اس عہد

کی بے بسی و مجبوری کے ٹکراإ کو جس فنی خلوص اور درد مندی کے زواؽ آمادہ معاشرے کی روح کو جس طرح گر ج میں لیا ہے، اور انساؿ 

 کے ساتھ ابھارا ہےوہ نوبل دید ہے۔ 

جاؿ ادا کی زبانی  یان ؿ کی ہے۔ ہے۔مرزا رسوا  کے اسرار پر اپنی آپ بیتی امراإ جاؿ ادا کی تکنیک یاننیہ ہے۔ تماؾ کہانی خود امراإ ناوؽ 

سیدھا سادا حاؽ ہے جو اس  می خود یانؿ کیا ہے۔وہ ایک غریب مگر شریف النفس مسلماؿ کی ی سے تھی   سنانی شروع کرتی ہے۔یہ ایک طوائف کا

 جو بنگلہ )فیض آباد( میں بہو بیگم صاحبہ کے مقبرے پر  جمعدار کی و،کری کرتے ھے(۔یہ نہا ط  سچے اور سیدھے ھے(۔ اؿ کے پزوس میں ایک

کا تعلق ڈکیتوں سے تھا ۔ ایک بار تھانیدار می اس کے بابت کچہری میں گواہی دینے کے ےنئ کہا  تو دلاور خاں نامی ایک بدمعاش رہتا تھا۔اس 

انہوں میعدالت میں  سچی گواہی دے دی  جس کے بنا پر اسے جیل ہوہے۔۔ جیل سے رہا ہومی کے بعد وہ جمعدار  سے بدلہ لینے کے فراؼ میں 

لہ معصوؾ چی  امیرؿ کو اتےا کرکےگھر میں بند کیا اور رات میں گاےی میں ڈاؽ کر مارمی کے رہتا تھا۔ایک دؿ موقع پاکر جمعدار کی آٹھ سا

ارادے سے لے لا  ۔ گاےی میں اس کے ساتھ اس کا دوست پیر خش  بھی تھا جس می صلاح دی کہ اس کو مارمی سے اچھا ہے کہ  لکھنؤ میں 

 پہنچے اور پیر خش  کے بھائی کے گھر امیرؿ کو رکھا گیا جہاں ایک اور ہندو ڑککی راؾ دئی کہیں بیچ ڈالا جائے۔ چنانچہ یہ لوگ  امیرؿ کو لے کر لکھنؤ

 کے بھی اتےا کر کے لائی ہے۔ تھی۔امیرؿ لکھنؤ کی مشہور طوائف خانم جاؿ کے یہاں سوا سو روپیے میں بیچی ہے۔  اور راؾ دئی ایک بیگم صاحبہ

 یہاں بکی۔

دؽ ربائی اور فن عشوہ  ئے اورآداب محفل سکھا   ی،س کو رقص و موسیقی کی تعلیم دکر دیا  اور اامراإ  خانم می امیرؿ کا ناؾ بدؽ کر

ڑککا  گری میں  ماہر کر دیا ۔اس کی طبیعت موسیقی سے بہت مناسب پائی ہے۔ اور اس می ادبی مذاؼ بھی پیدا کر لیا ۔ دوراؿ تعلیم ایک ڈومنی کا

کی مسی کی  امراإ ۔ہلےا تو دوو،ں ڑکتے جھگڑتے ھے(، پھر محبت کرمی لگے۔خانم کو بری ہوتی ہے تو اس می گوہر مرزا اس کے ساتھ پزھتا تھا

جاؿ ادا بن ہے۔۔ خانم کی امراإ اسے پوری طوائف بنا دیا۔اور طوائفوں  کی طرح اس کا  بھی الگ عملہ ہوگیا۔اس طرح امیرؿ رسم کروائی اور

کا بھی طوائفوں میں شمار ہومی لگا تھا۔  یہ خانم کی اکلوتی ی سے ہے جسے اپنی ماں کی دولت پر گھمنڈ ہے۔ غرض  ڑککی بسم اللہ بھی بڑھ ہے۔ تھی ۔اس

کے پاس ایک طرػ اور دوسری طرػ بسم اللہ کے پاس  مختلف م ک کے لوگ آتے رہتے ھے(۔ اس کوٹھے پر  امراإ یہ پیدائشی طوائف ہے۔ 

جاؿ کے آشناإں میں سب سے زیادہ نمایاں و،اب سلطاؿ امراإ اب اور رئیس  زادے ھے(۔آمی والے جتنے ھے( سب بگڑے ہوئے و،

و  اسے خانم کے کوٹھے سے بھگا لے 

 

ب ض
ف

ہوئے جن کو وہ دؽ سے چاہتی تھی ۔مگر اؿ کی شادی راؾ دئی سے ہو جاتی ہے۔ اس کے بعد ایک ڈاکو 

و  اور اس کے ساتھیوں کو راجا دھیاؿ 

 

ب ض
ف

و   سنگھ کے آدمی گھیر ے ہی ہیںجاتا ہے۔راستے میں  

 

ب ض
ف

جاؿ امراإ  ۔ہے نکلتاجاؿ کو چھوےکر بھاگنا امراإ 

اس کی  آخر کانپور پہنچ جاتی ہے جہاں ایک ے کہ کرایہ پر لے کر اپنا پیشہ شروع کرتی ہے۔اتفاؼ سے وہ و،اب سلطاؿ کی کوٹھی  پر پہنچتی ہےجہاں

جاؿ کے ساتھ بکنے کو لائی ہے۔ تھی۔قسمت کا کھیل  امراإ  ہے۔یہ وہی راؾ دئی تھی جو ملانوت راؾ دئی سے ہوتی ہےجو و،اب سلطاؿ کی بیگم

جاؿ ادا راؾ دئی و،اب سلطاؿ کی بیگم کو رک  اور حسرت کی نگاہوں سے دیکھتی امراإ دیکھیے ایک کو کوٹھی  نصیب ہوئی اور ایک کو کوٹھا۔ 
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 منا کر لکھنؤ واپس لے آتے ہیں ۔کو  امراإ ہے۔پھر خانم کے لوگ کانپور ہنچتے  ہیں اور 

غدر کے زمامی میں وہ شاہی دربار سے متعلق تھی  اور جب انگریزوں می انقلاب کو دبامی کے ےنئ انقلابیوں کی اور اؿ کا ساتھ 

 پورے شہر میں اس کے جاؿ ادا بھی فیض آباد چلی ہے۔۔ یہاں بھی اس کا پیشہ خوب لا  اور  بہت جلدامراإ دینے والوں کی دھر پکڑ شروع کی تو 

 گامی کی دھوؾ ہو ہے۔ ۔

جاؿ ادا امراإ کے بعد حالات کے تھپیڑے کھاتی ہوئی  1857یہاں ناوؽ کے اس حصے کا اقتباس درج کیا گیا ہے جہاں انقلاب 

ا آہی جاتا فیض آباد واپس پہنچتی ہے۔فیض آباد میں رہتے ہوئے اسے نصف ساؽ گسرمی کو ہے آٹھ دس دؿ میں کوئی نہ کوئی مجر

اپنی تعریف سن کر خوش  امراإ کی تعریفیں کرتے ہیں ۔  امراإ ہے۔جہاں مجرا ہوتا ہے  ایک جم غفیر امڈ آتا ہے۔لوگ راستہ چلتے ہوئے 

کے افسردہ ہوتی ہیں مگر دؽ کے ایک کومی میں اپنے اصل گھر  ، خانداؿ، ماں باپ اور بھائی کی یاد ہمیشہ زندہ رہتی ہے۔ماں باپ کا خیاؽ کر 

ہوجاتی ہے کہ نہ جامی کس حاؽ میں ہوں گے؟۔گھر کا خیاؽ آتے ہی وہ ساری باتیں اسے یاد آجاتی ہیں ۔محبت ہے مگر وہ جاتی  ہے کہ وہ 

ایک داغ بن چکی ہے۔ کوئی شریف آدمی اس سے ملنا گوارا نہ کرے گا۔یوںں کہ طوائف بننے کے بعد عورت اپنے خانداؿ سے کٹ جاتی 

 ہے اس کا قصور ہو یا نہ ہو۔ہے، چا

لکھنؤ کی یاد بھی اسے ستاتی ہےمگر انقلاب کا خیاؽ آتے ہی دؽ بھر جاتا ہے۔زندی  کی سختیوں می  دؽ کو بے حس بنا دیا ہے۔   ایک   

ذکر چھیڑ کر جاؿ می باتوں باتوں میں مقبرے کی روشنی کا امراإ دؿ بہو بیگم کے عزیزوں میں سے ایک و،اب صاحب تشریف لے آئے۔ 

  رہا ہے۔اپنے باپ بھائی کی خیر ط دریا ج کی تو پتہ لا  کہ اس کے والد غدر سے ہلےا انتقاؽ کر گئے ہیں اور چھوٹا بھائی اؿ کی جگہ پر و،کری کر

اس کا  جاؿ ادا کو بہت صدمہ پہنچا ۔ اس دؿ پوری رات رویا کی۔ دوسرے دؿ  بھائی سے ملنے کوامراإ باپ کے مرمی کی بری سن کر 

کو ایک مجرا آگیا ا ور وہ اس کی تیاریوں میں مصروػ ہوہے۔۔ اتفاؼ سے اسی محلےمیں مجرا کرمی کے  امراإ دؽ بہت چاہا مگر جا نہ سکی۔ دو دؿ بعد  

ج اسی درخت کے نیچے وہ ےنئ بلایا جاتا ہےجہاں اس کے ماں باپ کا گھر تھا ۔ وہی بڑا پرانا املی کا درخت جس کے نیچے اس کا بچپن گسرا تھا  اور آ

جائزہ لیتی ہے کچھ مکاؿ مجرا کرمی آئی تھی ۔  مقامات کو دیکھ کر اس کا بچپن یاد آرہا تھا اس کا دؽ امڈا لا  آتا تھا ۔ قنات سے باہر نکل کر وہ محلے کا 

روازے کو دیکھ کر پہچاؿ جاتی ہے مگر اندر جامی کی ےمن بن چکے ھے( کچھ ابھی اسی حاؽ میں ھے( اسی اثنا میں اپنے مکاؿ کے پاس پہنچتی ہے اور د

 ہمت نہیں کر پاتی ہےیوںں کہ  دیہاتوں میں لوگ طوائفوں سے پرہیز کرتے ہیں اور دوسری چیز کہ  اسے اپنے گھر والوں کی عزت کا خیاؽ بھی

رت اس کے پاس آتی ہے اوراسے اپنے ساتھ اسی  ایک عو اسے بلاوا آجاتا ہے۔ تھا۔مگر تقدیر کا کھیل ایسا ہوتا ہے کہ ماں کی طرػ سے ہی

کی پہچاؿ عیاں ہوتی ہے تو ماں  امراإ مکاؿ میں لے جاتی ہے ۔جہاں دو تین عورتیں ہلےا سےموجود تھیں۔ ھوڑےی دیر کی فتگو کے بعد جب 

می سارا واقعہ اپنی ماں کو سنایا اس کی ماں بیٹھی  جاؿ ادا امراإ کہ کیاں ں بندھ گئیں ۔  ی سے ایک دوسرے سے پٹ  کر گھنٹوں رویا کیں، اتنا روئیں

 ادب کی دنیا میں رویا کی ۔رات بھر ماں ی سے  ایک دوسرے سے لپٹی بیٹھی رہیں۔ ماں اور ی سے کی پہچاؿ، رونا دھونا اور گلے ملنا  ۔ ایک ایسا لمحہ ہے جو

 محبت ہے مگر ی سے کو اپنانا ممکن نہیں ۔ ی سے کے ےنئ وہ لمحہ آخری دیدار کا تھا۔ ہمیشہ یاد رکھا جاتا ہے۔محبت اور مجبوری کا تصادؾ دیکھئے کہ ماں کی

ے کے کا دروازہ بند وہ  بنا کر مجرے کا پیسہ واپس کر دیااپنے ے کے پر آہے۔ اور بیماری کا بہانہ  امراإ جاؿرخصت ہو کر ماں سےبح  
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می کے درپے اسے قتل کر کے مارےغیرت  اورکے ے کے پر آتا ہے ۔ وہ غصے  دؿ بھر رویا کی ۔ دوسرے دؿ شاؾ کو اس کا بھائی اس کےکر

ئی کے اوپر تا ہے مگر آخر میں رومی لگتا ہے۔ وہ بہن سے کہتا ہے کہ اس شہر کو چھوےدو اور کسی سے ہمارا ذکر نہ کرنا۔سماجی شرمندی  کا دباإ بھاہو

 جاتا ہے۔اتنا شدید ہے کہ وہ اپنی بہن کو قتل کرمی کو تیار ہو

جاؿ سمجھتی ہے کہ اب اس کا اپنے گھر سے کوئی تعلق نہیں رہا ، وہ خود کو سماج کے ےنئ نانوبل قبوؽ سمجھتی ہے  اور دؽ شکستہ ہو امراإ  

 کر  فیض آباد سے لکھنؤ کے ےنئ روانہ ہوجاتی ہے۔

سےعص موضوعات کو انتہائی طاقت ور ، دردناک اور  یہ اقتباس  عورت کی شناخت ، سماجی مقاؾ، محبت، گناہ، سزا، خانداؿ اور غیرت 

ؽ یوںں حقیقت پسند انداز میں پیش کرتا ہے۔ ایک اتےا شدہ معصوؾ چی  کو سماج نہ معاػ کرتا ہے ، نہ واپس قبوؽ کرتا ہے، چاہے وہ کتنی ہی باکما

 نہ ہو۔ یہی عورت کا مقدر ہے۔

 اکتسابی نتائج 3.3

 درج ذیل باتیں سیکھیں:اس اکائی کو پزھنے کے بعد آپ می 

 پر  رسوا کا ناؾ محمد ہادی   اورتخلص رسوا تھا۔اؿ کے والد کا ناؾ مرزا محمد تقی تھا جوبادشاہ اودھ  آصف الدولہ کی فوج میں ممتاز عہدے

 فائز ھے(۔

 میں رسوا می  1880ل میں لکھنؤ محلہ کوچہ آفریں خاؿ میں پیدا ہوئے۔ابتدائی تعلیم رواج زمانہ کے مطابق پائی۔1858رسوا

 پنجاب یونیورسٹی سے فلسفہ میں بی۔اے کی ڈگری حاصل کی۔اعلیٰ تعلیم کے سلسلے میں امریکہ کا سفر کیا ۔

   امریکہ کی اورینٹل یونیورسٹی سے پی اچ۔۔ڈی کی ڈگری حاصل کی۔ رسوا می ریاضی، الیدسس، جومؾ ، فارسی  اور ،غبی کی تعلیم   اپنے

 کی۔  ذاتی شوؼ کی بنا پر  حاصل

  رسوا شا،غ بھی ھے(شا،غی میں مرزا تخلص کرتے ھے( اور رسوا کے قلمی ناؾ سے ناوؽ کھتے  ھے(۔رسوا ابتدا میں مرزا دیر  سے

اصلاح لیا کرتے ھے(۔ رسوا کو موسیقی کا بھی شوؼ تھا ، چنانچہ رسوا می تین سو کے قریب راگ راگنیوں کے ےنئ علاومات مقرر 

 کیے ھے(۔

  1917آباد میں عثمانیہ یونیورستی نوئم ہوئی یہ ہندوستاؿ کی ہلی یونیورسٹی تھی جس کا ذریعہ تعلیم اردو تھا۔ اس یونیورسٹی ل میں حیدر

 کے ےنئ ایک دار الترجمہ بھی نویم کیا گیا۔ اس دارالترجمے سے ہندوستاؿ بھر کے وںٹی کے اہل قلم واستہ  ہوئے۔ 

 ساؽ ترجمے کے  12میں ہوا تھا جہاں رسوا می  1917جم چار سو روپئے پر رسوا کا تقرر دارالترجمہ جامعہ پ عثمانیہ میں ہ  حیثیت متر

 فرائض انجاؾ دیے ھے(۔ انہوں می کئی کتارغں کا اردو میں ترجمہ کیا۔ 

  د کے مشہور میں ہوا اور مرلی دھر باغ حیدرآبا 1931رسوا تقل ق طور پر حیدرآبادمیں رہنے لگے۔رسوا کا انتقاؽ یہیں حیدرآباد میں

 قبرستاؿ میں دفن کیے گئے۔
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 " ٕجاؿ ادا لکھنؤ کی تہذیبی زندی  کا عکاس ہے۔امراإ اردو ادب  کا لازواؽ نفسیاتی ناوؽ ہے۔ "جاؿ ادا امراا 

   اس کی کہانی بظاہر ایک طوائف کے ارد گرد گھومتی ہے یکن  یہ اودھ کی تہذیب کے زواؽ کی کہانی ہے۔ اس کا یاننیہ  اس دور کے

 لکھنؤ کی تاریخی و سیاسی حالات کا علاومتی اظہار ہے۔

 مشکل الفاظ 3.4

Name of a person (Barjis Qadr) 

و،اب وادا علی شاہ اور بیگم حضرت محل کے صاحب 

زادے جنہوں می ہلی جنگ آزادی میں انگریزوں کے 

 خلاػ ڑکائی ڑکی تھی

 برجیس قدر

Inn, Rest house سرائے مسافر خانہ 

Salutation, Gesture of respect 

(esp. by courtesans) 
 مجرا ناچ گانا

Extraction, Derivation انتزاع نکل جانا / چھن جانا 

Treachery, Mutiny 1857 غدر کی ہلی جنگ عظیم 

Tragedy, Mishap سانحہ غیر تونقعہ حادثہ 

Daughter-in-law (respected 

lady) 
 بہو بیگم  بیوی تھیںاودھ کے و،اب شجاع الدولہ کی

Deed, Document 
وہ رقم جو انگریز حکومت وظیفے کی شکل میں اودھ کے 

 بادشاہوں کے نامزد لوگوں کو دیتی تھی

 وثیقہ

Jamadar (rank in police/army), 

Sergeant 

علاولیں میں پولیس کا نچلا افسر )پرامی وور ں میں 

 جمعدار رئیسوں، زمینداروں یا و،ارغں کے درباروں میں

وہ شخص ہوتا تھا جو خادموں، وںکیداروں یا درباو،ں کا 

 نگراؿ ہوتا

 جمعدار

Pain, Pathos, Melancholy 
وہ اشعار جو مرثیہ خواں اصل مرثیہ شروع کرمی سے 

 ہلےا پزھتے ہیں

 سوز
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 مشقیں 3.5

 نیچے دیے گئے مرزا ہادی رسوا کے ناولوں کا تعارػ اپنے الفاظ میں لکھیے۔ :1مشق 

 ................................................................................................................. ذات شریف:

  ................................................................................................................. 

  ................................................................................................................. 

 ................................................................................................................. شریف زادہ:

  ................................................................................................................. 

  ................................................................................................................. 

 ۔دیے گئے جملوں میں صحیح اور غلط کی نشاندہی کیجیے  :2مشق 

 (          )      ناوؽ ایک نثری قصہ ہے۔ .1

 (          )  میں پیدا ہوئے۔ 1858مرزا ہادی رسوا لکھنؤ کے محلہ کوچہ آفرین خاؿ میں  .2

 (          )    میں ہوا۔1931رسوا کا انتقاؽ حیدرآباد میں  .3

 (          )     رسوا کا جاسوسی ناوؽ ہے۔ ‚خونی شہزادہ‛ .4

 (          )      امیرؿ تھا۔ امراإ جاؿ ادا کا ناؾ .5

ٔ امتحانی سوالات 3.6

 

 نمون

 معروضی سوالات: 3.6.1

 جاؿ ادا کس کی تصنیف ہے؟امراإ  ۔ 1

(a)  نذیر احمد  (b ) مرزا ہادی رسوا (c) پریم ندس  (d ) سرشار 

 جاؿ ادا کے علاووہ اور کوؿ سا ناوؽ لکھا؟امراإ مرزا ہادی رسوا می   ۔2

(a) بنت الوقت (b)  گئوداؿ (c) شریف زادہ  (d ) میداؿ عمل 

 جاؿ ادا میں کس شہر کی عکاسی ہے؟امراإ ناوؽ   ۔3

(a) حیدرآباد  (b ) فیض آباد (c) ٔلکھنو   (d ) بنارس 

 خانم کس ناوؽ کا کردار ہے؟    ۔4

(a) گئوداؿ  (b ) آگ  کا دریا(c) شریف زادہ  (d )  ٕجاؿ اداامراا 

  شہر فیض آباد کے ےنئ کوؿ سا ناؾ آیا ہے؟جاؿ میںامراإ ناوؽ   ۔5
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(a) حویلی  (b ) بنگلہ (c) محل   (d ) سرائے 

 جاؿ ادا میں کس طبقہ کے کلچر کی نمائندی  ہے؟امراإ   ۔6

(a) مزدور طبقہ (b ) (طوائف کلچرc) و،ابین اودھ  (d ) نظاؾ کلچر 

 مرزا ہادی رسوا کی ولادت کس شہر میں ہوئی؟  ۔7

(a) ٓبادحیدرا  (b ) عظیم آباد (c) لکھنؤ   (d ) راؾ پور 

 مشہور ناوؽ نگار مرزا ہادی رسوا کا انتقاؽ کس شہر میں ہوا؟  ۔8

(a) لکھنؤ  (b ) حیدرآباد (c) بنارس   (d ) فیض آباد 

 مرزا ہادی رسوا کس ادارے سے واستہ  ھے(؟   ۔9

(a) دلی کالج  (b ) (فورٹ ولیم کالجc) دارالترجمہ عثمانیہ  (d ) لکھنؤ یونیورسٹی 

 جاؿ ادا کا موضوع کیا ہے؟امراإ رسوا کے ناوؽ    ۔10

(a) لکھنؤ کی زواؽ آمادہ تہذیب(b ) (دلی کی تاریخc) مغلیہ عہد  (d ) قطب شاہی عہد 

 مختصر جوابات کے حامل سوالات: 3.6.2

 مرزا ہادی رسوا کی ناوؽ نگاری کے بارے میں لکھیے۔ .1

 یر کیجیے۔جاؿ کا قصہ تحر امراإ  .2

 ناوؽ شریف زادہ کے بارے میں لکھیے۔ .3

 ناوؽ اختری بیگم پر ایک و،ٹ لکھیے۔ .4

 رسوا کی ناولوں کا تعارػ کروائیے۔ .5

 ت:طویل جوابات کے حامل سوالا 3.6.3

 مرزا ہادی رسوا کے حالات زندی  یانؿ کیجیے۔ .1

 جاؿ ادا ناوؽ پر اپنی رائے کا اظہار کیجیے۔ امراإ  .2

 خلاصہ یانؿ کیجیے۔جاؿ ادا کا  امراإ  .3

 کے جوابات: 3.6.1

(i) A (ii) B (iii) A (iv) C (v) D 

(vi) C (vii) A (viii) A (ix) D (x) A 
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 :ناوؽ4اکائی

 :کرشن ندسر(شکست)  

 اکائی کے اجزا

 تمہید   4.0

 مقاصد   4.1

  "شکست"ناوؽ    4.2

 کرشن ندسر کا تعارػ  4.2.1  

 ریکرشن ندسر کی ناوؽ نگا  4.2.2  

 )اقتباس( متن "شکست"ناوؽ   4.2.3  

 خلاصہ  4.2.4  

  اکتسابی نتائج   4.3

  مشکل الفاظ   4.4

      مشقیں   4.5

 نمونہ امتحانی سوالات   4.6

 تمہید4.0

 کرشن ندسر اردو افشو،ی ادب میں ایک اہم مقاؾ کے حامل ہیں۔  انھوں می اپنے ناولوں اور افشو،ں میں اپنے زمامی کے محنت 

کش افراد کی زندی  اوراؿ کے مختلف مسائل کی حقیقی عکاسی کی۔اؿ کے ناوؽ اور افشمی موضوع کے ساتھ ساتھ پلاٹ، کردار نگاری، 

پنے اسلوب اور دیگر فنی خوبیوں کے لحاظ سے بھی نوبلِ قدر ہیں۔ انھوں می ڈرامے اور مضامین بھی لکھے اور فلموں سے بھی واستہ  رہے۔  وہ ا

اور افشو،ں کی وجہ سے نہ صرػ ہندوستاؿ بلکہ پوری دنیا میں مشہور ہوئے۔ اؿ کے ناولوں کے ترجمے ہندوستاؿ کی تقریت تماؾ بڑی ناولوں 

زباو،ں کے علاووہ دنیا کی کئی زباو،ں میں ہوئے۔ کرشن ندسر اؿ ادبوںں میں سے ہیں جو ترقی پسند تحریک کے آغاز کے زمامی سے ہی اس سے 

 کرشن ندسر می اپنے  ناولوں اور افشو،ں میں عواؾ کے مختلف سماجی، معاشی ، اخلاقی اور نفسیاتی مسائل کو موضوع بنایا ہے۔  واستہ  رہے۔

اس اکائی میں آپ کو کرشن ندسر کی حیات اور ناوؽ نگاری سے واقف کرایا جارہا ہے ۔ اس میں کرشن ندسر کے مشہور ناوؽ 
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 رہا ہے۔ سے اقتباس بھی پیش کیا جا"شکست"

 مقاصد 4.1

 اس اکائی کے مطالعے کے بعد آپ اس نوبل ہوجائیں گے کہ:

 کرشن ندسر کے حالاتِ زندی  یانؿ کر کیں ۔ 

 کرشن ندسر کی شخصیت کی نمایاں خصوصیات پر روشنی ڈاؽ کیں ۔ 

 کرشن ندسر کی ادبی خدمات  پرفتگو کرکیں ۔ 

  کر کیں ۔کی نمایاں خصوصیات واضح ‚شکست ‚کرشن ندسر کے ناوؽ  

 ) اقتباس ( ‚شکست‛ناوؽ  4.2

 کرشن ندسر کا تعارػ: 4.2.1

ل  کو پیدا ہوئے ۔ کرشن ندسر کے والد گوری شنکر پیشے سے 1914و،مبر  23کرشن ندسر  وزیر آباد ) ضلع گوجراو،الہ،پاکستاؿ (میں 

ں خاموش ، سنجیدہ مزاج ، اعتداؽ پسند اور انسانیت پرست ھے( ڈاکٹر ھے( اور والدہ پر میشوری دیوی ایک گھر یلو خاتوؿ تھیں۔ اؿ کے والد جہا

 سے منع وہیں اؿ کی والدہ تیز مزاج خاتوؿ تھیں۔ وہ ذات پات میں یقین رکھتی تھیں اور کرشن ندسر کو غیر برادری کے ساتھ گھلنے ملنے اور کھیلنے

ؾ پرستی کے خت  مخالف ، بکہ  پرمیشوری دیوی پرامی خیالات کی خاتوؿ کرتی تھیں۔ ڈاکٹر گوری شنکر آریہ سماجی ھے( اور مورتی پوجا اور اوہا

اثر تھیں۔ اس کی وجہ سے دوو،ں میں اکثر تو تو میں میں ہوتی رہتی تھی۔ کرشن ندسر جو بچپن سے ہی حشس واقع ہوئے ھے( ، اؿ پر اس کا گہرا 

 پزا اور وہ آہستہ آہستہ ذات پات اور مذہب سے دور ہوتے گئے۔

در ) پوچھ،، شمیر  کا ایک علاوہ  ( کے پرامریی اسکوؽ میں دال  ہوئے۔ آٹھویں جماعت سے کرشن

ُ

ر

 

مت
من
 ندسر پانچ ساؽ کی عمر میں 

استاد  انھوں می وکٹوریہ جو بلی ہائی اسکوؽ پوچھ، میں تعلیم حاصل کی۔ وہاں سابق مرکزی وزیر گلزاری لاؽ نندہ کے والد بلاقی راؾ نندہ اؿ کے

ریخ تماؾ مضامین پر کساںں عبور حاصل تھا۔ ماسٹر بلاقی راؾ بہت خت  گیر ھے(۔ وہ کرشن تا ، انگریزی ، ریاضی ، غراایہ،، دو، فارسیھے( جنھیں ار

ندسر کی فارسی کی استعداد  اچھی نہ ہومی کی وجہ سے اکثر پٹائی کرتے رہتے ھے(۔ اؿ کی مسلسل ڈانٹ پھٹکارسے تنگ آکر کرشن ندسر می 

" 

ی  

یپروفیسر 

ت ک

دہلی میں شائع ہوا۔  پورے علاوقے میں وہ مضموؿ مشہور "ریاست "کے عنواؿ سے اؿ پر ایک طنزیہ مضموؿ لکھا جو ہفتہ وار "

 ہو گیا۔ کرشن ندسر کے والد اس پر بے حد ناراض ہوئے ۔ اؿ کے خوػ سے بہت دو،ں تک  کرشن ندسر کوکچھ لکھنے  کی ہمت نہیں ہوئی۔

سے زیادہ دلچسپی نہ تھی۔ امتحاؿ قریب آتا تو ایک ماہ دؽ لگا کر پزھ ے ہی اور اچھے نمبروں سے کای حب ہو  کرشن ندسر کو درسی کتارغں 

 جاتے۔ اؿ کا زیادہ تر وقت غیر درسی کتابیں پزھنے خصوصاً افشو،ی ادب کے مطالعہ میں گسرتا تھا۔ اسکوؽ کے زمامی میں وہ کرکٹ کے اچھے

، فٹ باؽ ، گھڑ سواری، موسیقی اور مصوری سے بھی انہیں دلچسپی تھی۔ انھیں ڈرامے سے بھی رغبت تھی۔ کھلاےی ھے(۔ اس کے علاووہ ہاکی 

 ۔تھااور ایک بار انھوں می مہا بھارت کے ڈرامے میں ارجن کا کردار ادا کیا
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الد می انھیں اپنے بڑے ل میں کرشن ندسر می میٹرک کا امتحاؿ سیکنڈ ڈویژؿ سے کای حب کیا۔ اعلیٰ تعلیم کے ےنئ اؿ کے و 1927

رہے۔ وہاں کی بھائی کے پاس لاہور بھیج دیا۔ لاہور جامی کے بعد بھی کرشن ندسر کا پو چھ، سے رشتہ نوئم رہا اور تعطیلات میں وہ اکثر  پو چھ، آتے 

ت میں اؿ کی ک صا صاػ نظر دلفریب فضا  اور قدرتی مناظر اؿ کے شعور اور لاشعور میں اس قدر رچ بس گئے ھے( کہ ابتدائی دور کی تخلیقا

در  ‚شکست‛آتی ہے۔ اؿ کی ابتدائی چار کہانیوں یرنوؿ ، جہلم میں ناإ پر، آنگی ، اور مصوری کی محبت اور ہلےا ناوؽ 

ُ

ر

 

مت
من
کا پس منظر پوچھ، کا علاوہ  

 ہی رہا ہے۔

انھوں می سیاسیات،  ۔  بی اے میںکرسچن کالج، لاہور سے ایف ایس سی کا امتحاؿ پاس کیامن میں کرشن ندسر می فار 1931

ل میں انھوں می انگریزی ادب میں ایم اے کیا۔ والدہ  1935ل میں امتحاؿ پاس کیا ۔   1933ریخ اور ادب کے مضامین ےنئ اور معاشیات ،  تا

ت اا لاؽ پورر اور اوپندر ل میں ایل ایل بی کی ڈگری حاصل کی۔ اس زمامی 1937کے اصرار پر انھوں می لا کالج لاہور میں داخلہ لیا اور 
ھ

 

کب

 میں 

ت اا لاؽ
ھ

 

کب

پورر  ناتھ اک  سے اؿ کی دوستی ہوئی۔ ایل ایل بی کرمی کے بعد کرش ندسر می فیصلہ کیا کہ وہ وکالت کا پیشہ اختیار نہیں کریں گے۔ 

ڈیرھ سو روپیہ تنخواہ تی ہ تھی۔  وہ  بہت کے توسط سے انھیں ایک پبلشر کے یہاں و،کری مل ہے۔۔ یکن  وہاں دس دس گھنٹے کاؾ کرنا پزتا تھا اور 

یہ  جلد ہی اس کاؾ سے اوب گئے اور و،کری چھوے دی ۔ انھوں می علاومہ اقباؽ کی شا،غی پر پی اچ۔ ڈی کرمی کا وں پہ  بنایا یکن  بعض وجوہ سے

 ممکن نہ ہو سکا۔

ہے جو مولانا صلاح الدین احمد می اپنے ‛یرنوؿ  ‚اسی زمامی میں کرشن ندسر می افشنہ نگاری کا آغاز کیا۔ اؿ کا اولین افشنہ

میں تعارفی و،ٹ کے ساتھ شائع کیا۔ اس کے بعد سے کرشن ندسر کے افشمی اس زمامی کے مشہور ادبی رسائل ہمایوں ،  ‛ادبی دنیا ‛رسالے 

بہت جلد اؿ کا شمار صف اوؽ کے افشنہ نگاروں  ادبی دنیا ، شاکا ر، ادب لطیف ، نیر،ق خیاؽ ، اور عالمگیر وغیرہ میں مسلسل شائع ہوتے رہے۔

میں انجمن ترقی پسند مصنفین کی کا نفرنس کلکتہ میں  1938میں ہومی لگا۔ یہی وہ دور ہے جب وہ انجمن ترقی پسند مصنفین سے واستہ  ہوئے۔ 

ؽ انڈیا ریڈیو ، لاہور میں بحیثیت پروگراؾ اسٹنٹ میں کرشن ندسر می آ  1939و،مبر  پنجاب شاخ کا سکرری ی بنایا گیا۔ ہوئی تو انھیں انجمن کی

 جوائن کیا۔ایک ساؽ بعد اؿ کا تبادلہ آؽ انڈیا ریڈیو، دہلی میں ہو گیا۔

ین قلم کا رجمع ؿ ؾ راشد اور دیو یند ر ستیارتھی سےعص بہتر،جہاں اس وقت  سعادت حسن منٹو ، اوپندر ناتھ اک  ، راجندر سنگھ بیدی 

ساتھ کرشن ندسر کے اچھے مراسم رہے۔ کرشن ندسر می آؽ انڈیا ریڈیو کی ملازمت کے زمامی میں کئی اچھے ڈرامے  ھے(۔  اؿ سب ہی کے

ھ ، سرائے کے باہر وغیرہ ڈرامے دہلی اسٹیشن سے شرک ہوئے اور بے حد مقبوؽ ہوئے۔ منٹو کی 

ُ

ب

 

کی
لکھے۔ دروازہ ، نوہرہ کی ایک شاؾ ، نیل 

 نیوں کی طرػ مبذوؽ ہوئی۔رفاقت میں اؿ کی توجہ فلمی کہا

ل میں کرشن ندسر کا تبادلہ آؽ انڈیا ریڈیو،لکھنؤ میں ہو گیا۔ جہاں انھوں می بطور ڈراما انچارج ملازمت کی۔ وہاں ابھی سوا  1941

اور ریڈیو کی و،کری کو ساؽ کا ،غصہ ہی گسرا تھا کہ انھیں شالیمار پکچرس، پونا کی جانب سے ملازمت کی پیش کش ہوئی جو انھوں می قبوؽ کر لی 

ل میں 1946ہمیشہ کے ےنئ خیر باد کہہ دیا۔ پونا میں وہ کوئی چار ساؽ رہے یکن  تماؾ مصروفیات کے باوجود اؿ کی ادبی سرگری حں جاری رہیں۔ 

۔ یکن  یہ سلسلہ زیادہ دو،ں تک نہ انھیں پندرہ سو روپے ماہانہ تنخواہ پر بمبئی ٹاکیز ، ممبئی میں انچارج اسٹوری ڈِپارٹمنٹ کے طور پر ملازمت ملی
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رڑز کے ناؾ سے اپنی فلم کمپنی  بنائی اور دو فلمیں

ُ

ی

 

 ت
ھی

 

ٹ

بنا ئیں جو باکس آفس پر چل    ‛راکھ  ‚اور ‚سرائے کے باہر ‚چل سکا۔ پھر انھوں می ماڈرؿ 

کی ابتدا میں  1962 ناسازگاری می انھیں ل کے اواخر میں کرشن ندسر تقل ق قیاؾ کی غرض سے دہلی پہنچے یکن  حالات کی1960نہیں پا ئیں۔ 

 ممبئی واپس جامی پر مجبور کر دیا۔ 

ا اور الکا ہوئیں۔ ہلی  1940یا  1939کرشن ندسر کی ہلی شادی غالباً  
ِ
میں ودیاوتی سے ہوئی جن سے ایک  بیٹا رنجن اور دو ٹیاں ں کپ 

ل  1961جولائی  7فشنہ نگار سلمیٰ صدیقی )رشید احمد صدیقی کی ی سے ( سے بیوی سے اؿ کے تعلقات اچھے نہیں رہے۔ انھوں می دوسری شادی ا

کو اسلامی رسوؾ کے مطابق کی۔ دوسری شادی کے بعد انھوں می ہلی بیوی سے ازدواجی تعلقات منقطع کر ےنئ۔ یکن  بچوں اور ود یاوتی کے 

بھر پور اور کای حب ازدواجی زندی  گساری اور مثالی شوہر ثابت اخراجات کی کفالت عمر بھر کرتے رہے۔ سلمیٰ صدیقی کے ساتھ انھوں می 

تھ ہوئے۔ سلمیٰ صدیقی اور اؿ کے ہلےا شوہر خورشید عادؽ منیر کے بیٹے را شد خورشید منیر کو انھوں می اپنے بیٹے کی طرح چاہا اور اپنے سا

شن ندسر کو دؽ کا دورہ پزا اور اپتالؽ میں دال  کیے گئے تو وہ رکھا۔ راشد می بھی اطاعت اور فرماں برداری میں کوئی کسر نہ چھوےی۔ جب کر

 کو طویل علاولت کے بعد کرشن ندس ر کی وفات ہوہے۔۔ 1977مارچ  8رات رات بھر اؿ کے سرہامی بیٹھارہتا۔ 

ناوؽ  45،افشو،ی مجموعے  22سالہ زندی  کے تقریت چالیس ساؽ ادب کی خدمت میں گسارے۔ اؿ کے  63کرشن ندسر می اپنی 

مختلف موضوعات پر کتا بیں اور تین رپور تا ژ شائع ہوئے۔ مختلف ہندوستانی زباو،ں کے علاووہ انگریزی ، روسی ، ڈچ ، فرانسیسی ، جرمن،  30،

 سیاحت ناروین، چیک، پولستانی ، ہنگرین اور سلواک وغیرہ زباو،ں میں اؿ کی تخلیقات کے تراجم ہوئے۔ کرشن ندسر می کئی یر ونی ممالک کی

ل میں ممبئی میں بڑے 1959ل میں انھیں سوو ط لینڈ نہر و ایوارڈ دیا گیا۔  1956کی۔ حکومت ہند می انھیں پدؾ شری کا خطاب عطا کیا۔ و،مبر 

 میں ہی پیمامی پر جشن کرشن ندسر کا انعقاد کیا گیا۔ کرشن ندسر اس معاملے میں خوش نصیب ھے( کہ اؿ کی ادبی خدمات کا اعتراػ اؿ کی زندی 

 کھلے دؽ سے کیا گیا۔

کرشن ندسر پوری زندی  ظلم و استحصاؽ کے خلاػ جنگ کرتے رہے اور ہر م ک کی تنگ نظری سے بالا تر ہو کر ضرور ت مندوں اور 

۔ اؿ کی تماؾ مجبوروں کی مدد کی۔ وہ اس بات کے نوئل ھے( کہ دنیا کے کسی بھی کومی میں ہومی والی نا انصافی کے خلاػ آواز اٹھنی چاہیے

تخلیقات اس بات کی گواہ ہیں۔طلسم خیاؽ، نظارے، ہوائی قلعے، گھونگھٹ میں گوری جلے ،  زندی  کے موے پر، ےمن افشمی،  نغمے کی موت، 

، پرامی خدا، اؿ داتا، ہم وحشی ہیں، اجنتا سے آگے، ایک گرجا ایک خندؼ، ایک روپیہ ایک پھوؽ، ہائیڈروجن بم کے بعد، کتاب کا کفن

پورے چاند کی ‛، ‚کالو بھنگی‛، ‚گرجن کی ایک شاؾ‛، ‚مہالکشمی کا پل‚مسکرامی والیاں وغیرہ کرشن ندسر کے مشہور افشو،ی مجموعے ہیں۔

وغیرہ ‛اؿ داتا ‛اور   ‚غالیچہ‛، ‚تائی ایسری‛، ‚دوفرلا،ق لمبی سڑک‛آدھے گھنٹے کا خدا، ‛، ‚پشاور ایکسپریس‚،‚جامن کا پیڑ‛، ‚رات

ایک عورت  ‚،‚ایک گدھے کی سرگسشت ‚،‚دؽ کی وادیاں سو گئیں‛، ‚جب کھیت جاگے ‚،‚شکست  ‚ر کے اہم افشمی ہیں۔کرشن ندس

کے ناؾ سے شائع  ‚دروازے کھوؽ دو‛وغیرہ اؿ کے اہم ناوؽ ہیں۔ اؿ کے ڈراموں کا مجموعہ   ‚دادر پل کے بچے ‚،‚غدار‛، ‚ہزار دیوامی

  ‚ہوائی قلعے‛ تھا۔ اؿ کی طنزیہ و مزایہ  تحریروں کا مجموعہ ہوا۔ظرا ج نگاری سے انھیں خاص شغف
ِ
کے ناؾ سے شائع ہوا۔ انھوں می ادب

 اطفاؽ پر بھی توجہ دی اور بچوں کے ےنئ بہت سی کہانیاں لکھیں۔ 
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 :کرشن ندسر کی ناوؽ نگاری 4.2.2

۔ وہ ترقی پسند ادیب ھے(۔ اؿ کے تماؾ ناولوں اور کرشن ندس ر اردو ناوؽ نگاری کی تاریخ میں ایک روشن مینار کی حیثیت رکھتے ہیں

 افشو،ں میں اس تحریک کے آدرشوں کا احتراؾ ملتا ہے۔ کرشن ندسر می اردو فکشن کو نیا لب ولہجہ عطا کیا،  اسلوب اور ہیئت کے ےمن ےمن

مواد ، موضوع ، پلاٹ، کردار نگاری، منظر  تجربے کیے اور کردار نگاری کے ضمن میں بھی دات طبع کا ثبوت پیش  کیا۔ اؿ کے ناولوں کے

اور نگاری غرض ہر جگہ انفراد ط کا احشس ہوتا ہے۔ کرشن ندسر می اپنے ناولوں میں ملک و معاشرے کے تماؾ سیاسی ، سماجی ، معاشی ، اخلاقی 

 ھے( اور ہر کسی کا درد حسوسس کرتے ھے(۔ وہ ہومی والے افراد کو اپنا موضوع بنایا ہے۔ وہ ایک دردمند دؽ رکھتے آزمانفسیاتی مسائل سے نبرد

زندی  ایک اسے  انسانی سماج  کا خواب دیکھتے ھے( جس میں کسی کے ساتھ ظلم و زیادتی اور نا انصافی نہ ہو۔ ہر انساؿ کو اپنی مرضی کے مطابق 

میں ہومی والی ہر نا انصافی کے خلاػ صدائے گسارمی کی آزادی ہو۔ چنانچہ وہ پوری دنیا کے مظلوؾ طبقے کے ساتھ ھے(۔ انھوں می دنیا 

بنیاد پر۔ ایک سچے فنکار کی  احتجاج  اور کیا خواہ وہ طاقت کی بنیاد پر ہو یا ذات اور نسلی امتیاز کی بنیاد پر سامراجیت کی بنیاد پر ہو یا مذہبی فرہ  پرستی کی

 لکھا۔ حیثیت سے انہوں می تماؾ مظلوموں کا درد حسوسس کیا اور اس کے خلاػ

کرشن ندسر کے ناولوں کے موضوعات متنوع ہیں۔ انھوں می دیہی زندی  کے ساتھ ساتھ شہری زندی  سے بھی اپنے موضوعات 

نتخب  کیے ہیں۔ دیہی زندی  کے ضمن میں شمیر  کے دیہات کی جتنی خوبصورت تصویرکشی انھوں می کی ہے، کوئی اور ناوؽ نگار نہیں کر سکا۔ 

اور جوانی کے دؿ وںنکہ شمیر  کے دلفریب دادیوں میں گسارے اسی ےنئ وہ وہاں کے ماحوؽ اور زندی  سے پوری طرح  انھوں می اپنے بچپن

 آشنا ھے( ۔یہی وجہ ہے کہ اؿ کے ناولوں میں شمیر ی ماحوؽ اور معاشرت کی عکاسی میں حقیقی انداز ملتا ہے۔ انھوں می ایک طویل ،غصہ ممبئی

 زندی  سے بھی وہ اچھی طرح واقف ھے(۔ انھوں می ممبئی کے نعتی  اور فلمی ماحوؽ پر کئی ناوؽ لکھے۔  اؿ میں ممبئی کا میں گسارا ۔چنانچہ وہاں کی

 ہیں۔ اؿ دولت مند طبقہ،فلمی دنیا کا ماحوؽ، فٹ پاتھ اور جھو نپڑ پٹیوں میں رہنے والوں کی زندی  ، غرض ممبئی کی زندی  کے تماؾ پہلو نظر آتے

 انھوں می انفرادی اور سماجی استحصاؽ اور انسانی فطرت کے فکری اور جذباتی تضادات کے مختلف زاویوں کو فنکاری سے ابھارا ہے۔  ناولوں میں

میں امیر غریب اور اونچ نیچ کے فرؼ کو موضوع بنایا ہے۔ ذات پات کی پابندیاں ، مذہب و  ‚شکست‛ ‛کرشن ندسر می اپنے ناوؽ   

و،ں ،عورتوں اور مردوں کی جذباتیت، اؿ کی نفسیاتی پیچیدی ، دولت مندوں کی خود غرضی ، غربوںں کی مجبوری ، اؿ کے تہذیب کا فرؼ ، و، جوا

 طاقت اندر دبا ہوا باغیانہ جذہ ، مذہبی رہنماإں کا ڈھکوسلہ اور اؿ کی ریا کاری، سیاست کے ہاھوڑں عواؾ کا استحصاؽ اور دوسری طرػ محنت کی

میں شمیر  کے  ‚شکست ‛انسانی کی روحانی خوبصورتی اور فطرت کے حسن کا فیض عاؾ ، اس ناوؽ میں سب کچھ موجود ہے۔  اور فتح مندی، و،عِ 

قدرتی حسن کی عکاسی بے حد فنکاری سے کی ہے۔ ہے۔ اس کا اسلوب بھی سحر انگیز ہے۔ خوبصورت تشبیہات ، بلیغ استعارات، مختصر فقروں اور 

و خم کو آشکار کرمی والے مکاں اں کے سحر میں نوری کھو جاتا ہے۔ کردار نگاری کے لحاظ سے بھی یہ ناوؽ اہم ہے  کرداروں کی نفسیات کے پیچ

یہ  اس کے کردار مختلف طبقوں کی نمائندی  کرتے ہیں۔ شیاؾ ، وتی  ، موہن سنگھ، ندس را ،علی جو ، پنڈت سوروپ کشن، چھایا اور غلاؾ حسین ،

ہیں۔ اؿ میں کوئی تصنع یا بناوٹ نہیں۔ اؿ کی دوستی ، اؿ کی دشمنی ، اؿ کی سوچ وفکر ، اؿ کا عمل اؿ کے طبقے کے سبھی جیتے جاگتے کردار 

 احشسات ، خو بیوں اور خامیوں کو اجاگر کرتا ہے۔
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اؿ ہے جو سماجی ناوؽ کی کہانی یہ ہے کہ شیاؾ اور وتی  ایک دوسرے سے محبت کرتے ہیں۔ شیاؾ تونسط طبقے کا ایک تعلیم یافتہ و،جو

انقلاب کا خواب دیکھتا ہے یکن  اس میں سماج کے ٹھیکے داروں اور رسوؾ و رواجات سے ٹکرامی اور اپنے خوارغں کو سچ بنامی کی ہمت نہیں 

 شادی کر دی ہے۔ اس کا نتیجہ یہ ہوتا ہے کہ اس کی مرضی کے خلاػ اس کی منگنی کر دی جاتی ہے اور وہ خاموش رہتا ہے۔ وتی  کی بھی زبردستی

جاتی ہے وہ محبت میں ناکامی کی وجہ سے خودکشی کر لیتی ہے۔ دوسری طرػ ندس را اور موہن سنگھ کی محبت ہے۔ موہن سنگھ راجپوت ہے اور 

 ندسرا ایک اچھوت۔ دوو،ں ایک دوسرے سے محبت کرتے ہیں اور اپنی محبت کی راہ میں آمی والے ہر پتھرکو ہٹامی کا حوصلہ اور ہمت رکھتے

ہیں۔ ندسرا ہر م ک کے ظلم وجبر کے خلاػ آواز اٹھاتی ہے یکن  شکست اس کا بھی مقدر بنتی ہے۔پنڈت سروپ کشن کا چھوٹا بھائی بسنت کشن 

ندسرا پر بری نظر رتا ہ ہے۔ ایک دؿ موقع پاکر وہ اس  کے ساتھ دست درازی کرمی کی کوی  کرتا ہے۔ یہ بات جب موہن سنگھ کو معلوؾ 

تو وہ اس پر حملہ کر دیتا ہے۔ وہ خود بھی زخمی ہوتا ہے اور بہتر علاوج نہ ہومی کی وجہ سے موہن سنگھ کی موت ہوجاتی ہے اور اس  ہوتی ہے

 صدمے کی تاب نہ لا کر ندسرا اپنا ذہنی تو ازؿ کھو بیٹھتی ہے۔

می والی طبقاتی دا و جہد ہے۔ اس میں کا موضوع آزادی ہند کے کچھ ،غصہ بعد تلنگا نہ علاوقے میں شروع ہو‛جب کھیت جاگے ‛

جاگیرداروں کے ذریعے کساو،ں اور مزدوروں کے استحصاؽ کے خلاػ ہومی والے احتجاج کی تصویر کشی کی ہے۔ ہے۔ ناوؽ میں دوو،ں طبقوں 

بے بسی اور استحصاؽ کے خلاػ کے کردار اپنے اپنے مفادات کے تحفظ کے ےنئ آپس میں ٹکراتے ہیں۔ اس ناوؽ میں را گھو را إ مزدور طبقے کی 

 پیدا ہومی والی نفرت اور غم و غصہ کا نمائندہ ہے۔ جگن ناتھ ریڈی اور پرتاپ ریڈی جاگیر دار طبقے کے نمائندہ ہیں۔

میں مظلوؾ عورت کے جذہ ٔ بغاوت کا یانؿ خوبصورتی سے کیا گیا ہے۔ اس ناوؽ کی مرکزی کردار ایک  ‚ایک عورت ہزار دیوامی ‛

خانہ بدوش ڑک کی لاچی ہے۔ وہ گل سے محبت کرتی ہے یکن  اس کے  والدین اس کی شادی ایک رغےھے سردار  دما رو سے کرنا چاہتے خوبصورت 

ہوس  مدد کے بدلے لوگ اس سے اپنیہیں تا کہ اس کا قرض ادا ہو سکے ۔ وہ قرض ادا کرمی کی بہت کوی  کرتی ہے یکن  وہ جہاں جاتی ہے، 

۔ وہ خت  محنت اور مشقت کے باوجود پوری رقم نہیں جمع کر پاتی۔ وہ شادی سے انکار کرتی ہے اور شادی کی رات وہ وشت  پوری کرنا چاہتے ہیں

رکھتے میں سردار کو ہلاک کر دیتی ہے۔ اس پر قتل کا مقدمہ چلتا ہے اور اس جرؾ میں سزا ہو جاتی ہے۔ جیل میں  بھی سب اہلکار اس پر بری نظر 

کو پاس پھٹکنے نہیں دیتی۔ جیل میں چیچک کی وجہ سے نہ صرػ اس کا چہرہ بدنما ہو جاتا ہے بلکہ بینائی بھی جاتی رہتی ہے۔  اسے ہیں یکن  وہ کسی 

 جیل سے رہا کر دیا جاتا ہے۔ اس کی بدصورتی کی وجہ سے گل بھی اس سے منہ موے لیتا ہے۔ البتہ وہ کچھ روپے منی آڈر سے اس کے پاس بھیجتا

  والے کا ناؾ اور پتہ درج نہیں ہے۔ لاچی اپنی غربت کے باوجود وہ رقم قبوؽ نہیں کرتی اور اسے  سےرت سے  دیتا دیتی ہے۔ ہے جس پر بھیجنے

میں شمیر  کی ڈوگرہ شاہی حکومت اور اس کے اہل کاروں کے خلاػ شمیر ی عواؾ کے جذبات اور احشسات کی ‛طوفاؿ کی کلیاں ‛

ئق کی روشنی میں کی ہے۔ ہے۔ اس ناوؽ میں جا گیرداروں کے ظلم واستحصاؽ کو اس قدر فنکاری سے پیش کیا گیا ہے تصویر کشی تاریخی و سماجی  سے

پر کہ نوری کا دؽ و دماغ اؿ کے خلاػ نفرت سے بھر جاتا ہے۔ کرشن ندسر می اسے  ملاإں اور پنڈتوں کی بھی قلعی کھولی ہے جو مذہب کے ناؾ 

تنا ہی نہیں وہ اؿ مظلوموں کے  کرمی اور ہر ظلم و زیادتی کو چپ چاپ برداشت کرمی کی قین ک کرتے ہیں۔ اکساو،ں کو اپنی حالت پر صبر

 ہ ٔ احتجاج اور بغاوت کو بھی دبا دیتے ہیں۔ یہ در اصل جاگیرداروں کے آلۂ  کار ہیں۔جذ
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وات سے پیدا ہومی والی صورت حاؽ کی عکاسی کی میں کرشن ندسر می طبقاتی کشمکش اور اقتصادی عدؾ مسا   "دؽ کی وادیاں سوگئیں "

ہے۔ اس میں انھوں می استحصاؽ کرمی والے، استحصاؽ سہنے والے اور استحصاؽ کے خلاػ آواز اٹھامی والے تینوں طبقوں کو بڑی خوبی سے 

می کی کوی  کی ہے کہ کس طرح میں کرشن ندسر می جنگ کی ہولنایوںں سے واقف کرایا ہے اور یہ دکھا‛آسماؿ روشن ہے ‚پیش کیا ہے۔

 اپنا سارا مٹھی بھر لوگ اپنے ذاتی مفاد کے ےنئ پوری انسانیت کا قتل کرمی پر آمادہ ہیں۔ ایک ادیب اسحاؼ اپنی محبوہ  کی بے وفائی کی تاب نہ کر

ور اس کے بعد خودکشی کرلے۔ ہوٹل ماؽ و متاع سمیٹ کرممبئی سے کھنڈالہ جاتا ہے تا کہ وہ کسی ہوٹل میں کچھ دؿ عیش کی زندی  گسارے ا

 شاا سے اس کی ملانوت ہوتی ہے جو اس کا رخ موت کی جانب سے موے کر ایک نئی زندی  کے ولولے 
میں قیاؾ کے دوراؿ ایک جرمن خاتوؿ ای لی

باپ مارے گئے ھے(   کے ماںسے ہمکنار کر دیتی ہے۔ وہ اسے دوسری عالمی جنگ کی ہولنایوںں کے بارے میں تایتی ہے جس میں اس کے خاوند

اسحاؼ خودکشی کا  سے زندی  گسار کیں ۔ اس کے بعد جرمنی سے بھاگ کر ہندوستاؿ میں پناہ گسیں ہو گئے ھے( تا کہ سکوؿ دوو،ں  ہ خود اور و

 ارادہ ترک کر دیتا ہے اور ےمن سرے سے اپنی زندی  کا آغاز کرتا ہے۔

 فرہ  وارانہ فشدات اور اس کے پس منظر میں ایک ہندوڑک کے اور مسلماؿ میں تقسیم مِلک کے دوراؿ بھڑک اٹھنے والے ‚غدار ‛

 کرتا ہے ڑککی اور ایک ہندوڑک کی اور مسلماؿ ڑککے کے عشق کی داستاؿ یانؿ کی ہے۔ ہے۔ نا دؽ کا ہیر وبیج ناتھ پیار کی علاومت بن گیا ہے جو ثابت

میں عاؾ آدمی کی مجبوری اور بے  ‚ایک گدھے کی سرگسشت ‛پر غالب نہیں آسکتا۔ کہ مذہبی منافرت اور فرہ  پرستی کا جنوؿ پیار اور محبت 

اہلی، لوٹ  بسی اور اعلیٰ اور حکمراں طبقہ کی مفاد پرستی کو اجاگر کیا گیا ہے۔ گدھے کے حوالے سے سیاسی بدنظمی ، افسر شاہی ، دفتری نظاؾ کی نا

ممبئی کی زندی  کے گھناإمی  میں ‛دادر پل کے بچے ‚تیکھے انداز میں طنز کیا ہے۔ کھسوٹ ، بدعنوانی اور رشوت خوری پر کرشن ندسر می

ہیں۔ پہلوإں کو پیش کیا گیا ہے۔ کس طرح غربت کی وجہ  سے چھوٹے بچے یا تو کاؾ کرمی پر مجبور ہو جاتے ہیں یا جرائم کی طرػ راغب ہو جاتے 

درد
م
میں ایک پہاےی ریاست کے شاہی ‛زرگاإں کی رانی  ‚انہ انداز میں تےر کیا ہے۔اس پہلو پر کرشن ندسر می بڑے ٹھنڈے دؽ سے اور ہ

" مٹی کے صنم "اور"میری یادوں کے چنار  "ماحوؽ کے پس منظر میں ایک گسرے ہوئے عہد ، سماج اور اس کے اقدار کو مجسم کیا گیا ہے۔

می اپنی زندی  کے نتخب  واعاتت اور اؿ کے ذہن و فکر پر غیر  ںمیں انھو "آدھے سفر کی پوری کہانی "کرشن ندسر کے سوانحی ناوؽ ہیں۔

 معمولی اثر ڈالنے والے افراد کا احاطہ کیا ہے۔ 

کرشن ندسر کے بعض ناولوں میں پلاٹ اور کردار سازی کے بجائے مسائل اور فضا آفرینی پر زور ملتا ہے۔ برػ کے پھوؽ ، سڑک 

 

 

ن

 

 

ی

سمندر کے کنارے ، کاغذ کی ناإ ، پانچ لوفر وغیرہ کا مطالعہ کرتے وقت پلاٹ کے ارتقا  کا اتنا واپس جاتی ہے، جب کھیت جاگے، ایک وا

 احشس نہیں ہوتا ،جتنا مسائل اور فضا کا۔ کرشن ندسر کو فضا سازی میں کماؽ حاصل ہے اور اس سے انہوں می اپنے ناولوں میں خوب کاؾ لیا

  وہ اسے دکش  بناتے ہیں اور اس میں حقیقت کا ر،ق بھرتے ہیں۔ہے۔ منظر نگاری اور جزئیات نگاری کی مدد سے

کرشن ندسر کے ناولوں میں رومانیت اور حقیقت کی آمیزش تی ہ ہے۔ اؿ کے زیادہ تر ناولوں میں رومانی فضا تی ہ ہے۔وہ زندی  سے 

خیالات کا اظہار اؿ کے ناولوں کے موضوعات، واعاتت اور  متعلق رجائی نقطۂ نظر رکھتے ھے(۔ اؿ کو انسانیت پر پورا اعتماد تھا۔  اؿ نظریات و

کرداروں کے ذریعے ہ  خوبی ہوا ہے۔ اؿ کے ناوؽ طویل نہیں ہیں،نہ ہی اؿ میں زیادہ کردار نظر آتے ہیں یکن  وہ اس قدر دلچسپ ہیں کہ 
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 تاکہ موضوع اپنی پوری شدت کے ساتھ واضح ہو سکے۔ پزھنے والے کو متاثر کرتے ہیں۔  وہ اپنے ناولوں میں فضا بندی پر پوری توجہ دیتے ہیں

نرؾ اؿ کے کردار موضوع اور فضا سے پوری طرح مطابقت رکھتے ہیں۔  اؿ کے ناولوں کی زباؿ پر رومانیت کا گہرا اثر ہے اور یہی وجہ ہے کہ وہ 

سحر میں گرفتار ہو جاتا ہے۔  اپنے ناولوں کے  ،سبک اور دکش  الفاظ کے ذریعے جب مناظر کی تصویر کشی کرتے ہیں تو پزھنے والا اؿ کے

 موضوعات، کردار اور فنی خوبیوں کی وجہ سے کرشن ندسر ہمیشہ یاد رکھے جائیں گے۔ 

 ) اقتباس ( متن: "شکست"ناوؽ  4.2.3

 میلے سے واپس ا ٓکر شیاؾ کی والدہ می اپنے پتی سے مشورہ کیا۔ "

ندس ایک رشتہ داروں کو بھی بلا بھیجنا چاہیے۔ میں اپنی بہن اور اس کے ڑککے کو خط میرے خیاؽ میں منگنی کے تلک موقع پر اپنے "

  "لکھ دیتی ہوں۔آپ شیاؾ کی پھوپھی اور پھوپھا کو خط لکھ کر بلا لیجئے۔

 تحصیلدار می پس و پیش کرتے ہوئے کہا ۔وہ اپنے رشتہ داروں سے ملتے ہوئے گھبراتے ھے( ۔ ‚ایسی بھی کیا ضرورت ہے۔‛

 ‚ نہیں ہمارے گھر میں پہلا گونؿ ہے ۔اس موقع پر اپنی برادری کا ہونا ضروری ہے۔ یہاں برادری کا کوؿ ہے ۔جی‛

 شاؾ کے والد می سر ہلا کرپھر اپنی رضامندی کا اظہار کیا اور اس کی والدہ می پھر اصرار کیا ۔ آخر وہ راضی ہو گئے۔

  کر وہ چپ ہو گئیں۔اتنا کہہ  ‚ایک بات اور ہے۔ ‚شاؾ کی والدہ رغلیں۔

میں چھایا اور ‛تحصیلدار صاحب می اپنے لب سکیڑ ےنئ۔ یہ اؿ کی پرانی عادت تھی ۔شیاؾ کی والدہ ہچکچاتے ہوئے رغلیں۔   ‛ہوں ‛ 

 ‚اس کی ڑککی کا یہاں زیادہ آنا جانا پسند نہیں کرتی۔

 ‚یوںں کیا بات ہے؟‚تحصیلدار صاحب می حیراؿ ہو کر کہا ۔ 

  ‚کچھ نہیں۔۔۔۔۔ بس۔۔۔۔۔ میں اؿ کی آمد و ر ج کو پسند نہیں کرتی۔‚لدہ می رک کر کہا ۔شیاؾ کی وا 

تحصیلدار صاحب می حیرانی سے سر ہلایا۔ اؿ عورتوں کا مزاج بھی عجیب ہوتا ہے۔ ابھی دوو،ں سہیلیوں میں ایسی، اور ایک دؾ یہ 

 سے نکل گئے۔ اتنا کہہ کر وہ ے کے "بھئی تم جاو،۔"قلب ماہیت۔ رغلے۔ ۔۔۔۔ 

ھاارے پھوپھا جی، پھوپھی جی، چچا ،چچی،  ‚اس فتگو کے پانچ چھ روز بعد شیاؾ کی والدہ می اپنے بیٹے سے کہا۔

م

 

ٹ

ھاارے گونؿ پر 

م

 

ٹ

 موسی اور اس کا ڑککا آئیں گے۔ ہم می اؿ سب کو خط لکھ دیا ہے ۔میں می سوچا ہے اپنے گھر میں پہلا گونؿ ہے، اگر اس موقع پر بھی اپنی

 "برادری نہ ہو تو دؽ میں کسک ہی رہتی ہے۔

جی میں کسک؟ شیاؾ کے جی میں کئی دو،ں سے ایک مدھم میٹھی چبھتی سی کسک موجود تھی ۔اتنے دو،ں سے وتی  اؿ کے ہاں نہ آئی 

 ‚مطلق پسند نہیں۔ ماں تم اپنی ضد کرتی ہو۔ مجھے یہ منگنی ‛تھی نہ چھایا،پتہ نہیں کیا بات تھی۔ شیاؾ می اداس لہجے میں کہا۔ 

 "تم پاگل ہو ؟ "

 شیاؾ می ذرا جرأت آمیزلہجے میں کہا ۔ ‚میں پاگل صحیح ۔ یکن  میں یانہ نہ کروں گا ۔"
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اس کی ماں می تلخ لہجے میں کہا۔ اس می ایک تیز نگاہ اپنے بیٹے پر ڈالی ، اور  "یوںں کیا چھایا کی ڑککی سے یانہ کرمی کا ارداہ رکھتے ہو؟"

  ہوئی نگاہ کی تاب نہ لا سکا۔ وہ اس چبھتی

مجھے کیا معلوؾ تھا کہ اؿ کا آنا جانا یہ ر،ق لائے گا۔ میں تمھیں بڑا شریف سمجھتی تھی۔  میرا  "اس کی ماں می اسی تلخ لہجے میں کہا۔ 

 "خیاؽ تھا کہ دوسری عورتوں کے بیٹے برے ہوں میرے لاؽ میں کوئی عیب نہیں ۔

 ۔"ماں "

 ہوں ۔تم بالکل بھولے ہو ۔ اؿ دوو،ں ماں یوں نں می تم پر جادو کر دیا ۔ ذرا سوچا تو ہوتا ۔ نہ ہماری ذات، نہ چپ رہو ،میں سمجھتی"

 ں برادری، نہ گوت نہ خانداؿ اچھا ، نہ وہ روپے پیسے والے ہیں، نہ عزت والے۔ کوئی بات بھی تو تی ہ نہیں۔ ہمارا اؿ کا نباہ کیسے ہوگا 

 

۔گائ

 "خفا ہے ۔سارے زمامی میں بدناؾ اور رسوا ہیں۔ برادری بھی اؿ سے

 ۔"ماں"

اپنے ماں باپ کو اس زمامی میں کلنک کاٹیکا لگوانا چاہتے ہو ۔لوگ کیا کہیں گے کہ تحصیل کا حاکم اپنے بیٹے کا ناطہ کہاں کیا۔ انھیں " 

 "کوئی اور پاک صاػ بے لاگ گھر نہ ملتا تھا جو اؿ چچوےی ہوئی ہڈیوں پر جاگرے ۔

 شیاؾ می گرج کر کہا۔ اس کا سارا جسم کانپنے لگا۔"ں۔ ما"

اس کی ماں می لا  کر کہا اور پھر وہ بستر پر جا گری اور دوپٹے میں منہ چھپا کر رومی  "چچوےی ہوئی ہڈی ،کمینی، کم ذات، کتیا۔"

 "میرے بیٹے ،میرے لاؽ کو ہتیائے ےنئ جاتی ہے۔"لگی۔

برداشت نہ کر سکا ۔سےعص اس کا سارا عزؾ ، اؿ آنسوإں کی گرمی میں پگھل گیا تھا۔ سےعص وہ ایک اور وہ اؿ آنسوإں کو اؿ سسکیوں کو 

 اونچی ،کائی سے ڈھکی ہوئی چٹاؿ سے پھسل رہا تھا اور اس کے ہاتھ پاإں کسی سہارے کو نہ پا کر گرتے جا رہے ھے( ۔ اس کے سارے جسم میں

س سےعص وہ برسوں کو پیچھے لانگتا ہ ہوا جا رہا تھا۔ اور اپنی جوانی اور ڑکپن کی منزلوں سے گسر کر سنی خ سی پیدا ہو رہی تھی۔ ایک عجیب سا احش

آتےش میں مچلنے کے پھر بچہ بن گیا تھا ۔سےعص وہ بچہ اپنی ماں کی چھاتی میں دودھ ٹٹولنا چاہتا تھا ۔سےعص اس کے ننھے ننھے ہاتھ پاإں پھر اپنی ماں کی 

اٹھے۔ اس کا سارا جسم ایک عجیب احشس سے کانپ رہا تھا۔  وہ اپنے آپ کو روکنا چاہتا تھا یکن  نہ روک سکا ۔ وہ اپنی ماں کے ےنئ بے قرار ہو 

ماں مجھے معاػ کر  ‛پاس لا  گیا اور اس می اس کے گلے میں بازو ڈاؽ دیے اور اس کے آنسوإں کو پوچھ، دیا اور اس کی چھاتی سے لگ کر رغلا۔ 

  " معاػ کر دو ماں۔دو،  مجھے

 اور اس کی آنکھوں میں آنسو چھلکنے لگے۔

 "میرے لاؽ، میرے لاؽ۔۔۔۔۔ "اور ماں اس کے سر پر ہاتھ یروںمی لگی۔ 

اور اب اس کی آنکھوں میں خوشی کے آنسو امڈ آئے ھے( اور اس می انھیں روکنے کی کوی  نہ کی اور وہ اس کے خشک بھورے  

 اور وہ کہنے لگی۔ رخساروں پر بہتے گئے
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بیٹا ۔ کل گنگو مشر کے ڑککے کا یانہ ہے ،تمھیں بھی بلاوا آیا ہے۔ کل گنگو مشر کے ہاں یانہ ہے ۔ ڈھوؽ بجیں گے ،شہنائیوں کی آواز  "

 خوشی ہو۔۔۔۔۔ تم گونجے ی ۔ آج گنگو مشر کی بیوی ہمارے ہاں نیوتا دینے آئی تھی۔  وہ کتنی خوش تھی ۔میرا بھی جی چاہتا ہے میرے گھر بھی

 "میرے لاؽ ہونا۔۔۔۔۔

----- 

اور اب وہ احشس کہیں غائب ہو گیا تھا اور اس کی جگہ ایک تیز تلخی، ایک درشت یاسیت می لے لی تھی۔  اور وہ بستر پر لیٹے لیٹے اپنی 

 کی طرح بز
ّ

ِ
ھااری کمزوری پر اپنے اپ کو نفریں کرمی لگا۔ تم نرے پاجی ہو، گدھے ہو ،حلوائی کے پِ 

م

 

ٹ

دؽ ہو۔ بزدؽ ہو۔  تم سن رہے ہو جی ۔ 

اس بزدلی می کئی بار تمھیں زندی  کے صحیح راستے پر چلنے سے روک دیا اور تم اس مسرت،  اس بے پایاں، لازواؽ مسرت کو حاصل کرمی سے 

 کی طرح اپنے اندھے جذبات کے پیچھے ہمیشہ نوصر رہے جو اس تکلیف دہ خاردار راستے پر چلنے سے حاصل ہوتی ہے۔  تم ہمیشہ حلوائی کے پلے

ھااری زندی  اسی کتے کی خارش زدہ کھاؽ کی طرح ہو جائے ی  اور اس میں نہ چمک ہو

م

 

ٹ

ی  پیچھے بھاگتے ہوئے ٹیاإں ٹیاإں کرتے رہو گے ۔ اور 

 نہ خوبصورتی، نہ بالوں کی ملائمت بلکہ خوؿ اور پیپ بہتی ہوئی۔۔۔۔۔

  ، پاجی ، بزدؽ ، 
ّ
سن رہے ہو تم جی ۔ اب بھی وقت ہے ۔ اپنے آپ کو بچا لو ۔ ایک بار ہمت سے کاؾ لو ۔ میں کہتا ہوں ،ایک گدھے ،اُل

ھاارے ماں باپ اس غم سے مر تو نہ جائیں گے۔ یوںں ڈر رہے ہو۔ صرػ ایک بار، میں کہتا ہوں ایک بار ہمت سے

م

 

ٹ

 بار۔آخر کیا ہو جائے گا ۔ 

ھااری ٹیڑھی میڑھی پژمر

م

 

ٹ

دہ زندی  اس نغمے کو چھیڑے ی  جس کی تلاش میں وہ  صدیوں سے حیراؿ و پریشاؿ ہے۔  ہمت سے کاؾ کاؾ لیں۔  

ی،  جنونی،  جذباتی ، نسائیت پسند ۔

ت ی

 

چ

 

ٹ

 لو۔بزدؽ،  نکمے ، 

تھی۔  اس کی  اور وہ اپنی لغت میں سے اپنے تئیں نئی نئی گالیاں تلاش کرمی لگا۔ یکن  اس کا دؽ بیٹھا جا رہا تھا ۔ اسے نیند نہ آتی

آنکھیں جل رہی تھیں اور آسماؿ پر بکھرے ہوئے ستارے چھوٹی چھوٹی چنگاریوں کی طرح اس کی آنکھوں میں کھبے جا رہے ھے( ۔۔۔۔۔اور 

 وہ اس اذ ط ناک جلن کے احشس سے مجروح ہو کر اپنے بستر پر لوٹنے لگا۔۔۔۔۔

----- 

 :خلاصہ 4.2.3

کو  إ نیچ اور امیر غریب کے بھید بھاہمارے سماج میں موجود اونچ حد اہم حصہ ہے۔ اس حصے میں کا بے ‚شکست‛مندرجہ بالا اقتباس 

بڑی خوبی کے ساتھ کرشن ندسر می پیش کیا ہے۔ مختلف کرداروں کی نفسیات سے بھی ہمیں اس حصے میں آگاہی ہوتی ہے۔ شیاؾ، اس کے والد، 

 بھرپور آگاہی ہوتی ہے۔ شیاؾ یہاں ہمیں ایک شکست خوردہ، مجبور اور بے بس اس کی ماں کی سوچ کے ساتھ ساتھ اؿ کے کردار سے ہمیں

 و،جواؿ کی شکل میں نظر آتا ہے جس کے سارے ارماؿ مٹی میں ملتے نظر آرہے ہیں ۔ وہ وتی  سے بے پناہ محبت کرتا ہے یکن  اس کی ماں کسی

کسی دولت مند گھرامی میں اپنے بیٹے کی شادی کرکے اپنی امارت کا اظہار کرنا چاہتی  غریب گھر کی ڑککی کو اپنی بہو بنامی کے ےنئ تیار نہیں۔ وہ

ماں  ہے۔ اسے اپنے بیٹے کی خوشی سے زیادہ نمودونماش  پسند ہے۔ شیاؾ چاہ کر بھی وتی  سے شادی کے ےنئ اپنی ماں کو رضامند نہیں کر پاتا۔وہ

رکھا گیا ہے۔ یہ شکست  "شکست"محبت کی شکست ہو جاتی ہے۔ ناوؽ کا عنواؿ اسی ےنئ  کی ضد کے آگے ہار جاتا ہے۔ دولت جیت جاتی ہے اور
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یا جا شیاؾ کے اندر ہیجانی کیفیت پیدا کرتی ہے۔ شیاؾ کی خودکلامی سے اس کی ذہنی حالت ، اضطراب، شدید غصہ، جھلاہٹ اور بے بسی کا اندازہ لگا

 سکتا ہے۔ 

 پ کو نفریں کرمی لگا۔ تم نرے پاجی ہو، گدھے ہو ،پر اپنے آ لیٹے لیٹے اپنی کمزوری اور وہ بستر پر"

ھااری اس بزدلی می کئی بار 

م

 

ٹ

 کی طرح بزدؽ ہو۔ بزدؽ ہو۔  تم سن رہے ہو جی ۔ 
ّ

ِ
حلوائی کے پِ 

تمھیں زندی  کے صحیح راستے پر چلنے سے روک دیا اور تم اس مسرت، اس بے پایاں، لازواؽ 

رہے جو اس تکلیف دہ خاردار راستے پر چلنے سے حاصل  مسرت کو حاصل کرمی سے ہمیشہ نوصر

 "۔ہوتی ہے

شیاؾ کی ماں کا رویہ، چھایا اور وتی  کے بارے میں اس کی سوچ، بیٹے سے محبت اور اس کی شادی کسی اعلیٰ خانداؿ میں دھوؾ دھاؾ سے  

می بالکل فطری انداز میں اجاگر کیا ہے۔یہاں عورت کی  کرمی کی خواہش، سماج میں اپنے آپ کو نمایاں کرمی کی خواہش وغیرہ کو ناوؽ نگار

 نفسیات سے بھی اچھی طرح واقف کرایا گیا ہے۔ شیاؾ کی ماں اور وتی  کی ماں چھایا آپس میں گہری دوست ہیں۔ دوو،ں کا ایک دوسرے کے گھر

ہے وہ اؿ دوو،ں ماں ی سے کی دشمن بن جاتی ہے اور اپنے شوہر سے آنا جانا ہے۔ یکن  سےعص ہی شیاؾ کی ماں کو احشس ہوتا ہے کہ شیاؾ  وتی  کو چاہتا 

 کہتی ہے کہ مجھے اؿ دوو،ں کا یہاں آنا جانا پسند نہیں۔ 

 میں چھایا اور اس کی ڑککی کا یہاں زیادہ آنا جانا پسند نہیں کرتی۔"شیاؾ کی والدہ ہچکچاتے ہوئے رغلیں۔ "

 "کیا بات ہے؟ یوںں"تحصیلدار صاحب می حیراؿ ہو کر کہا ۔ 

 "کچھ نہیں۔۔۔۔۔ بس۔۔۔۔۔ میں اؿ کی آمد و ر ج کو پسند نہیں کرتی۔"شیاؾ کی والدہ می رک کر کہا ۔ 

تحصیلدار صاحب می حیرانی سے سر ہلایا۔ اؿ عورتوں کا مزاج بھی عجیب ہوتا ہے۔ ابھی دوو،ں سہیلیوں میں ایسی، اور ایک دؾ یہ 

 "تنا کہہ کر وہ ے کے سے نکل گئے۔ا "تم جاو،۔ بھئیقلب ماہیت۔ رغلے۔ 

شیاؾ کے والد ایک اسے  شخص کے روپ میں ہمارے سامنے آتے ہیں جو گھر کے معاملات میں بیوی سے زیادہ بحث و تکرار پسند نہیں  

 کرتے بلکہ بعض اونوت اپنی وہ بیوی کی بات پسند نہ آمی کے باوجود ماؿ ے ہی ہیں۔ 

 اکتسابی نتائج 4.3

 پزھنے کے بعد آپ می درج ذیل باتیں سیکھیں: اس اکائی کو

  ل  کو پیدا ہوئے۔1914و،مبر  23کرشن ندسر وزیر آباد ) ضلع گوجراو،الہ،پاکستاؿ (میں 

 اپنے عہد کے محنت کشوں کی زندی  اوراؿ کے مسائل کی حقیقی عکاسی کی۔ کرشن ندسر می اپنے ناولوں اور افشو،ں میں 

 و،ں میں موضوع ، پلاٹ، کردار نگاری اور اسلوب کی ہم آنگی  تی ہ ہے۔ کرشن ندسر کے ناولوں اور افش 

 "وغیرہ کرشن ندسرکے مشہور ناوؽ ہیں۔ "ایک گدھے کی سرگسشت"، "غدار"،"جب کھیت جاگے"،"شکست 
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 "آدھے گھنٹے "، "پشاور ایکسپریس"،"جامن کا پیڑ"، "پورے چاند کی رات"، "کالو بھنگی"، "گرجن کی ایک شاؾ"، "مہالکشمی کا پل

 وغیرہ کرشن ندسر کے مشہور افشمی ہیں۔"اؿ داتا "اور"غالیچہ"، "تائی ایسری"، "دوفرلا،ق لمبی سڑک"کا خدا، 

 نمایاں ادبی خدمات کے ےنئ حکومت ہند می کرشن ندسر کو پدؾ شری کا خطاب عطا کیا۔ 

  سوو ط لینڈ نہر و ایوارڈ دیا گیا۔ ل میں  1956ندسر کو   و،مبر کرشن 

 کرشن ندسر کے والد گوری شنکر پیشے سے ڈاکٹر ھے( اور والدہ پر میشوری دیوی ایک گھر یلو خاتوؿ تھیں۔ 

  1938 میں انجمن ترقی پسند مصنفین کی کا نفرنس کلکتہ میں ہوئی تو انھیں انجمن کی پنجاب شاخ کا سکرری ی بنایا گیا۔ 

   ضوعات پر کتا بیں اور تین رپور تا ژ شائع ہوئے۔ مختلف مو 30ناوؽ ، 45افشو،ی مجموعے ، 22کرشن ندسرکے 

   8  کو طویل علاولت کے بعد کرشن ندس ر کی وفات ہوہے۔۔ 1977مارچ 

  دردی سے عبارت تھی۔
م
 کرشن ندسر کی شخصیت سادی ، خلوص، ایمانداری اور انسانی ہ

 "فنی اعتبار سے کرشن ندسر کا شاکا ر ناوؽ ہے۔ "شکست 

 میں امیر غریب اور اونچ نیچ کے فرؼ کو موضوع بنایا ہے۔"شکست" کرشن ندسر می اپنے ناوؽ 

  " میں شمیر  کے قدرتی حسن کی عکاسی بے حد فنکاری سے کی ہے۔ ہے۔  "شکست 

 " کا اسلوب نہا ط دکش  ہے۔ خوبصورت تشبیہات ، بلیغ استعارات، مختصر فقروں اور کرداروں کی نفسیات کے پیچ و خم کو  "شکست

 الے مکاں اں کے سحر میں نوری کھو جاتا ہے۔ آشکار کرمی و

 "کردار نگاری کے لحاظ سے بھی اہم ہے ۔اس کے کردار مختلف طبقوں کی نمائندی  کرتے ہیں۔ شیاؾ ، وتی  ، موہن سنگھ، "شکست

 ندس را ،علی جو ، پنڈت سوروپ کشن، چھایا اور غلاؾ حسین ، یہ سبھی جیتے جاگتے کردار ہیں۔

 مشکل الفاظ 4.4

Hesitation, Reluctance 
 پس و پیش اندیشہ، تشویش، ی  و پنج، آگا پیچھا

Omen, Augury 
مبارک گھڑی، نیک انجاؾ، نسبت یا منگنی کی رسم 

 ادا ہونا

 گونؿ

Consent, Approval 
 رضا مندی منظوری

Coming and going, Interaction 
 آمد و ر ج آنا جانا

Transformation, Change of nature 
 قلب ماہیئت اصلیت بدؽ جانا، غیر معمولی بدلاو

Pain, Twinge 
 کسک ٹیس، ہلکا درد
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Absolute, Unconditional 
 مطلق بالکل، قطعی، آزاد

Daring, Courageous 
 جرأت آمیز دلیرانہ، بہادری کے ساتھ

Lap, Embrace 
 آتےش گود

Cheek, Face 
 رخسار گاؽ

Bitterness, Harshness 
 تلخی واہٹ، ترشی، دشمنیکڑ

Harsh, Rough 
 درشت خت ، کھردرا

Pessimism, Despair 
 یاسیت مایوسی، دکھی ہونا

Curse, Malediction 
 نفریں پھٹکار، لعنت ملامت

Eternal happiness, Everlasting joy 
 لازواؽ مسرت وہ خوشی جو کبھی ختم نہ ہو

Itchy, Affected by itch 
 خارش زدہ  کھجلی کی بیماری ہوکھجلی والا، جسے

Mean, Wicked, Lowly 
 پاجی کمینہ، رذیل، شریر، بدمعاش

Withered, Faded 
 پژ مردہ افسردہ، مایوس، کمھلایا ہوا، مرجھایا ہوا

Coward, Timid 
 بزدؽ ڈرپوک، کم ہمت، کم حوصلہ

 مشقیں 4.5

 ولوں کا تعارػ اپنے الفاظ میں کیجیے۔کرشن ندسر کے نانیچے دیے گئے:1مشق                      

 ........................................................................................................ : شکست (1)

  ........................................................................................................ 

  ........................................................................................................ 

 ........................................................................................................ جب کھیت جاگے: (2)

  ........................................................................................................ 

  ........................................................................................................ 

 ........................................................................................................ طوفاؿ کی کلیاں: (3) 

  ........................................................................................................ 

  ........................................................................................................ 
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 ........................................................................................................ غدار: (4)

  ........................................................................................................ 

  ........................................................................................................ 

 

 نمونہ امتحانی سوالات 4.6

 معروضی سوالات: 4.6.1

 کرشن ندسر کی ولادت کب ہوئی؟ ۔1

(a)  1914و،مبر  (b دسمبر)1925  (c اکتوبر)1911  (d جنوری)1909 

  کرشن ندسر کے ہلےا افشمی کا ناؾ کیا ہے؟ ۔2

 (a) منیگھومیلہ  (bیرنوؿ)  (cمہا لکشمی کا پل)  (dکالو بھنگی ) 

 کرشن ندسر میابتدائی تعلیم کہاں سے حاصل کی ؟ ۔3

(b)  در پوچھ، شمیر

ُ

ر

 

مت
من

 (bدہلی)   (cبمبئی )   (dجالندھر  ) 

 کرشن ندسر می کوؿ سی فلم کمپنی نوئم کی؟ ۔4

 (aشالیمار)  (bکتھا ساگر)  (cرڑز

ُ

ی

 

 ت
ھی

 

ٹ

 ( راج کملd)  (ماڈرؿ 

  کس کا ناوؽ ہے ؟"شکست" ۔5

(b) پریم ندس  (bعصمت چغتائی )  (cنذیر احمد )  (dکرشن ندسر )  

 کرشن ندسر کس ادبی تحریک سے واستہ  ھے(؟ ۔6

(b) روماو،ی تحریک  (b) تحریکعلی گزھ  (c ترقی پسند )تحریک  (d )داید ط 

 شیاؾ کا کردار کرشن ندسر کے کس ناوؽ میں ملتا ہے؟ ۔7

(b) شکست  (bجب کھیت )جاگے  (cطوفاؿ کی کلیاں )  (dغدار )  

 ؟کا موضوع کیا ہے  ‚شکست‚ناوؽ ۔8

(b) اونچ نیچ کا  فرؼ (b ) فرہ  وار ط  (cتقسیم ہند )  (dجنگ آزادی ) 

 آتےش کے کیا معنی ہیں؟ ۔9

(b) ہاتھ   (bجھولا )   (cگہوارہ)  (dگود ) 
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 کرشن ندسر کی وفات کب ہوئی؟ ۔10

(a )1977  (b)1980  (c)1960  (d )1972 

 مختصر جوابات کے حامل سوالات: 4.6.2

 کرشن ندسر کے ندسناولوں کا تعارػ پیش کیجیے۔ ۔1

 کے بارے میں لکھیے۔ ‚شکست‚ناوؽ ۔2 

 طبقے سے متعلق کرشن ندسر کے خیالات اؿ کے ناولوں کی روشنی میں یانؿ کیجیے۔ کش محنت ۔3

 و،ٹ لکھیے۔ پر ایک ‚ایک عورت ہزار دیوامی‚کرشن ندسر کا ناوؽ ۔4

 کرشن ندسر کی شخصیت کی نمایاں خویانں کیاتھیں؟ 5

 ت:طویل جوابات کے حامل سوالا  4.6.3

 کرشن ندسر کے حالاتِ زندی  پر ایک تفصیلی و،ٹ لکھیے۔ ۔1

 کرشن ندسر کی ناوؽ  نگاری کی خصوصیات یانؿ کیجیے۔ ۔2

 کا خلاصہ اپنے لفظوں میں  پیش کیجیے۔ ‚شکست‛ناوؽ  ۔ 3

 کے جوابات: 4.6.1

(i) A (ii) B (iii) A (iv) C (v) D 

(vi) C (vii) A (viii) A (ix) D (x) A 
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 IIبلاک 

 :  افشنہ5اکائی 

 )نجات: پریم ندس(

 اکائی کے اجزا

 تمہید   5.0 

 مقاصد   5.1 

 افشنہ :نجات   5.2 

 پریم ندس کا تعارػ  5.2.1  

 پریم ندس کی افشنہ نگاری  5.2.2  

 افشنہ نجات : متن  5.2.3  

 خلاصہ  5.2.4  

 اکتسابی نتائج   5.3 

 مشکل الفاظ   5.4 

 مشقیں   5.5 

 نمونہ امتحانی سوالات   5.6 

 تمہید 5.0

کے نتخب  متن کا مطالعہ کیا۔ اردو فکشن میں ناوؽ کی اگلی کڑی افشنہ ہے۔  اردو "شکست"پچھلی اکائی میں آپ می پریم ندس کے ناوؽ

اس صنف کا بانوعدہ آغاز پریم ندس سے ہوتا ہے۔ پریم ندس نہ صرػ اردو افشمی کے مودا ہیں بلکہ انہوں می ہی اردو افشمی کو اس کی میں 

کے متن کی قرات کریں گے  ‚نجات‚ اوری تک پہنچایا۔اس اکائی میں ہم پریم ندس کی افشنہ نگاری کے ساتھ ساتھ اؿ کے ایک مشہور افشمی

 صے  کا بھی مطالعہ کریں گے۔اور اس کے خلا
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 مقاصد 5.1

 اس اکائی کا مطالعہ کرمی کے بعد آپ اس نوبل ہو جائیں گے کہ:

 پریم ندس کا تعارػ پیش کر کیں ۔ 

 پریم ندس کی افشنہ نگاری پر تبصرہ کر کیں ۔ 

 کی قرات کر کیں ۔ "نجات"پریم ندس کے افشمی 

 کا خلاصہ یانؿ کر کیں ۔ "نجات"افشنہ 

 نہ :نجاتافش 5.2

 پریم ندس کا تعارػ: 5.2.1

 رائے تھا، یکن  ادبی 

 

ب ت

 

پریم ندس  اردو اور ہندی کے ایک عظیم افشنہ نگار، ناوؽ و،یس اور اصلاحی ادیب ھے(۔ اؿ کا اصل ناؾ دھی

جی ناانصافی اور طبقاتی فرؼ کو کے ناؾ سے مشہور ہوئے۔ انھوں می اپنی تحریروں میں عاؾ انساؿ کی زندی ، دکھ درد، سما"پریم ندس"دنیا میں وہ 

میں پیدا ہوئے۔ اؿ کے والد منشی عجائب لاؽ محکمہ ڈاک میں  1880سچائی سے پیش کیا۔پریم ندس ایک تونسط طبقے کے کایستھ گھرامی میں

آتا ہے۔پریم ندس کا بچپن  کلرک ھے(۔ والدہ مذہبی، حشس اور نرؾ دؽ خاتوؿ تھیں، جن کا اثر پریم ندس کی شخصیت اور اؿ کی تحریروں میں نظر

ساؽ کی عمر میں والد کا بھی سایہ  اؿ کےسر سے اٹھ  14ساؽ کے ھے( جب اؿ کی والدہ کا انتقاؽ ہو گیا اور  7مشکلات سے بھرا ہوا تھا۔ وہ صرػ 

 گیا۔ اؿ کا بچپن غربت، تنگی اور محرومی میں گسرا، جس کا گہرا اثر اؿ کی تحریروں میں جھلکتا ہے۔

میں بھی تعلیم حاصل کی۔  می فارسی اور اردو کی ابتدائی تعلیم مدرسے سے حاصل کی۔ بعد میں انہوں می انگریزی پریم ندس

طور انگریزی ادب، خاص طور پر شیکسپیئر، ٹالسٹائی اور گوگوؽ سے بھی متاثر ہوئے۔پریم ندس می تعلیم مکمل کرمی کے بعد اسکوؽ میں استاد کے 

کے بعد انہوں می سرکاری ملازمت چھوے دی اور مکمل طور پر ادب و افت ج  1930وہ ہمیشہ ایک ادیب ھے(۔پر ملازمت کی۔ یکن  دؽ سے 

 کی طرػ آ گئے۔

میں اؿ کا پہلا  1908کے قلمی ناؾ سے کہانیاں لکھیں۔ "و،اب رائے"پریم ندس می ابتدا میں اردو زباؿ میں لکھنا شروع کیا اور 

، جو آزادی اور حب الوطنی کے موضوع پر تھا، یکن  برطاو،ی حکومت می اس پر پابندی لگا دی۔بعد میں شائع ہوا "سوزِ وطن"افشو،ی مجموعہ

ل میں 1936وہ ہندی میں بھی لکھنے لگے اور اس طرح وہ  اردو و ہندی دوو،ں زباو،ں کے عظیم ادیب کہلائے۔پریم ندس طویل علاولت کے بعد 

 انتقاؽ کر گئے۔

 ری:پریم ندس کی افشنہ نگا 5.2.2

پریم ندس اردو افشنہ نگاری کے بنیاد گسار اور روح رواں مامی جاتے ہیں، جنہوں می اردو فکشن کو نئی سمت، نئی فکری جہت اور نئی 

دردی اور اخلاقی اقدار کا
م
 بھی آئینہ تہذیبی بصیرت عطا کی۔ اؿ کے افشمی نہ صرػ ادبی سطح پر اعلیٰ  کی ر رکھتے ہیں بلکہ سماجی شعور، انسانی ہ
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ہیں۔ وہ ایک اسے  افشنہ نگار ھے( جنہوں می افشمی کو شا،غی کی طرح محض تفریح کا ذریعہ نہ رہنے دیا بلکہ اسے انسانی مسائل، سماجی 

 تضادات، طبقاتی کشمکش اور اصلاحی پیغاؾ کا وسیلہ بنا دیا۔

ہمارے گرد و پیش کی حقیقی دنیا،  ں میں افشو،پریم ندس کی افشنہ نگاری کی سب سے نمایاں خصوصیت حقیقت پسندی ہے۔ اؿ کے

 خاص طور پر دیہی ہندوستاؿ کی تصویر تی ہ ہے۔ انہوں می جاگیرداری نظاؾ، کساو،ں کی زرغں حالی، سماجی ناہمواری، ذات پات کے امتیازات،

س کیا اور اؿ کی عکاسی اپنے افشو،ں میں انتہائی عورتوں کی محکومی، مزدوروں کی محرومی اور سامراجی استبداد سےعص موضوعات کو گہرائی سے حسوس

 سادی  مگر شدت کے ساتھ کی۔

پریم ندس کی تحریریں صرػ کہانی سنامی کے ےنئ نہیں بلکہ معاشرتی اصلاح کے جذبے سے سرشار ہوتی ہیں۔ وہ ادب کو سماج کی 

، جہالت، فرہ  پرستی اور ناقدری کا خامہ  ضروری ہے۔ اؿ کے اصلاح کا ذریعہ سمجھتے ھے(۔ اؿ کے افشمی ہمیں تایتے ہیں کہ ظلم، ناانصافی

ر وفکر افشمی نہ تو خطیبانہ ہوتے ہیں اور نہ ہی مصنوعی طور پر وعظ کرتے ہیں، بلکہ انسانی حالات و جذبات کی سچی تصویر دکھا کر نوری کو تے

 کرمی پر مجبور کرتے ہیں۔

بنایا۔ اؿ کے کردار کوئی غیر معمولی یا خیالی نہیں ہوتے بلکہ وہ لوگ ہوتے ہیں نہیں ہم  پریم ندس می عاؾ انساؿ کو اپنی کہانی کا ہیرو

دردی اور جیتے جاگتے
م
 روز مرہ کی زندی  میں دیکھتے ہیں یا جن کے دکھ درد ہمارے اپنے ہوتے ہیں۔ اؿ کے کردار نہا ط حقیقت پسند، نوبلِ ہ

 معلوؾ ہوتے ہیں۔

اور بےتکلف ہے۔ اؿ کی زباؿ وہی ہے جو عاؾ انساؿ رغلتا ہے، اس میں دیہی لہجے، مقامی الفاظ اور  پریم ندس کی زباؿ سادہ، شفاػ

ساختہ عوامی محاورے شامل ہوتے ہیں، جو تحریر کو زیادہ فطری، دلنشین اور اثر انگیز بناتے ہیں۔ اؿ کا انداز یانؿ نہا ط رواں، فطری اور بے 

 لے لیتا ہے۔ ہے، جو نوری کو فورا  اپنی گر ج میں

پریم ندس کے افشمی صرػ ذہن کو نہیں، دؽ کو بھی چھو جاتے ہیں۔ وہ نوری کے جذبات سے ہم آہنگ ہو کر ایسی فضا پیدا کرتے 

لی یا  واہیں جو نہ صرػ  نوری کومتاثر کرتی ہے بلکہ اخلاقی سطح پر ایک بیداری بھی پیدا کرتی ہے۔ اؿ کے افشو،ں کے اختتاؾ اکثر کسی وںنکا دینے

وہ پُرمعنو ط بات پر ہوتے ہیں، جو دیرپا تاثر چھوےتی ہے۔ اگرچہ پریم ندس کے افشمی عمومی طور پر سنجیدہ ہوتے ہیں، یکن  بعض جگہوں پر 

راست کہے بہت کچھ  ہلکے طنز و مزاح کے ذریعے سماجی ناہمواریوں کو اجاگر کرتے ہیں۔ یہ طنز تلخ نہیں بلکہ فکر انگیز ہوتا ہے، جو نوری کو بغیر براہِ 

 سمجھا جاتا ہے۔

پریم ندس می ہندو مسلم اتحاد، چھوت چھات اور ذات پات کے نظاؾ کے خلاػ آواز اٹھائی۔ اؿ کے افشو،ں میں انسانیت کو مذہب 

 مذہب یا طبقے سے یا ذات سے بالاتر سمجھا گیا ہے۔ اؿ کے نزدیک اصل انساؿ وہ ہے، جو دوسرے انساؿ کے دکھ درد کو سمجھے، چاہے وہ کسی بھی

 تعلق رتا ہ ہو۔

مختصر یہ کہ پریم ندس کی افشنہ نگاری اردو ادب کی تاریخ میں ایک عہد ساز باب کی حیثیت رکھتی ہے۔ اؿ کے افشمی اپنے زمامی 

کے ذریعے انسانیت،  نیوں پنی کہاہ افشنہ نگار ھے( جنہوں می اکے ساتھ ساتھ آج کے دور میں بھی اتنے ہی موثر اور معنی ز   ہیں۔ پریم ندسو
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 مساوات اور سچائی کے چراغ جلائے۔ اؿ کی تحریریں نہ صرػ فنی حسن رکھتی ہیں بلکہ ایک زندہ سماجی ضمیر کی گواہی بھی دیتی ہیں۔ اؿ  کے

 افشمیاردو ادب میں ایک سنگ میل کی حیثیت رکھتے ہیں۔

 افشنہ نجات : متن 5.2.2

ڑیا گھر کو لیپ رہی تھی۔دوو،ں اپنے اپنے کاؾ سے فراغت پا چکے تو چمارِؿ می دکھی چمار دروازے پر جھاے رہا  ُ
 

تھااور اس کی بیوی ج

 ۔‛تو جا کر پنڈت با با سے کہہ آإ ۔ ایسا نہ ہو کہیں چلے جائیں ‚کہا۔

کھی : ہاں جاتا ہوں یکن  یہ تو سوچ کہ بیٹھیں گے کس چیز پر؟
ُ
 "د

ڑیا: کہیں سے کوئی کھٹیا نہ مل جائے
ُ  

 ۔" ی ۔ دیتانی سے ما،ق لاناج

کھی: تو توُ کبھی کبھی ایسی بات کہہ دیتی ہے کہ بدؿ میں آگ لگ جاتی ہے۔ بھلا  دیتامی والے مجھے کھٹیا دیں گے؟ جاکر ایک لوٹا پانی
ُ
 د

و لی دھو کر رکھ مانگو تو نہ ملے۔ بھلا کھٹیا کوؿ دے گا۔ ہمارے اوپلے،ایندھن،بھوسا لکڑی ھوڑےے ہی ہیں کہ جو چاہے اٹھا لے 

ُ

ھب
ک

جائے اپنی 

 دے۔ گرمی کے تو دؿ ہیں۔اؿ کے آتے آتے سوکھ جائے ی ۔

و لی پر وہ نہ بیٹھیں گے۔دیکھتے نہیں کتنے دھرؾ سے رہتے ہیں ۔

ُ

ھب
ک

ڑیا: ہماری 
ُ  

 ج

کھی می کسی قدر مغموؾ لہجے میں کہا۔
ُ
جائے۔ پتل میں ہاں یہ بات تو ہے۔ مہوے کے پتے توے کر ایک پتل بنا لوں ،تو ٹھیک ہو ‚د

 ۔‚بڑے آدمی کھاتے ہیں۔وہ پاک ہے ۔لاتو لاٹھی ،پتے توے لوں

 میں بنا لوں ی ۔تم جاإ یکن  ہاں انہیں سیدھا بھی

ّ

 

 

ڑیا: پ
ُ  

 تو دینا ہوگا۔اپنی تھالی میں رکھ دوں؛ ج

چ ت  نہ کرنانہیں سیدھا بھی 
گ

 دیں گے۔وہ بہت جلد غصہ میں آجاتے جائے اور تھالی بھی ۔چھوٹے بابا تھالی اٹھا کر پٹک دکھی: کہیں ایسا 

 میں سیدھا بھی دے دینا مگر چھو

ّ

 

 

نا مت ۔ ہیں ۔ غصّہ میں پنڈتانی تک کو نہیں چھوےتے ۔ ڑککے کو ایسا پیٹا کہ آج تک ٹوٹا ہاتھ ےنئ پھرتا ہے۔پ

 چاوؽ،پاإ بھر داؽ،آدھ پاإ بھوری گونڈکی ڑککی کو لے کر شاہ کی دکاؿ سے چیزیں لے آنا۔سیدھا بھرپور ،سیر بھر آٹا،آدھ سیر

 گھی،نمک،ہلدی اور تیل میں ایک کنارے چار آنہ کے پیسے رکھ دینا۔

چ ت  ہو جائے گا۔اؿ باتوں کی تاکید کر کے دکھی
گ

 گونڈکی کی ڑککی نہ ملے تو پھرمہا جن کے ہاتھ پیر جوے کر لے آنا۔تم کچھ نہ چھونا ورنہ 

لے کر پنڈت جی سے ،غض کرمی لا ۔خالی ہاتھ بابا جی کی خدمت میں کس طرح جاتا ۔نذرامی  می لکڑی اٹھالی اور گھاس کا ایک بڑا سا گٹھا

 دیکھ کر تو بابا جی دور ہی سے دھتکار دیتے۔ س کے سوا اور کیا تھا۔ اسے خالی ہاتھکے ےنئ اس کے پاس گھا

 ہاتھ دھو تے آٹھ جے ،تب اصلی پوجا شروع پنڈت گھاسی راؾ ایشور کے پرؾ بھگت ھے(۔ نیند کھلتے ہی ایشوراپاسنا میں لگ جاتے،منہ

ہوتی۔ جس کا پہلا حصہ بھنگ کی تیاری تھی۔اس کے بعد آدھ گھنٹہ تک ندس ؿ رگز تے۔پھر آئینے کے سامنے ایک تنکے سے پیشانی پر تلک 

کے گوؽ گوؽ دا ے بناتے اور ٹھاکر لگاتے ۔ندسؿ کے تونازی خطوط کے دری حؿ لاؽ روئی کا ٹیکہ ہوتا۔ پھر سینہ پر ،دوو،ں بازوإں پر ندس ؿ 

جی کی مورتی نکاؽ کر اسے نہلاتے۔ ندسؿ لگاتے ،پھوؽ چڑھاتے ،آرتی کرتے اور گھنٹی بجاتے ۔دس بجتے بجتے وہ پوجن سے اٹھتے اور بھنگ 

 چھاؿ کر باہر آتے ۔ اس وقت دوچار دروازے پر آ جاتے۔
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بیٹھا  ےنئ تھی۔آج وہ عبادت خامی سے لے ت تو دیکھا دکھی چمار گھاس کا ایک گٹھا ایشور اپاسنا کافی الفور پھل مل جاتا۔ یہی اؿ کی کھیتی

پرہو  ہے۔انہیں دیکھتے ہی کھڑا ہو ا ورنہا ط ادب سے ڈنڈوت کر کے ہاتھ باندھ کر کھڑا ہو گیا۔ایسا پُر جلاؽ چہرہ دیکھ کراس کا دؽ عقیدت سے

می۔ چکنا سر، بھولے ہوئے رکسار، روحانی جلاؽ سے منور آنکھیں اس پر روئی اور گیا۔ کتنی تقدس مآب صورت تھی ۔چھوٹاسا گوؽ موؽ آد

 ندسؿ می دیوتاإں کی تقدس عطا کر دی تھی۔ دکھی کو دیکھ کر شیریں لہجہ میں رغلے۔

کھیا؟"
ُ
کھی می سر جھکا کر کہا۔ "آج کیسے لا  آیا رے د

ُ
 د

آ ج تو مجھے چھٹی نہیں ۔شاؾ تک آجاإں "گھاسی۔ "کب مرجی ہو ی ؟ بٹیا کی سگائی کر رہا ہوں مہاراج!ساعت شگن بچارنا ہے ۔ 

 ۔"گا

 "نہیں مہاراج !جلدی مرجی ہو جائے ۔سب ساماؿ ٹھیک کر کے آیا ہوں۔ یہ گھاس کہاں رکھ دوں؟ دکھی :

نہیں ہے۔۔  گھاسی: اس گائے کے سامنے ڈاؽ دے۔ اور ذرا جھاے ودے کر دروازہ تو صاػ کر دے۔ یہ بیٹھک بھی کئی دؿ سے لیپی

اسے بھی گوبر سے لیپ دے ۔ تب تک میں بھوجن کر لوں۔ پھر ذرا آراؾ کر کے چلوں گا۔ہاں یہ لکڑی بھی چیر دینا۔ کھلیاؿ میں چار کھانچی 

ر سے لیپا۔ اس بھوسہ پزا ہے اسے بھی اٹھا لانا اور بھوسیلے میں رکھ دینا۔دکھی فورا حکم کی تعمیل کرمی لگا۔ دروازے پر جھاے و لگائی۔ بیٹھک گو

وقت بارہ بج چکے ھے(۔پنڈت جی بھوجن کرمی چلے۔ دکھی می بح  سے کچھ نہیں کھایا تھا۔ اسے بھی زور کی بھوک لگی۔ یکن  وہاں کھامی کو 

  لگا۔دھرا ہی کیا تھا۔گھر یہاں سے میل بھر تھا۔ وہاں کھامی لا  جائے تو پنڈت جی بگڑ جائیں۔ بے چارے می بھوک دبائی اور لکڑی پھاےمی

تیار تھی ۔دکھی  ےنئلکڑی کی موٹی سی گرہ تھی جس پر کتنے ہی بھگتوں می اپنا زور آزما لیا تھا۔ وہ اسی دؾ خم کے ساتھ لوہے سے لوہا لینے کے 

کلہاری  گھاس چھیل کر بازار لے جاتا۔ لکڑی چیرمی کا اسے محاورہ نہ تھا۔ گھاس اس کے کھرپے کے سامنے سر جھکا دیتی تھی۔یہاں کس کس کر

اٹھتا تھا۔ہاتھ کا بھر پور ہاتھ جماتا یکن  اس گرہ پر نشاؿ تک نہ پزتا۔ کلہاےی اچٹ جاتی۔ پسینہ سے تر تھا۔ہانپتا تھا۔ تھک کر یٹھ  جاتا تھا۔ پھر 

 کانپ رہے ھے(۔ ںنہ اٹھتے ھے( ۔ پاإ اٹھائے

کو پینے کو مل جاتا تو شاید کچھ طاقت آجاتی۔ اس می سوچا۔یہاں ہوائیاں اےُ رہی تھیں۔پھر بھی اپنا کاؾ کیے جاتا تھا۔ اگر ایک چلم تمبا

گاإں میں چلم اور تمباکو کہاں ملے گا۔ برہمنوں کا گاإں ہے۔ برہمن ہم سب نیچ جاتوں کی طرح تمباکو ھوڑےا ہی پیتے ہیں۔ یکا یک اسے یاد آیا کہ 

 س کے گھر دوےا ۔ایک گونڈ بھی رہتا ہے۔ اس کے یہاں ضرور چلم تمباکو ہو ی ۔ فورا ا

ل ہوئی۔اس می تمباکو اور چلم دی ۔یکن  آگ وہاں نہ تھی۔
 ھ

سب

 خیر محنت 

 ۔"دکھی می کہاآگ کی فکر نہ کرو بھائی، پنڈت جی کے گھر سے آگ ما،ق لوں گا۔ وہاں تو ابھی رسوئی بن رہی تھی

مالک ذرا سی آگ مل جائے تو ۔"ہ پر کھڑا ہو کر رغلایہ کہتا ہوا وہ دوو،ں چیزیں لے کر لا  اور پنڈت جی کے گھر میں دالاؿ کے درواز

 "یہ کوؿ آدمی آگ ما،ق رہا ہے؟"چلم پی لیں۔ پنڈت جی بھوجن کر رہے ھے( ۔ پنڈتانی می پوچھا۔۔

 "تو دے دو۔"

 میں دھرؾ کرؾ کی سدھ بھی نہ رہی۔ تو سےعص پوےی پیڑ ے کے یروں  تمہیں می بھنویں چڑھا کر کہا۔ پنڈتانی
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بی ہوا،پاسی ہوا۔منہ اٹھائے گھر میں چلے آئے۔ پنڈت کا گھر نہ ہوا،کوئی سرائے ہوئی۔ کہہ دو ڈیوےھی سے لا  جائے چمار ہوا، دھو

 ۔"ورنہ اسی آگ سے منہ جھلسا دوں ی ۔ بڑے آگ مانگنے چلے ہیں

۔ذرا سی آگ یوںں نہیں دے پنڈت جی می انہیں سمجھا کر کہااندر آگیا تو کیا ہوا۔ مہارری کوئی چیز تو نہیں چھوئی،زمین پاک ہے

 دیتیں۔کاؾ تو ہمارا کر رہا ہے۔ کوئی لکڑہارا یہی لکڑی پھاےتا تو کم از کم چار آمی لیتا۔پنڈتانی می گرج کر کہا۔

 ۔ پنڈتانی:اچھا اس وقت تو آگ تو دے"سسرے کی بد قسمتی"وہ گھر میں آیا ہی یوںں؟پنڈت می ہار کر کہا ۔"

 آئے گا تو منہ لس د دو ی ۔دکھی کے کاو،ں میں اؿ باتوں کی نک پ پز رہی تھی۔بیچارہ ھتا ر رہا تھا۔نا  چ لا  دیتی ہوں یکن  پھر جو اس گھر میں

آیا۔سچ تو کہتی ہیں پنڈت کے گھر چمار کیسے آئے۔یہ لوگ پاک صاػ ہوتے ہیں۔تب ہی تو اتنا ماؿ ہے۔چر چمار ھوڑےے ہی ہیں۔اسی گاإں 

 قل  بھی نہ آئی۔اسی ےنئ جب پنڈتانی جی آگ لے کر نکلیں تو سےعص اسے نت  مل ہے۔۔ دوو،ں ہاتھ جوے کر میں رغےھا ہو گیا ۔ مگر مجھے اتنی

تو سب کی  زمین پر سر جھکاتا ہوا رغلا۔پنڈتانی ماتا!مجھ سے بڑی بھوؽ ہو ئی کہ گھر میں لا  آیا ۔چمار کی قل  ہی تو ٹھہری۔ اتنے مورکھ نہ ہوتے

 سے پکڑ کر آگ لائی تھی۔انہوں می پانچ ہاتھ کے فاصلہ پر گھونگھٹ کی آے سے دکھی کی طرػ آگ نکی ۔ لات یوںں کھاتے؟ پنڈتانی چمٹے

ایک بڑی سی چنگاری اس کے سر پر پز ہے۔۔ جلدی سے ہٹ کر جھاےے لگا۔اس کے دؽ می کہا۔یہ ایک پاک برہمن کے گھر کو ناپاک کرمی کا 

تو دنیا پنڈتوں سے ڈرتی ہے۔اور سب کے روپے مارے جاتے ہیں۔برہمن کے روپے  ےنئاسی نتیجہ ہے بھگواؿ می کتنی جلدی سزا دے دی۔

 بھلا کوئی مار تو لے۔ گھر بھر کا ستیا ناس ہو جائے۔ ہاتھ پاإں گل گل گرمی لگیں۔

نی کو کچھ رحم باہر آکر اس می چلم پی اور کلہاےی لے کر مستعد ہو گیا۔ پا  پا کی آوازیں آمی لگیں۔سر پر آگ پز ہے۔ تو پنڈتا

۔ پنڈت می اس "اس چمر ا کو بھی کھامی کو دے دو۔ بے چارا کب سے کاؾ کر رہا ہے۔ بھوکا ہو گا"آگیا۔ پنڈت جی کھانا کھا کر اٹھے تو رغلیں۔

 ۔"روٹیاں ہیں"تجویز کو فنا کر دینے کے ارادے سے پوچھا۔ 

گا؟یہ چمار ہے۔ کم از کم سیر چڑھا جائے گا۔پنڈتانی کاو،ں پر ہاتھ رکھ پنڈتانی: دو چار بچ جائیں ی ۔ پنڈت: دو چار روٹیوں سے کیا ہو 

کچھ بھوسی وںکر ہو تو آٹے میں ملاکر موٹی موٹی "۔پنڈت جی می اب تیر بن کر کہا۔"ارے باپ رے۔ سیر بھر،تو پھررہنے دو"کر رغلیں۔

 ۔"کا پیٹ نہیں بھرتا۔ انہیں تو جوار کا ٹکڑا چاہیےروٹیاں توے پر ڈاؽ دو۔سالے کا پیٹ بھر جائے گا۔پتلی روٹیوں سے اؿ کمینوں 

 "۔اب جامی بھی دو،دھوپ میں مرے "پنڈتانی می کہا۔

دکھی می چلم پی کر کلہاےی سنبھالی۔دؾ لینے سے ذرا ہاھوڑں میں طاقت آہے۔ تھی ۔تقریت آدھ گھنٹہ تک پھر کلہاےی لا تا رہا۔ پھر بے 

رغےھے دادا جاؿ یوںں دؾ دیتے ہو۔مہاررے پھاےے یہ گانٹھ نہ پھٹے ی ۔نا  چ " میں وہی گونڈ آ گیا۔رغلادؾ ہو کر وہیں سر پکڑ کر یٹھ  گیا۔اتنے

 ۔"ہلکاؿ ہوتے ہو

 دکھی می پیشانی کا پسینہ صاػ کر کے کہا۔

 ۔"بھائی ابھی گاےی بھر بھوسہ ڈھونا ہے"

 "ں نہیں ؟گونڈ:کچھ کھامی کو بھی دیا یا کاؾ ہی کرونا جانتے ہیں۔جا کے مانگتے یوں
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 دکھی: تم بھی کیسی باتیں کرتے ہو۔ بھلا برہمن کی روٹی ہم کو پچے ی ؟

گونڈ:پچنے کو تو پچ جائے ی ۔ مگر ملے تو۔ خود تو مونچھوں پر تاإ دے کر کھانا کھایا اور آرؾ سے سو رہے ہیں۔مہاررے ےنئ لکڑی  

 اؿ سے بھی بڑھ گئے ۔ اس پر دھرماتما بنتے ہیں۔پھاےمی کا حکم لگا دیا۔ زمیندار بھی کچھ کھامی کو دیتا ہے۔ یہ 

یہ کہہ کر دکھی پھر سنبھل پزااور کلہاےی لا می لگا۔ گونڈ کو اس پر رحم  ‚بھائی آہستہ رغلو ۔ کہیں سن لیں گے تو بس!‚دکھی می کہا۔

  نشاؿ نہ ہو۔آگیا۔ کلہاےی ہاتھ سے چھین کر تقریت نصف گھنٹہ تک جی توے کر لا تا رہا یکن  گانٹھ پرذرا بھی

 بالآخر اس می کلہاےی پھینک دی اور یہ کہہ کر لا گیا۔

 ۔‚یہ مہاررے پھاےے نہ پھٹے ی ۔ خواہ مہارری جاؿ ہی یوںں نہ نکل جائے‛

دکھی سوچنے لگا۔ یہ گانٹھ انہوں کہاں سے رکھ چھوےی تھی کہ پھاےے نہیں پھٹتی۔میں کب تک اپنا خوؿ پسینہ ایک کروں گا۔ ابھی 

سو کاؾ پزے ہیں۔کاؾ کاج والا گھر ہے۔ایک نہ ایک چیز گھٹتی رہتی ہے۔ مگر انہیں اس کی کیا فکر؟چلوں جب تک بھوسہ ہی گھر پر 

 اٹھا لاإں ۔ کہہ دوں گا آج تو لکڑی نہیں پھٹی۔ کل آکر پھاے دوں گا۔

کرا خوب بھر بھر کر لاتا تو کاؾ جلد ہوجاتا اس می ٹوکرا اٹھایا اور بھوسہ ڈھومی لگا۔کھلیاؿ یہاں سے دو فرلا،ق سے کم نہ تھا۔اگر ٹو

 مگر سر پر اٹھاتا کوؿ؟ خود اس سے نہ اٹھ سکتا۔

کھی اس ےنئ ھوڑےا ھوڑےا لاتا تھا۔ چار جے  بھوسہ ختم ہوا۔ پنڈت کی نیند بھی کھلی،منہ ہاتھ دھو کے پاؿ کھایا اور باہر لے ت۔ دیکھا تو د

ارے دکھیا !تو سو رہا ہے۔ لکڑی تو ابھی جوں کی توں پزی ہے۔ اتنی دیر تو کیا کر رہاتھا؟مٹھی ‚توکرے پر سر رکھے سو رہا ہے۔زور سے رغلے۔

بھی بھر بھوسہ اٹھامی میں شاؾ کر دی ۔ اس پر سو رہا ہے۔ کلہاےی اٹھا لے اور لکڑی پھاے ڈاؽ ۔ تجھ سے ذرا بھر لکڑی نہیں پھٹتی۔پھر ساعت 

 ۔‚ےنئ تو کہتے ہیں جہاں نیچ کے گھر کھامی کو ہوا اس کی آنکھ بدؽ جاتی ہےویسی ہی لے ت ی ۔مجھے دوش مت دینا۔ اسی 

دکھی می پھر کلہاےی اٹھائی۔جو باتیں اس می ہلےا سوچ رکھی تھیں ، وہ سب بھوؽ گیا۔ پیٹ پیٹھ میں دھنسا جاتا تھا۔دؽ ڈوبا جاتا تھا۔ 

 پھر فینہ  ناس ہو جائے ۔ تب ہی تو اؿ کا دنیا میں اتنا ماؿ ہے۔ ساعت ہی کا تو پر دؽ کو سمجھا کر اٹھا ۔ پنڈت ہیں ۔ کہیں ساعت ٹھیک نہ بچاریں تو

سب کھیل ہے۔ جسے چاہیں بنا دیں، جسے چاہیں بگاےدیں گے۔پنڈت جی گانٹھ کے پاس آکر کھڑے ہو گئے اور حوصلہ افزائی کرمی لگے۔ ہاں 

  دؾ ہی نہیں ۔ لگا کس کے۔ کھڑا کھڑا سوچنے کیا لگتا ہے۔مارکس کے۔اور کس کے مار۔ اسے  زور سے مار ،تیرے ہاھوڑں میں سےعص

۔ دکھی اپنے ہوش میں نہیں تھا ۔ نہ معلوؾ کوئی غیبی طاقت اس کے ہاھوڑں کو لا  رہی ‚ہاں بس پھٹا ہی چاہتی ہے،اس سوراخ میں

د تعجب ہو رہا تھا۔ ایک ایک وںٹ پہاے کی تھی۔ تھکاؿ ،بھوک ،پیاس،کمزوری سب کے سب سےعص ہو اہو ہے۔ تھیں۔ اسے اپنے لیت بازو پر خو

ےی مانند پزتی تھی۔ آدھ گھنٹے تک وہ اسی طرح بے بریی کی حالت میں ہاتھ لا تا رہا۔ حتیٰ کہ لکڑی بیچ سے پھٹ ہے۔ اور دکھی کے ہاتھ سے کلہا

اب دے گیا۔ پنڈت جی می پکارا ۔ اٹھ کر دو چار چھوٹ کر گر پزی ۔ اس کے ساتھ ہی وہ بھی چکر کھا کر گر پزا۔ بھوکا پیاسا تکاؿ خوردہ جسم جو

 ۔‛ہاتھ اور لگا دے۔ پتلی پتلی ہو جائیں 

پنڈت جی می اب اسے دؼ کرنا مناسب نہ سمجھا ۔ اندر جا کر رغٹی چھانی ۔حا جات ضروری سے فارغ ہوئے ،نہایا اور پنڈتوں کا لباس 
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ارے دکھی !کیا پزے ہی رہو گے ۔ چلو مہاررے ہی گھر چل رہا ہوں سب ساماؿ ‚ا۔پہن کر باہر لے ت۔ دکھی ابھی تک وہیں پزا تھا۔زور سے پکار

 دکھی پھر بھی نہ اٹھا۔ ‚ٹھیک ہے نا؟

دکھیا تو سےعص مر ‚اب پنڈت جی کو کچھ فکر ہوئی۔پاس جاکر دیکھا تو دکھی اکڑا ہوا پزا تھا ۔بدحواس ہو کر بھاگے اور پنڈتانی سے رغلے۔ 

 ‚ابھی تو لکڑی چیر رہا تھا!؟‚ لہجے میں رغلیں ۔۔ پنڈتانی جی تعجب انگیز‚گیا

  ‚ہاں لکڑی چیرتے چیرتے مر گیا ۔اب کیا ہو گا؟

۔دؾ کے دؾ میں یہ بری گاإں بھر میں پھیل ہے۔۔گاإں ‚چمروٹے میں کہلا بھیجو مردہ اٹھا لے جائیں‚پنڈتانی می مطمئن ہو کر کہا ۔

 تھا۔لوگوں می ادھر کا راستہ چھوے دیا۔ کنویں کا راستہ ادھر ہی سے تھا۔پانی یوںکر  بھرا میں زیادہ تر برہمن ہی ھے(۔صرػ ایک گھر گونڈ کا

مردہ یوںں نہیں اٹھواتے ۔کوئی گاإں میں پانی ‚جائے؟چمار کی لاش پاس ہو کر پانی بھرمی کوؿ جائے ۔ ایک بڑھیا می پنڈت جی سے کہا۔

 بریدار مردہ اٹھامی مت جانا۔ ابھی پولیس کی تحقیقات ہو ی ۔‚ کہہ دیا۔ادھر گونڈ می چمرومی میں جاکر سب سے‚پیے گا یا نہیں؟

 دؽ لگی ہے کہ ایک غریب کی جاؿ لے لی ۔ پنڈت ہوں گے تو اپنے گھر ہوں گے۔ لاش اٹھاإ گے تو تم بھی پکڑے جاإ گے۔

دکھی کی بیوی اور ڑککی دوو،ں ہائے ہائے اس کے بعد ہی پنڈت جی پہنچے ۔پر چمرومی میں کوئی آدمی لاش اٹھامی کو تیار نہ ہوا۔ ہاں 

کرتی وہاں سے چلیں اور پنڈت جی کے دروازے پر آکر سر پیٹ کر رومی لگیں ۔ اؿ کے ساتھ دس پانچ اور چمارنیں تھیں۔کوئی روتی 

دؽ پر پولیس کاایسا  تھی،کوئی سمجھاتی تھی،پر چمارایک بھی نہ تھا۔پنڈت جی می اؿ سب کو بہت دھمکایا،سمجھایا،منت کی۔ پر چماروں کے

 رعب چھایا کہ ایک بھی ماؿ نہ سکا ۔ آخر نا امید ہو کر لوٹ آئے۔

ر برہمن چمار کی لاش کیسے آدھی رات تک رونا پیٹنا جاری رہا۔دیوتاإں کا سونا مشکل ہو گیا۔مگر لاش اٹھامی کوئی نہ آیا۔ او

  دے۔؟بھلا ایسا کسی شاستر پوراؿ میں لکھا ہو ، کہیں کوئی دکھااٹھاتے

چڑیلوں کو ‚۔ پنڈت می کہا۔‚اؿ ڈائنوں می تو کھوپزی چاٹ ڈالی۔ اؿ سبھوں کا گلا بھی نہیں تھکتا‚پنڈتانی می جھنجھلاکر کہا۔

 ۔‚رومی دو۔ کب تک روئیں ی ۔جیتا تھا تو کوئی بات نہ پوچھتا تھا۔مر گیا تو شورو غل مچامی کے ےنئ سب آپہنچیں

 تا ہے؟پنڈتانی:چمار وں کا رونا منحوس ہو 

 پنڈت: ہاں بہت منحوس ۔

 پنڈتانی : ابھی سے رغ آمی لگی۔

 پنڈت : چمار تھا سسرا کہیں کا ۔ اؿ سبھوں کو کھامی پینے میں کوئی بچار نہیں ہوتا۔ 

 پنڈتانی:اؿ لوگوں کو نفرت بھی معلوؾ نہیں ہوتی۔

 پنڈت:سب کے سب بھرشٹ ہیں۔ 

آیا۔ چمار نی بھی رو پیٹ کر چلی ہے۔۔بدرغ پھیلنے لگی۔پنڈت جی می ایک رسی نکالی۔ اس رات تو کسی طرح کٹی مگر بح  بھی کوئی چمار نہ 

 شروع کیا کا پھندہ بنا کر مردے کے پیر میں ڈالا اور پھندے کو کھینچ کر کس دیا۔ابھی کچھ کچھ اندھیرا تھا۔پنڈت جی می رسی پکڑ کر لاش کو گھسیٹنا
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 اور گھسیٹ کر گاإں سے باہر لے گئے۔

ٹھ پزھا اور سر میں نگاج جل چھڑکا۔ ادھر دکھی کی لاش کو کھیت میں گیدے ،گدھ اور کوے و،چ رہے سے آ کر نہائے ،درگاپاوہاں 

 ھے(۔ یہی اس کی تماؾ زندی  کی بھگتی ،خدمت اور اعتقاد کا انعاؾ تھا۔

 خلاصہ: 5.2.3

کا پتہ دیتا ہے۔ یعنی وہ نظاؾ، جس میں انساؿ کی عزت یا بے ہمیں ہندوستانی دیہی سماج کی ایک خت  سچائی  "نجات"افشنہ پریم ندس کا

کھی چمار نامی ایک غریب اور نچلی ذات کے آدمی کی ہے، جو نہا ط محنتی، ایماندا
ُ
ر اور عزتی اس کی ذات )کاسٹ( پر منحصر ہوتی ہے۔ یہ کہانی د

 ھ ساعت( نکاؽ دیں،  نیک دؽ ہے۔ وہ چاہتا ہے کہ پنڈت گھاسی راؾ، جو گاإں کے برہمن ہیں، اس کی
ی ُ

 

ش
ی سے کی شادی کے ےنئ ایک اچھا دؿ )

 جس سے اس کی ی سے کی شادی ہو سکے اور گھاسی راؾ اپنی اس ذمے داری سے نجات پا سکے۔

کھی بح  سے شاؾ تک پنڈت کے گھر کاؾ کرتا ہے۔ جھاےو دیتا ہے، زمین لیپتا ہے، لکڑیاں چیرتا ہے اور بھوسہ 
ُ
اس مقصد کے ےنئ د

ت اور ہے، وہ بھی بغیر کچھ کھائے یا آراؾ کیے۔ وہ پنڈت کو دیوتا کی طرح مانتا ہے اور اؿ کی ہر بات کو حکم سمجھ کر کاؾ کرتا ہے۔ یکن  پنڈڈھوتا 

سکے۔یہ سب اس پی وہ چلم   دیتے، آگ بھی نہیں دیتے، جس  کہاؿ کی بیوی اس کے ساتھ نہا ط برا سلوک کرتے ہیں۔ اسے کھامی کو نہیں

 وہ نیچی ذات کا ہے۔ وہ لوگ اسے گندہ سمجھتے ہیں۔ ےنئ کہ

کھی لکڑی چیرتے چیرتے بھوک، پیاس اور تھکن سے وہیں مر جاتا ہے، تب نہ تو دلت سماج کے لوگ پولیس کے ڈر سے اس 
ُ
جب د

ہوکر اس کی لاش کو رسی سے  کی لاش اٹھاتے ہیں اورنہ  توبرہمن اس کی ناپاکی کی وجہ سے اس کی لاش کو چھوتا ہے۔آخر میں پنڈت جی مجبور

 ۔باندھ کر گھسیٹتے ہوئے گاإں سے باہر لے جاتے ہیں۔ اس کے بعد وہ اطمیناؿ سے غسل کرکے پوجا پاٹھ کرتے ہیں، سےعص کہ کچھ ہوا ہی نہ ہو

کھی کی شخصیت دلتوں کی اس پوری نسل کی نمائندی  کرتی‚نجات‚افشنہ
ُ
ہے، نہیں  ایک فرد کی نہیں، ایک طبقے کی کہانی ہے۔ د

 صرػ اس ےنئ انساؿ نہیں مانا جاتا کہ اؿ کی پیداش  کسی چھوٹی ذات میں ہوئی ہے۔ وہ اپنی زندی  کی نجات مذہب، دھرؾ اور برہمن کی کرپا

 کے بجائے موت اور ذلت عطا کرتے ہیں۔ ‚نجات‛میں ڈھونڈتا ہے، مگر آخرکار وہی مذہب اور برہمن اسے 

کھی چمار کو اس دنیا میں کہیں نجات نہیں تی ہ۔ نہ اپنے کاؾ سے، نہ عقیدت سے، علاومتی "نجات"افشمی کا عنواؿ
ُ
 اور طنزیہ ہے۔ د

 نہ خدمت سے۔ اگر کوئی نجات ہے تو صرػ موت  اور وہ بھی ایسی موت، جس کے بعد اس کی لاش کو بھی عزت نصیب نہیں ہوتی۔

 ایک درشاںں نمونہ ہے۔ یہ افشنہ نہ صرػ ظلم کی ایک تصویر پیش پریم ندس کی حقیقت نگاری اور سماجی بیداری کا ‚نجات‚افشنہ

 کرتا ہے بلکہ نوری کہ ذہن میں سواؽ بھی پیدا کرتا ہے۔یہ افشنہ نوری کو  اس بات پر تےر وفکر کرمی کے ےنئمجبور کرتا ہے کہ ہم مذہب،

یوں سے انساو،ں کو دباتا، چلتا  اور مار تاآ رہا ہے  ، جس کا شکار ذات پات اور سماجی تفریق کے ناؾ پر ہومی والے اس ظلم  پر تےر کریں، جو صد

کھی چمار نہیں بلکہ پورا دلت سماج ہے۔
ُ
 صرػ د
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 اکتسابی نتائج 5.3

 اس اکائی کا مطالعہ کرمی کے بعد آپ می درج ذیل باتیں سیکھیں:

 رائے تھا، یکن  ادبی پریم ندس  اردو اور ہندی کے ایک عظیم افشنہ نگار، ناوؽ و،یس اور اصلاحی ا 

 

ب ت

 

دیب ھے(۔ اؿ کا اصل ناؾ دھی

 کے ناؾ سے مشہور ہوئے۔ "پریم ندس"دنیا میں وہ 

 میں پیدا ہوئے۔ اؿ کے والد منشی عجائب لاؽ محکمہ ڈاک میں کلرک ھے(۔  1880پریم ندس ایک تونسط طبقے کے کایستھ گھرامی میں

 والدہ مذہبی، حشس اور نرؾ دؽ خاتوؿ تھیں۔

 میں بھی تعلیم حاصل کی۔   می فارسی اور اردو کی ابتدائی تعلیم مدرسے سے حاصل کی۔ بعد میں انہوں می انگریزیپریم ندس

 انگریزی ادب، خاص طور پر شیکسپیئر، ٹالسٹائی اور گوگوؽ سے بھی متاثر ہوئے۔

 و فکشن کو نئی سمت، نئی فکری جہت اور نئی پریم ندس اردو افشنہ نگاری کے بنیاد گسار اور روح رواں مامی جاتے ہیں، جنہوں می ارد

 تہذیبی بصیرت عطا کی۔

  میں اؿ کا پہلا  1908کے قلمی ناؾ سے کہانیاں لکھیں۔ ‚و،اب رائے‛پریم ندس می ابتدا میں اردو زباؿ میں لکھنا شروع کیا اور

، یکن  برطاو،ی حکومت می اس پر شائع ہوا، جو وطن کی آزادی اور حب الوطنی کے موضوع پر ہے "سوزِ وطن"افشو،ی مجموعہ 

 پابندی لگا دی۔

 ہمیں ہندوستانی دیہی سماج کی ایک خت  سچائی کا پتہ دیتا ہے۔ یعنی وہ نظاؾ، جس میں انساؿ کی عزت یا بے  "نجات"پریم ندس کا افشنہ

کھی چمار نامی ایک غریب اور نچلی ذات 
ُ
کے آدمی کی ہے، جو نہا ط محنتی، عزتی اس کی ذات )کاسٹ( پر منحصر ہوتی ہے۔ یہ کہانی د

 ایماندار اور نیک دؽ ہے۔

 کھی کی شخصیت دلتوں کی اس پوری نسل کی نمائندی  کرتی ہے، نہیں "نجات"افشنہ
ُ
ایک فرد کی نہیں، ایک طبقے کی کہانی ہے۔ د

 صرػ اس ےنئ انساؿ نہیں مانا جاتا کہ اؿ کی پیداش  کسی چھوٹی ذات میں ہوئی ہے۔

 نوری کو  اس بات پر تےر وفکر کرمی کے ےنئمجبور کرتا ہے کہ ہم مذہب، ذات پات اور سماجی تفریق کے ناؾ پر  ‚نجات‚افشنہ

کھی چمار نہیں بلکہ
ُ
 ہومی والے اس ظلم  پر تےر کریں، جو صدیوں سے انساو،ں کو دباتا، چلتا  اور مار تا آ رہا ہے  ، جس کا شکار صرػ د

 پورا دلت سماج ہے۔

 ظلفامشکل ا 5.4

Creative consciousness 
 تخلیقی شعور نئی چیزیں سوچنے اور پیدا کرمی کی صلاحیت

Intellectual insight 
 فکری بصیرت گہری بات سوچنے اور سمجھنے کی صلاحیت

Guiding light 
 مشعل راہ راستہ دکھامی والی روشنی، رہنما
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Moral values 
 راخلاقی اقدا اچھے برے کی پہچاؿ، اچھے اصوؽ

Tyranny, Despotism 
 استبداد زبردستی کی حکومت، ظلم و جبر

Cot, Small bed 
و لی چھوٹا پلنگ، آراؾ کرمی کی چارپائی

ُ

ھب
ک

 

Idol, Effigy 
  پتوں کی بنی ہوئی پلیٹ یا دوپہری تھالی

ّ

 

 

 پ

Worship, Devotion 
 اُپاسنا پوجا، عبادت، خدا کی پرستش

Immediately, Instantly 
 فی الفور سی وقتفورا ، ا

Straight, Direct 
آٹا، داؽ، چاوؽ، نقدی وغیرہ جو دلہن شوہر کے گھر 

 جاتی ہوئی لے جاتی ہے

 سیدھا

Salutation, Obeisance 
 ڈنڈوت سجدہ کرنا، ادب سے جھکنا

Sanctity, Holiness 
 تقدس پاکیزی ، بزری ، احتراؾ والی حالت

Amazing, Astonishing 
 تعجب انگیز والی چیزحیرت میں ڈالنے 

Supernatural power 
 غیبی طاقت نظر نہ آمی والی طاقت، خدا یا ماورائی لیت

Weary, Exhausted 
 تکاؿ خوردہ بہت تھکا ہوا، جسمانی یا ذہنی طور پر تھکن سے وںر

 مشقیں 5.5

 : دیے گئے الفاظ کو جملوں میں امال کؽ کیجیے۔1مشق

  ۔1 

ّ

 

 

 ........................................................................  پ

و لی ۔2 

ُ

ھب
ک

  ........................................................................ 

 ........................................................................  پاسنااُ  ۔3 

 ........................................................................  گانٹھ ۔4 

 ........................................................................  بھوسی ۔5 

 : دیے گئے جملوں میں صحیح اور غلط کی نشاندہی کیجیے۔2مشق

 رائے تھا۔ ۔1 

 

ب ت

 

 )            (    پریم ندس کا اصل ناؾ دھی

 )            (    میں ہوئی ۔ 1936یم ندس کی پیداش  پر ۔2 

 )            (   راجندر سنگھ بیدی می لکھا ہے۔ ‚نجات‚افشنہ ۔3 
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 )            (   دکھی چمار افشنہ نجات کا مرکزی کردار ہے۔ ۔4 

 )            (  پریم ندس ابتدا میں و،اب رائے کے ناؾ سے افشمی کھتے  ھے(۔ ۔5 

 : دیے گئے الفاظ کے معنی لکھیے۔3مشق

 ........................................  مشعل راہ ۔1 

 ........................................  تقدس ۔2 

 ........................................ فکری بصیرت ۔3 

 ........................................  فی الفور ۔4 

 ........................................  طاقتغیبی ۔5 

 نمونہ امتحانی سوالات 5.6

 معروضی سوالات: 5.6.1

 پریم ندس کی پیداش  کس سنہ میں ہوئی؟ ۔1 

(a) 1830  (b)1840  (c)1860  (d)1880 

 پریم ندس کے والد کا ناؾ کیا تھا؟ ۔2 

(a) عجائب لاؽ  (bرائے 

 

ب ت

 

 سے کوئی نہیں( اؿ میں d)  ( و،اب رائےc)  ( دھی

 پریم ندس کااصل ناؾ کیا تھا؟ ۔3 

(a) پریم ندس  (bرائے 

 

ب ت

 

 ( بھگت رائےd)  ( و،اب رائےc)  ( دھی

 پریم ندس ابتدا میں کس ناؾ سے افشمی کھتے  ھے(؟ ۔4 

(a) گلاب رائے  (bمنشی لاؽ رائے ) (cو،اب رائے )  (dپریم ندس ) 

 ۔ پریم ندس کا پہلا افشو،ی مجموعہ کوؿ ساہے؟5 

(a) ز وطنسو  (bپریم پچیسی )  (cپریم بتیسی )  (dکفن ) 

 پریم ندس کا پہلا افشو،ی مجموعہ کس سنہ میں شائع ہوا؟ ۔6 

 (a)1908  (b)1906  (c)1904  (d)1901 

 ؟کس می لکھا ہے ‚نجات‛افشنہ  ۔7 

(a) راشد الخیری  (bغلاؾ عباس )  (cپریم ندس )  (dکرشن ندسر ) 
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 کردار کوؿ ہے؟کا مرکزی  ‚نجات‛افشنہ  ۔8 

 (aدکھی چمار)  (bپنڈت گھاسی راؾ) (cگونڈ )   (dاؿ میں سے کوئی نہیں ) 

 ‛ ۔9 

ک

و لی

ُ

ھب
 کے معنی کیا ہیں؟ ‚

(a) جھولا  (bو لا

ُ

ھب
ک

 ( بڑی چارپائیd)  (چھوٹی چار پائیc)  (اےؿ 

 پریم ندس کا انتقاؽ کس سنہ میں ہوا؟ ۔10 

 (a )1938  (b)1936  (c)1932  (d)1880 

  جوابات کے حامل سوالات:مختصر 5.6.2

 پریم ندس کے ابتدائی حالات یانؿ کیجیے۔ ۔1 

 دکھی چمار کے کردار پر تبصرہ کیجیے۔ ۔2 

 پریم ندس کے زباؿ و یانؿ پر سیر حاصل فتگو کیجیے۔ ۔3 

 پنڈت گھاسی راؾ کے کردار پر روشنی ڈاےنئ۔ ۔4 

 کی خوبی یانؿ کیجیے۔ ‚نجات‚افشنہ ۔5 

 ت کے حامل سوالات:طویل جوابا 5.6.3

 پریم ندس کا تعارػ پیش کیجیے۔ ۔1 

 پریم ندس کی افشنہ نگاری پر روشنی ڈاےنئ۔ ۔2 

 کا خلاصہ لکھیے۔ ‚نجات‚افشنہ ۔3 

 کے جوابات:5.6.1

(i) D (ii) A (iii) B (iv) C (v) A 

(vi) A (vii) C (viii) A (ix) C (x) B 
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 : افشنہ6اکائی 

 سنگھ بیدی()بھولا:راجندر 

 

 اکائی کے اجزا

 تمہید   6.0 

 مقاصد   6.1 

 افشنہ :بھولا   6.2 

 راجندر سنگھ بیدی کا تعارػ  6.2.1  

 راجندر سنگھ بیدی کی افشنہ نگاری 6.2.2  6.2.2  

 افشنہ بھولا:متن  6.2.3  

 خلاصہ  6.2.4  

 اکتسابی نتائج   6.3

 مشکل الفاظ   6.4 

 مشقیں   6.5 

 نہ امتحانی سوالاتنمو   6.6 

 تمہید  6.0

کا مطالعہ کیا۔ پریم ندس کی افشو،ی روا ط  ‚نجات‚پچھلی اکائی میں آپ می پریم ندس کی افشنہ نگاری اور اؿ کے ایک مشہور افشمی 

ں خصوصیت نفسیاتی کو آگے بڑھامیمیں ایک اہم ناؾ راجندر سنگھ بیدی کا بھی ہے۔راجندر سنگھ بیدی کی افشنہ نگاری کی سب سے نمایا

حقیقت نگاری ہے۔ وہ انساؿ کے باطن، جذبات اور داخلی کشمکش کو بڑی سادی  اور گہرائی سے پیش کرتے ہیں۔ اؿ کی زباؿ سادہ مگر علاومتی 

ں، ہوتی ہے ۔ اؿ کے افشو،ں کے کردار جیتے جاگتے، تضاد سے بھرپور اور عاؾ زندی  سے جڑے ہوتے ہیں۔ بیدی می خاص طور پر عورتو

دردی اور جذباتی
م
 غربوںں اور مظلوؾ طبقات کے جذبات اور مسائل کو مؤثر انداز میں اجاگر کیا۔ اؿ کے افشو،ں میں سماجی شعور، انسانی ہ

کے  ‚بھولا‚لطا ج کا خوبصورت امتزاج پایا جاتا ہے۔ اس اکائی میں ہم  راجندر سنگھ بیدی کی افشنہ نگاری کے ساتھ اؿ کے ایک اہم افشمی
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 متن کی قرات کریں گے اور ساتھ ہی اس افشمی کے خلاصے کا بھی مطالعہ کریں گے۔

 مقاصد 6.1

 اس اکائی کا مطالعہ کرمی کے بعد آپ اس نوبل ہو جائیں گے کہ:

 راجندر سنگھ بیدی کا تعارػ پیش کر کیں ۔ 

 راجندر سنگھ بیدی کی افشنہ نگاری پر تبصرہ کر کیں ۔ 

 کی قرات کر کیں ۔ ‚بھولا‚میراجندر سنگھ بیدی کے افش 

 کا خلاصہ یانؿ کر کیں ۔ ‚بھولا‚افشنہ 

 افشنہ :بھولا 6.2

 راجندر سنگھ بیدی کا تعارػ: 6.2.1

ل کو لاہور میں پیدا ہوئے ۔بیدی کے والد کا ناؾ ہیرا سنگھ بیدی اور والدہ کا ناؾ سیوا دیوی تھا ۔ والد  1915راجندر سنگھ بیدی یکم ستمبر 

اور والدہ برہمن ھے( ۔ بیدی می ابتدائی تعلیم لاہور چھاإنی کے صدر بازار کے ایک اسکوؽ میں حاصل کی ۔ اس اسکوؽ سے  کھتری سکھ

ل میں میٹرکولیشن کیا ۔ پھر  1931لاہور میں داخلہ لے لیا ۔ یہیں سے ‘ پانچویں جماعت پاس کرکے انہوں می ایس ۔ بی ۔ ایس خالصہ اسکوؽ 

وی۔ کالج ۔ لاہور سے انٹر میڈیٹ کا امتحاؿ پاس کیا ۔ دوراؿ تعلیم بیدی می لکھنا بھی شروع کردیا تھا ۔ چنانچہ اؿ کی ل میں ڈی۔ اے ۔  1933

ل میں بیدی ڈاک خامی میں ملازؾ ہوگئے ۔ ادبی زندی  کا  1934ہلی تخلیق ایک انگریزی نظم کی صورت میں کالج کی میگزین میں شائع ہوئی ۔ 

تھا  ‛دکھ سکھ  ‛بتدا میں بیدی می محسن لاہوری کے ناؾ سے لکھنا شروع کیا ۔ اؿ کی ہلی کہانی پنجابی زباؿ میں تھی جس کا عنواؿ آغاز ہوچکا تھا ۔ ا

میں شائع ہوئی تھی۔ سار،ق اردو ف وػ اور پنجابی زباؿ میں شائع ہوتا تھا ۔ جیجا بائی کی بسنت  ‛سار،ق ‛اور یہ لاہور سے کلنے  والے رسالے 

ل میں اؿ کی شادی ہوہے۔ ۔ بیدی کی  1934گزھی کا سردار اؿ کی ابتدائی کہانیاں ہیں جو شائع نہیں ہوکیں  اوراب اؿ کا سراغ نہیں ملتا ۔ اور 

اہلیہ کا ناؾ ستونت کور تھا۔بیدی کے یہاں چار اولادیں ہوئیں ۔ دو ڑککے اور دو ڑککیاں۔ ایک طرػ ازدواجی زندی  اور ملازمت کی 

تھیں اور دوسری طرػ بیدی کا جنوؿ تخلیق ۔ دفتر میں کبھی سترہ تو کبھی اٹھارہ گھٹنے تک کاؾ کرنا پزتا ۔ تھکے ہارے گھر واپس آتے مصروفیتیں 

پھر بھی رات کے دو جے  تک پزھنا یا لکھنا جاری رہتا ۔ دفتر کے اونوت میں بھی اگر ذرا سی فرصت تی ہ تو قلم اٹھاے ہی ۔ ‘ تو گھر کے مسائل 

د"
م
تھا ، جو  "مہارانی کا تحفہ "جیسی کہانیاں اسے  ہی لکھی گئیں۔ بیدی کا پہلا اردو افشنہ جس کا عنواؿ  "پاؿ شاپ  "اور  "گرؾ کوٹ "، "وش ہ

ین میں گسشتہ برس شائع ہومی والے سبھی افشو،ں میں بہتر "ادبی دنیا"ل میں شائع ہوا اور اسے 1937لاہور کے سالنامہ  ‛ادبی دنیا  ‛رسالہ 

 "ادبی دنیا"افشنہ قرار دیا گیا ۔ رسالے کے مدیر کی جانب سے اس افشمی پر دس روپے کا انعاؾ بھی دیا گیا جس کو حاصل کرمی کے ےنئ انہیں 

می کے دفتر کے کئی چکر لگامی پزے ۔ بیدی می اس افشمی کو اپنے کسی بھی افشو،ی مجموعے میں شامل نہیں کیا ۔ بقوؽ خود اؿ کے اس افش

ب ف ‘  ندس پر ٹیگور کا اثر تھا اور وہ اس کی زباؿ سے بھی زیادہ مطمئن نہیں ھے( ۔ بیدی اس دوراؿ پریم

 

گی
ئی وغیرہ کو پزھتے لسٹاچیخوػ اور ٹا‘ تر
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 ‛ؿ کے افشمی رہے ھے( اور اؿ عظیم افشنہ نگاروں کی تخلیقات کا مطالعہ انہیں فن افشنہ نگاری کے رموز سے خاطر خواہ واقف کراچکا تھا ۔ ا

  لاہور ۔ سےعص اہم ادبی جریدوں میں شائع ہورہے ھے( ۔ ‚ادب لطیف‛لاہوراور  ‛ادبی دنیا 

ڈاک خامی کی ملازمت بیدی کے تخلیقی مزاج سے قطعاً مطابقت نہیں رکھتی تھی ۔ معاشی ضرورتوں کی وجہ سے وہ یہ ملازمت  

ل میں ملازمت سے اعفیٰ   دے دیا۔ چھ ماہ تک دہلی میں مرکزی  1943 انہوں می کررہے ھے( ۔ جب اس سے نباہ بالکل ہی ناممکن ہوگیا تو

ل میں انہوں می سنگم  1946لاہور میں بحیثیت آرٹسٹ ملازؾ ہوگئے ۔ ‘ حکومت کے پبلسٹی ڈپارٹمنٹ میں کاؾ کیا ۔ اس کے بعد آؽ انڈیا ریڈیو 

ل  1949میں وہ آؽ انڈیا ریڈیو جموں کے ڈا کٹر ہوگئے۔ شمیر  میں بیدی کا قیاؾ  ل 1946پبلشر لمیٹڈ کے ناؾ سے ایک اشاعتی ادارہ نوئم کیا ۔

ل میں بیدی بمبئی آگئے ۔ اب انہوں می فلمی دنیا میں قسمت آزمامی کا فیصلہ کرلیا تھا ۔ اس  1949 تک رہا ۔ اس کے بعد وہ دہلی لوٹ آئے ۔

  رہ گئے۔  ہوکر  ہیکے بعد پھر وہ بمبئی کے

کی دنیا میں اؿ کے ممتاز مقاؾ و مرتبے اور فلموں کے تعلق سے اؿ کے گراں قدر تعاوؿ کے اعتراػ کے طورپر انہیں اردو فکشن  

ل میں غالب ایوارڈ اور فلم فیئر ایوارڈ  1978‘ ل میں پدؾ شری  1972‘ ل میں انہیں ساہتیہ اکادمی ایوارڈ  1965مختلف اعزازات سے و،ازاگیا ۔ 

 بھی دیے گئے ۔

ل کو بیدی کے جسم کے داہنے حصے پر فالج ہوا اور وہ  1978و،مبر   5ل میں اؿ کی اہلیہ ستونت کور کا انتقاؽ ہوگیا۔   1977ی فرور  

 1982اکتوبر 21،غصے تک صاحب فراش رہے ۔ مختلف بیماریوں می انہیں آگھیرا تھا ۔ انہیں دو،ں اؿ کو ایک اور صدمہ برداشت کرنا پزا ۔

فلم ساز اور ہدا ط کار نریندر بیدی کا انتقاؽ ہوگیا ۔ اس صدمے می بیدی کو توے کر رکھ دیا ۔ آخر کار طویل بیماری کے بعد کو اؿ کے بڑے بیٹے 

 ل کوبمبئی میں بیدی کا انتقاؽ ہوگیا ۔ 1984و،مبر 11

 راجندر سنگھ بیدی کی افشنہ نگاری: 6.2.2

ر کیے جاتے ہیں۔ اؿ کی افشنہ نگاری می یسوییں صدی کے وسط میں اردو راجندر سنگھ بیدی اردو کے ممتاز افشنہ نگاروں میں شما

اور فکشن کو ایک نئی نفسیاتی گہرائی، فکری وسعت اور فنی لطا ج عطا کی۔ انہوں می انساؿ کے باطن، اس کی پیچیدہ نفسیات، معاشرتی الجھنوں 

  جذباتی کشمکش کو نہا ط باریک بینی سے اپنے افشو،ں میں پیش کیا۔

بیدی کے افشو،ں کی سب سے بڑی خوبی یہ ہے کہ وہ انساؿ کی داخلی دنیا، اس کے جذرغں، لاشعوری میلانات اور نفسیاتی کشمکش کو 

بڑی سچائی اور بارکی  سے پیش کرتے ہیں۔ اؿ کے کرداروں کے باطن میں جھانکنا ممکن ہوتا ہے۔اؿ کےافشمی لاجوتی  میں ایک شخص کی 

 احشسِ جرؾ کو بڑی شدت سے پیش کیا گیا ہے۔ نفسیاتی الجھن اور

راجندر سنگھ بیدی انسانی جذبات، خصوصاً محبت، دکھ، تنہائی، احشسِ محرومی، اور بیوی  سےعص موضوعات کو بہت نرؾ، گہرے اور 

دیتی  ؾ کوٹ میں دکھائیاثرانگیز انداز میں یانؿ کرتے ہیں۔ اؿ کے افشمی نوری کے دؽ کو چھو جاتے ہیں۔یہ کیفیت اؿ کے افشمی گر

 ملازؾ کی خواہش، ونور اور سردی کے احشس کو جس نرمی سے پیش کیا گیا ہے، وہ بےمثاؽ ہے۔ غریبہے۔اس افشمی میں ایک 
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بیدی کی زباؿ نہا ط سادہ، صاػ اور بے ساختہ ہوتی ہے، مگر اس میں علاومتی لیت بھی پائی جاتی ہے۔ وہ چھوٹے چھوٹے واعاتت 

ں میں گہرے مفایم  چھپا دیتے ہیں۔بیدی کے کردار مکمل طور پر سماجی شعور سے بھرپور ہوتے ہیں۔ اؿ کے یہاں کوئی کردار اور سادہ جملو

 مکمل نیکی یا بدی کا نمائندہ نہیں ہوتا بلکہ ہر کردار ایک داخلی کشمکش کا شکار ہوتا ہے، جیسا کہ اصل زندی  میں ہوتا ہے۔

 نفسیاتی پہلوإں پر زور دیا، یکن  اؿ کے یہاں سماجی شعور بھی نمایاں ہے۔ وہ خاص طور پر اگرچہ بیدی می اپنے افشو،ں میں

 عورتوں، غربوںں، نچلے طبقے، مزدوروں اور بیواإں کی زندی  کو موضوع بناتے ہیں اور اؿ کے استحصاؽ کو بے نقاب کرتے ہیں۔

وہ جذبات رکھتی ہیں، فیصلے کرتی ہیں اور کبھی کبھی زندی  کے  بیدی کے افشو،ں کی عورتیں روا ط سے ہٹ کر پیش کی جاتی ہیں۔

 خلاػ بغاوت بھی کرتی ہیں۔ اؿ کرداروں میں گہرائی، نفسیاتی پیچیدی  اور انسانی ر،ق ہوتا ہے۔اؿ کے افشو،ں میں اکثر داخلی خود کلامی

تا ہے۔ بیدی مکامے  لکھنے میں بھی بہت ماہر ہیں، جو کردار کی کا نصر  ہوتا ہے، جو کردار کی نفسیاتی کیفیت کو واضح کر ‚اندر کی آواز‚یعنی

 شخصیت کو اجاگر کرتے ہیں۔

راجندر سنگھ بیدی می اردو افشنہ نگاری میں انسانی نفسیات، جذبات اور باطن کی سچائی کو ایک نیا افق عطا کیا۔ اؿ کی تحریروں میں 

 چابک دستی انہیں ممتاز بناتی ہے۔ اؿ کے افشمی محض کہانیاں نہیں بلکہ انساؿ کی سادی  کے پردے میں چھپی گہرائی، لطا ج اور فنکارانہ

 بنا دیا اور یہی اؿ کی افشنہ نگاری کا سب سے بڑا کماؽ ہے۔ ‚دؽ کی بات‛داخلی زندی  کا آئینہ ہیں۔ بیدی می اردو افشمی کو 

 افشنہ بھولا:متن 6.2.3

 

م

 رکھتے دیکھا۔ چھاچھ کی کھٹاس کو دور کرمی کے ےنئ مایا می کوزے میں پزے ہوئے میں می مایا کو پتھر کے ایک کوزے میں 

 

ن

ھّ
ک

آمد کا مکھن کو کنویں کے صاػ پانی سے کئی بار دھویا۔ اس طرح مکھن کے جمع کرمی کی کوئی خاص وجہ تھی۔ ایسی بات عموماً مایا کے کسی عزیز کی 

 مایا کا بھائی اپنی بیوہ بہن سے راکھی بندھوامی کے ےنئ آمی والا تھا۔ یوں تو اکثر نیں ب بھائیوں پتا دیتی تھی۔ ہاں! اب مجھے یاد آیا۔ دو دؿ کے بعد

ھوا لیا کرتا تھا۔ کے ہاں جا کر انھیں راکھی باندھتی ہیں مگر مایا کا بھائی اپنی بہن اور بھانجے سے ملنے کے ےنئ خود ہی آ جایا کرتا تھا اور راکھی بند

اا، اس کی راکھی بندھوا کرو

 

ش
ھ
ک

ہ اپنی بیوہ بہن کو یہی یقین دلاتا تھا کہ اگرچہ اس کا سہاگ لٹ گیا ہے مگر جب تک اس کا بھائی زندہ ہے، اس کی ر

بابا! ‛حفاظت کی ذمے داری اپنے کندھوں پر لیتا ہے۔ ننھے بھولے می میرے اس خیاؽ کی تصدیق کر دی۔ گنّا وںستے ہوئے اس می کہا، 

 ‚گے نا۔۔۔؟ پرسوں ماموں جی آئیں

میں می اپنے پوتے کو پیار سے گود میں اٹھا لیا۔ بھولے کا جسم بہت نرؾ و نازک تھا اور اس کی آواز بہت سُریلی تھی۔ سےعص کنوؽ کی 

گھبرا کر مجھے اپنا پتیوں کی نزاکت اور سفیدی، گلاب کی سرخی اور بلة کی خوش الحانی کو اکھٹا کر دیا ہو۔ اگرچہ بھولا میری لمبی اور گھنی داےھی سے 

بھولے ‛منھ وںمنے کی اجازت نہ دیتا تھا تاہم میں می زبردستی اس کے سرخ گالوں پر پیار کی مہر ثبت کر دی۔ میں می مسکراتے ہوئے کہا، 

 ‚ماموں جی!‛بھولے می کچھ وقت کے بعد جواب دیا،  ‚تیرے ماموں جی تیری ماتا جی کے کیا ہوتے ہیں؟

چھوے دیا اور ہنسنے لگی۔ میں اپنی بہو کے اس طرح کھل کر ہنسنے پر دؽ ہی دؽ میں بہت خوش ہوا۔ مایا بیوہ تھی اور مایا می استوتر پزھنا 

قین ک کرتے  سماج اسے اچھے کپڑے پہننے اور خوشی کی بات میں حصہ لینے سے بھی روکتا تھا۔ میں می بار ہا مایا کو اچھے کپڑے پہننے ہنسنے کھیلنے کی
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پروانہ کرمی کے ےنئ کہا تھا۔ مگر مایا می خو د اپنے آپ کو سماج کے روح فرسا احکاؾ کے تابع کر لیا تھا۔ اس می اپنے تماؾ اچھے  ہوئے سماج کی

ل کر کے چابی ایک جوہڑ میں پھینک دی تھی۔ مایا می ہنستے ہوئے اپنا پاٹھ جاری رکھا۔
قفّ
م

 کپڑے اور زیورات کی پٹاری ایک صندوؼ میں 

 ہر، ہری ہر، ہریہری ہری ہری 

 میر ی بار دیر یوںں اتنی کری

 ‚بھولے۔۔۔! تم ننھی کے کیا ہوتے ہو؟‛پھر اس می اپنے لاؽ کو پیار سے بلاتے ہوئے کہ 

 بھولے می جواب دیا۔ ‚بھائی!‛

 ‚اسی طرح تیرے ماموں جی میرے بھائی ہیں۔‛

کا بھائی اور کسی کا ماموں ہو سکتا ہے۔ وہ تو اب تک یہی  بھولا یہ بات نہ سمجھ سکا کہ ایک ہی شخص کس طرح ایک ہی وقت میں کسی

کی سمجھتا آیا تھا کہ اس کے ماموں جاؿ اس کے بابا جی کے بھی ماموں جی ہیں۔ بھولے می اس مخمصے میں پزمی کی کوی  نہ کی اور اچک کر ماں 

محض اس وجہ سے سنتا تھا کہ وہ کہانیوں کا شوقین تھا اور گیتا کے  گود میں جا بیٹھا اور اپنی ماں سے گیتا سننے کے ےنئ اصرار کرمی لگا۔ وہ گیتا

کی مخملی تلواروں میں یٹھ  کر گھنٹوں اؿ  دوب جوہڑ کے کنارے یلی ہ ہوئی ادھیائے کے آخر میں مہاتم سن کر وہ بہت خوش ہوتا اور پھر

 مہاتموں پر تےر کیا کرتا۔

ارعوں کو ہل پہنچامی ھے(۔ رغےھا جسم، اس پر مصیبتوں کا مارا ہوا، جوانی کے عالم مجھے دوپہر کو اپنے گھر سے چھے میل دور اپنے مز

کے  میں تین تین من رغجھ اٹھا کر دوےا کیا۔ مگر اب بیس سیر رغجھ کے نیچے گردؿ پچکنے لگتی ہے۔ بیٹے کی موت می امید کو یاس میں تبدیل کر

 ورنہ دراصل تو مر چکا تھا۔ ے ک تو ے دی تھی۔ اب میں بھولے کے سہارے ہی جیتا تھا

 رات کو میں تکاؿ کی وجہ سے بستر پر لیٹتے ہی اونگھنے لگا۔ ذرا توقف کے بعد مایا می مجھے دودھ پینے کے ےنئ آواز دی۔ میں اپنی بہو کی

 ‚پروانہ کیا کرو بٹیا۔ مجھ رغےھے کی اتنی‛سعادت مندی پر دؽ ہی دؽ میں بہت خوش ہوا اور اسے سینکڑوں دعائیں دیتے ہوئے میں می کہا، 

نہیں بیٹا! ‛ ‚بابا جی! آپ آج کہانی نہیں سنائیں گے کیا؟‛بھولا ابھی تک نہ سویا تھا اس می ایک چھلا،ق لگائی اور میرے پیٹ پر چڑھ گیا۔ رغلا، 

بھولے می روٹھتے  ‚إں گا۔میں می آسماؿ پر لے ت ہوئے ستاروں کو دیکھتے ہوئے کہا، میں آج بہت تھک گیا ہوں۔ کل دوپہر کو تمھیں سنا

ھاارا بھولا نہیں بابا۔ میں ماتا جی کا بھولا ہوں۔‛ہوئے جواب دیا، 

م

 

ٹ

 ‚میں 

بھولا بابا جی کاہے ‛بھولا بھی جانتا تھا کہ میں می اس کی ایسی بات کبھی برداشت نہیں کی۔ میں ہمیشہ اس سے یہی سننے کا عادی تھا کہ 

کا کندھے پر اٹھا کر چھے میل تک لے جامی اور پیدؽ ہی واپس آمی کی وجہ سے میں بہت تھک گیا تھا۔  مگر اس دؿ ہلوں ‚اور ماتا جی کا نہیں

ن نہ اٹھتیں۔ اس غیر معمولی تھکن کے
 
 شی
ی

ُ

ی

باعث میں  شاید میں اتنا نہ تھکتا، اگر میرا نیا جوتا ایڑی کو نہ دباتا اور اس وجہ سے میرے پاإں میں 

کی۔ میں آسماؿ پر ستاروں کو دیکھنے لگا۔ آسماؿ کے جنوبی گوشے میں ایک ستارہ مشعل کی طرح روشن تھا۔  می بھولے کی وہ بات بھی برداشت

 تےر سے دیکھنے پر وہ مدھم سا ہومی لگا۔ میں اونگھتے اونگھتے سوگیا۔
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کی؟ میں اس خیاؽ سے بح  ہوتے ہی میرے دؽ میں خیاؽ آیا کہ بھولا سوچتا ہو گا کہ کل رات بابا می میری بات کس طرح برداشت 

د لرز گیا کہ بھولے کے دؽ میں کہیں یہ خیاؽ نہ آیا ہو کہ اب بابا میری پروا نہیں کرتے۔ شاید یہی وجہ تھی کہ بح  کے وقت اس می میری گو

 "میں نہیں آإں گا۔تیرے پاس بابا؟"میں آمی سے انکار کر دیا اور رغلا، 

 "یوںں بھولے؟"

 " ماتا جی کا ہے۔بھولا بابا جی کا نہیں۔ بھولا"

نگوں کے میں می بھولا کو مٹھائی کے لالچ سے منا لیا اور ندس ہی لمحات میں بھولا بابا جی کا بن گیا اور میری گود میں آ گیا اور اپنی ننھی ٹا

 نکا

 

ن

ھّ
مک

لا اور اسے کوزے میں ڈاؽ کر گرد میرے جسم سے لپٹے ہوئے کمبل کو لپیٹنے لگا۔ مایا ہری ہر استو تر پزھ رہی تھی۔ پھر اس می پاإ بھر 

 تیار کر لیا۔ میں بہن بھائی کے

 

ن

ھّ
مک

اس پیار  کنویں کے صاػ پانی سے چھاچھ کی کھٹاس کو دھو ڈالا۔ اب مایا می اپنے بھائی کے ےنئ سیر کے قریب 

 کہا، عورت کا دؽ محبت کا ایک کے جذبے پر دؽ ہی دؽ میں خوش ہو رہا تھا۔ اتنا خوش کہ میری آنکھوں میں آنسو ٹپک پزے۔ میں می دؽ میں

 سمندر ہوتا ہے کہ ماں، باپ، بھائی بہن، خاوند بچے سب سے وہ بہت ہی پیار کرتی ہے اور اتنا کرمی پر بھی وہ ختم نہیں ہوتا۔ ایک دؽ کے

 طرػ سے چہرے کو ہٹا ہوتے ہوئے بھی وہ سب کو اپنا دؽ دے دیتی ہے۔ بھولے می دوو،ں ہاتھ میرے گالوں کی جھریوں پر رکھے۔ مایا کی

 "بابا تمھیں اپنا وعدہ یاد ہے نا۔۔۔؟"کر اپنی طرػ کر لیا اور رغلا،

 "کس بات کا۔۔۔ بیٹا؟"

 "تمھیں آج دوپہر کو مجھے کہانی سنانی ہے۔"

 میں می اس کا منھ وںمتے ہوئے کہا۔"ہاں بیٹا۔۔!"

ر کیا۔ بھولے کو اس بات کا علم تھا کہ بابا جی کے کہانی سنامی کا وقت وہی یہ تو بھولا ہی جانتا ہو گا کہ اس می دوپہر کے آمی کا کتنا اظام 

 آدھ گھنٹہ یشتر ہوتا ہے جب وہ کھانا کھا کر اس پلنگ پر جا لیٹتے ہیں جس پر وہ بابا جی یا ماتا جی کی مدد کے بغیر نہیں چڑھ سکتا تھا۔ چنانچہ وقت سے

 ۔ میرے کھامی کے ےنئ نہیں بلکہ اپنی کہانی سننے کے چاإ سے۔ہی اس می کھانا نکلوامی پر اصرار شروع کر دیا

میں می معموؽ سے آدھ گھنٹہ ہلےا کھانا کھایا۔ ابھی آخری و،الہ میں می توےا ہی تھا کہ پٹواری می دروازے پر دستک دی۔ اس کے 

پنے کے ےنئ مجھے آج ہی فرصت مل سکتی ہے، پھر ہاتھ میں ایک ہلکی سے جریب تھی۔ اس می کہا کہ خانقاہ والے کنویں پر آپ کی زمین کو نا

 نہیں۔

دالاؿ کی طرػ نظر دوےائی تو میں می دیکھا۔ بھولا چار پائی کے چاروں طرػ گھوؾ کر بستر بچھا رہا تھا۔ بستر بچھامی کے بعد اس می 

کی کوی  کرمی لگا۔ اگرچہ بھولے کا مجھے اصرار سے ایک بڑا سا تکیہ بھی ایک طرػ رکھ دیا اور خود پائینتی میں پاإں اےا کر چار پائی پر چڑھنے 

آخر مایا ہی کا بیٹا ہے نہ۔۔۔ ایشور اس کی عمر "جلد روٹی کھلانا اور بستر بچھا کر میری تواضع کرنا اپنی خود غرضی پر مبنی  تھا تاہم میرے خیاؽ میں آیا۔ 

 "دراز کرے۔

ھاارے پیچھے پیچھے آ جاإں گا۔ جب بھولے می دیکھا کہ میں باہر جامی  میں می پٹواری سے کہا، تم خانقاہ والے کنویں کو چلو اور

م

 

ٹ

میں 
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 کے ےنئ تیار ہوں تو اس کا چہرہ اس طرح مدھم پز گیا سےعص گسشتہ شب کو آسماؿ کے ایک کومی میں مشعل کی مانند روشن ستارہ مسلسل دیکھتے

بھی کیا جلدی ہے؟ خانقاہ والا کنواں کہیں بھاگا تو نہیں جاتا۔۔ آپ کم سے کم آراؾ تو کر بابا جی، اتنی "رہنے کی وجہ سے ماند پز گیا تھا۔ مایا می کہا، 

 "لیں۔

مایا خاموش ہو ہے۔۔بھولا منھ بسورمی  "پٹواری لا  گیا تو پھر یہ کاؾ ایک ماہ سے ادھر نہ ہو سکے گا۔"میں می زیر لب کہا، "اوہوں۔"

 "بابا میری کہانی۔۔۔ میر ی کہانی۔۔۔‛ لگا۔ اس کی آنکھیں نمناک ہو گئیں۔ اس می کہا،

 "دؿ کو کہانی سنامی سے مسافر راستہ بھوؽ جاتے ہیں۔ ‚بھولے، میرے بچے؟ میں می بھولے کو ٹالتے ہوئے کہا۔"

 "بابا تم جھوٹ رغلتے ہو۔۔۔ میں بابا جی کا بھولا نہیں بنتا۔‛بھولے می سوچتے ہوئے کہا،  "راستہ بھوؽ جاتے ہیں!"

تھکا ہوا بھی نہیں تھا اور پندرہ بیس منٹ آراؾ کے ےنئ نکاؽ سکتا تھا، بھلا بھولے کی اس بات کو آسانی سے کس  اب جب کہ میں

 سے نجات طرح برداشت کر لیتا۔ میں می اپنے شامی سے چادر اتار کر چار پائی کی پائینتی پر رکھی اور اپنی دبی ہوئی ایڑی کو جوتی کی قید با مشقت

اب کوئی مسافر راستہ کھو بیٹھےتو اس کے تم ‛ یٹ  گیا۔ بھولا پھر اپنے بابا کا بن گیا۔ لیٹتے ہوئے میں می بھولے سے کہا، دلاتے ہوئے پلنگ پر

 ۔"ذمے دار ہو

اور میں می بھولے کو دوپہر کے وقت سات شہزادوں اور سات شہزادیوں کی ایک لمبی کہانی سنائی۔ کہانی میں اؿ کی باہمی شادی کو 

ؽ سے زیادہ دکش  انداز میں یانؿ کیا۔ بھولا ہمیشہ اس کہانی کو پسند کرتا تھا جس کے آخر میں شہزادہ اور شہزادی کی شادی ہو جائے میں می معمو

 مگر میں می اس روز بھولے کے منھ پر خوشی کی کوئی علاومت نہ دیکھی بلکہ وہ ایک افسردہ سا منھ بنائے خفیف طور پر کانپتا رہا۔

اری خانقاہ والے کنویں پر اظام ر کرتے کرتے تھک کر اپنی ہلکی ہلکی نکار ر پیدا کرمی والی جریب ب م میں ڈاؽ اس خیاؽ سے کہ پٹو

جوتی کو کر کہیں اپنے گاإں کا رخ نہ کر لے۔ میں جلدی جلدی مگر اپنے ےمن جوتے میں دبتی ہوئی ایڑی کی وجہ سے لنگڑاتا ہوا بھاگا۔ گو مایا می 

 یا تھا۔ تاہم وہ نرؾ مطلق نہ ہوئی تھی۔سرسوں کا تیل لگا د

شاؾ کو جب میں واپس آیا تو میں می بھولے کو خوشی سے دالاؿ سے صحن میں اور صحن سے دالاؿ میں کودتے پھاندتے دیکھا۔ وہ 

جی کے دیس۔ ماموں چل ماموں جی کے دیس۔۔۔ رے گھوےے، ماموں "لکڑی کے ایک ڈنڈے کو گھوےا بنا کر اسے بھگا رہا تھا اور کہہ رہا تھا، 

جوں ہی میں می دہلیز میں قدؾ رکھا۔ بھولے می اپنا گانا ختم کر دیا اور رغلا،  "جی کے دیس، ہاں ہاں، ماموں جی کے دیس۔ گھوےے۔۔۔

 "بابا۔۔۔ آج ماموں جی آئیں گے نا۔۔۔؟"

 ‛میں می پوچھا۔  "پھر کیا ہو گا بھولے۔۔۔؟"
ّ
) کتا( لائیں گے۔ ماموں جی کے سر پر  ماموں جی اگن رغٹ لائیں گے۔ ماموں جی کل

ی ہوتی ہی نہیں بابا۔ اور تو اور ایسی مٹھائی لائیں گے جو آپ می خواب میں 

مکّ

ی کے بھٹوں کا ڈھیر ہو گا نا بابا۔ ہمارے یہاں تو 

مکّ

بھی نہ دیکھی ہو 

 الفاظ سات شہزادوں اور سات شہزادیوں والی کہانی کے "خواب میں بھی نہ دیکھی ہو ی "میں حیراؿ تھا اور سوچ رہا تھا کہ کس خوبی سے "ی ۔

 "بہت ذہین ڑککا ہو گا اور ہمارے ناؾ کو روشن کرے گا۔‛میں می دعا دیتے ہوئے کہا،  ‚جیتا رہے‛کے یانؿ میں سے اس می یاد رکھے ھے(۔ 
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ور ہلےا پہل اپنی ماتا جی کو اور پھر مجھے شاؾ ہوتے ہی بھولا دروازے میں جا بیٹھا تاکہ ماموں کی شکل دیکھتے ہی اندر کی طرػ دوےے ا

 اپنے ماموں جی کے آمی کی بری سنائے۔

کہا، دیوں کو دیا سلائی دکھائی ہے۔۔ جوں جوں رات کا اندھیرا گہرا ہوتا جاتا دیوں کی روشنی زیادہ ہوتی جاتی۔ متفکرانہ لہجے میں مایا می 

 "بابا جی۔ بھیّا ابھی تک نہیں آئے۔"

 "سے ٹھہر گئے ہوں گے۔ کسی کاؾ کی وجہ"

 "ممکن ہے کوئی ضروری کاؾ آ پزا ہو۔۔۔ راکھی کے روپئے ڈاک میں بھیج دیں گے۔۔۔"

 "مگر راکھی؟"

 "ہاں راکھی کی ہوں۔۔انھیں اب تک تو آ جانا چاہیے تھا۔"

ماتا جی! ماموں ‛ لہجے میں کہا، میں می بھولے کو زبردستی دروازے کی دہلیز پر سے اٹھایا۔ بھولے می اپنی ماتا سے بھی زیادہ متفکرانہ

شاید بح  کو آ جائیں۔ تیرے ماموں جی۔ میرے "مایا می بھولے کو گود میں اٹھاتے ہوئے اور پیار کرتے ہوئے کہا،  ‚جی یوںں نہیں آئے؟

 "بھولے۔

 پھر بھولے می اپنے نرؾ و نازک بازوإں کو اپنی ماں کے گلے میں ڈالتے ہوئے کہا،

ھاا"

م

 

ٹ

 "رے کیا ہوتے ہیں؟میرے ماموں جی 

 "جو تم ننھی کے ہو۔"

 "بھائی؟"

 "تم جاو،۔"

  "اوربنسی)بھولے کا دوست( کے کیا ہوتے ہیں؟"

 ۔۔۔۔۔۔"نہیں "،"بھائی بھی نہیں؟"،"کچھ بھی نہیں۔"

ا تو پھر وہ مشعل کی مانند چمکتا ہوا ستارہ

ُ

 
آسماؿ کے ایک کومی میں  اور بھولا اس عجیب بات کو سوچتا ہوا سو گیا۔ جب میں اپنے بستر پر ل

می کی وجہ میرے گھورمی کی وجہ سے ماند ہوتا ہوا دکھائی دیا۔ مجھے پھر بھولے کا چہرہ یاد آ گیا جو میرے خانقاہ والے کنوئیں کو جامی پر تیار ہو

نہیں دیتا۔ اتنا سا بچہ بھلا گیتا کو کیا سمجھے۔ مگر سے یوں ہی ماند پز گیا تھا۔ کتنا شوؼ ہے بھولے کو کہانیاں سننے کا۔ وہ اپنی ماں کو استوتر بھی پزھنے 

صرػ اس وجہ سے کہ اس کے ادھیائے کا مہاتم ایک دلچسپ کہانی ہوتا ہے۔ وہ نہا ط صبر سے ادھیائے کے ختم ہومی اور مہاتم کے شروع 

  ہومی کا اظام ر کیا کرتا ہے۔

تو  ےنئاسے اپنی بہن کا پیار سے جمع کیا ہوا مکھن کھامی کے ‛میں کہا۔  میں می دؽ  ‚مایا کا بھائی ابھی تک نہیں آیا۔ شاید نہ آئے۔"

میں " کھڑی تھی۔ ےنئمیں ستاروں کی طرػ دیکھتے دیکھتے اونگھنے لگا۔ یکایک مایا کی آواز سے میری نیند کھلی۔ وہ دودھ کا کٹورا  "جانا چاہئے تھا۔آ

 "و۔اتنی تکلیف نہ کیا کر ےنئمی کئی بار کہا ہے۔ تم میرے 
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میں می کہا۔ دودھ پینے کے بعد فرط شفقت سے میرے آنسو نکل آئے۔ حد سے زیادہ خوش ہو کر میں مایا کو یہی دعا دے سکتا تھا کہ   

 کی وہ سہاگ وتی رہے۔ کچھ ایسا ہی میں می کہنا چاہا۔ مگر اس خیاؽ کے آمی سے اس کا سہاگ تو برس ہوئے لٹ گیا تھا۔ میں می کچھ نہ کچھ کہنے

پھر میرے پہلو میں بچھی ہوئی چارپائی پر   ‚ی سے۔۔۔تمہیں اس سیوا کا پھل ملے بغیر نہ رہے گا۔‛  سے اپنی رقت کو دباتے ہوئے کہا۔ غرض

  سے بھولا ننھی کو جو کہ اس کے ساتھ ہی سورہی تھی پرے دھکیلتے ہوئے اور آنکھیں ملتے ہوئے اٹھا۔ اٹھتے ہی اس می کہا۔

  ‚ تک یوںں نہیں آئے؟بابا۔۔۔ماموں جی ابھی‛ 

اس قدر بیتاب دیکھ کر مایا بھی کچھ  ےنئاپنے بیٹے کو اپنے ماموں کے   ‚آ جائیں گے۔۔۔بیٹا، سو جاإ، وہ بح  سویرے آ جائیں گے۔‛ 

 لگی۔ مایا کی بے تاب سی ہو ہے۔۔ ن اس طرح جس طرح ایک شمع سے دوسری شمع روشن ہو جاتی ہے۔ کچھ دیر کے بعد وہ بھولے کو لٹا کر تھپکنے

نیند سوتی  آنکھوں میں بھی نیند آمی لگی۔ یوں بھی جوانی میں نیند کا غلبہ ہوتا ہے اور پھر دؿ بھر کاؾ کاج کر کے تھک جامی کی وجہ سے مایا گہری

دیر اونگھنے لگ جاتا اور باقی رات اختر  تھی۔ میری نیند تو عاؾ رغےھوں کی نیند تھی۔ کبھی ایک آدھ گھنٹے تک سو لیتا۔ پھر دو گھنٹے جاگتا رہتا۔ پھر کچھ

  شماری کرتے گسار دیتا۔ میں می مایا کو سوجامی کے ےنئ کہا اور بھولے کو اپنے پاس لٹا لیا۔

میں می سوئی ہوئی مایا سے "بتی جلتی رہنے دو۔ صرػ دھیمی کر دو۔۔۔میلے کی وجہ سے بہت سے وںر چکار ادھر گھوؾ رہے ہیں۔۔۔"

ت یہ تھی کہ اس دعہ  میلے پر جو لوگ آئے ھے( اؿ میں اسے  آدمی بھی ھے( جو کہ ننھے بچوں کو اتےال کر کے لے جاتے کہا۔ سب سے بڑی با

میں می بھولے کو اپنے پاس لٹا لیا تھا۔ میں می دیکھا، بھولا جاگ  ےنئھے(۔ پزوس کے ایک گاإں میں دو ایک ایسی وارداتیں ہوئی تھیں اور اسی 

 میری آنکھ لگ ہے۔۔ ھوڑےی دیر کے بعد جب میری آنکھ کھلی تو میں می بتی کو دیوار پرنہ دیکھا۔ گھبرا کر ہاتھ ساررا تو میں می رہا تھا۔ اس کے بعد

 مایا کو بھیدیکھا کہ بھولا بھی بستر پر نہ تھا۔ میں می اندھوں کی طرح در و دیوار سے ٹکراتے اور ٹھوکریں کھاتے ہوئے تماؾ چارپائیوں پر دیکھا۔ 

   ‚مایا ہم لٹ گئے۔‛  جگایا۔ گھر کا کونا کونا چھانا، بھولا کہیں نہ تھا۔

میں می اپنا سر پیٹتے ہوئے کہا۔ مایا ماں تھی۔ اس کا کلیجہ جس طرح شق ہوا یہ کوئی اس سے پوچھے۔ اپنا سہاگ لٹنے پر اس می اتنے 

اور وہ دیواو،ں کی طرح خیں م مار رہی تھی۔ پاس پزوس کی عورتیں شور سن باؽ نہ و،چے ھے( جتنے کہ اس وقت و،چے۔ اس کا دؽ بیٹھا جا رہا تھا 

 گھر کر جمع ہو گئیں اور بھولے کی گمشدی  کی بری سن کر رومی پیٹنے لگیں۔ میں عورتوں سے زیادہ پیٹ رہا تھا۔ آج میں می ایک بازی گر کو اپنے

آہ! وہ وقت کہاں سے ہاتھ آئے۔ میں می دعائیں کیں کہ کسی وقت کا دیا کاؾ آ  کے اندر گھورتے بھی دیکھا تھا۔ مگر میں می پرواہ نہ کی تھی۔

وہی جائے۔ منتیں مانیں کہ بھولا مل جائے۔ وہی گھر کا اجالا تھا۔ اسی کے دؾ سے میں اور مایا جیتے ھے(۔ اس کی آس سے ہم اےتے پھرتے ھے(۔ 

س کے بغیر ہم کچھ نہ کرتے ھے(۔ میں می گھوؾ کر دیکھا مایا بے ہوش ہو ہے۔ تھی۔ اس ہماری آنکھوں کی بینائی، وہی ہمارے جسم کی توانائی تھا۔ ا

کے ہاتھ اندر کی طرػ مڑ گئے ھے(۔ نسیں کھچی ہوئی اور آنکھیں پتھرائی ہوئی تھیں اور عورتیں اس کی ناک بند کر کے اک چمچے سے اس کے 

میں بھولے کو بھی بھوؽ گیا۔ میرے پاإں تلے کی زمین نکل ہے۔۔  ےنئ کے دانت کھولنے کی کوی  کر رہی تھیں۔ میں سچ کہتا ہوں ایک لمحے

 ایک ساتھ گھر کے دو بشر جب دیکھتے دیکھتے ہاھوڑں سے چلے جائیں تو اس وقت دؽ کی کیا کیفیت ہوتی ہے۔ میں می لرزتے ہوئے ایشور کو برا

ں نہ لے لی۔ آہ! مگر جس کی قضا آتی ہے اس کے سوا کسی اور کا باؽ تک بیکا بھلا کہا کہ اؿ دکھوں کو دیکھنے سے یشتر اس می میری ہی جاؿ یوں
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ہی مایا کو سہارا نہیں ہوتا۔ قریب تھا کہ میں بھی مایا کی طرح گر پزوں کہ مایا ہوش میں آ ہے۔۔ مجھے ہلےا سے کچھ سہارا ملا۔ میں می دؽ میں کہا، میں 

 ے دوں تو مایا تو کسی طرح نہیں بچ سکتی۔ میں می حواس جمع کرتے ہوئے کہا۔دے سکتا ہوں اور اگر میں خود اس طرح حوصلہ چھو

مایا ی سے!۔۔۔دیکھو! مجھے یوں خانہ خراب مت کرو۔۔۔حوصلہ کرو۔ بچے اتےال ہوتے ہیں مگر آخر مل بھی جاتے ہیں۔ بازی گر ‛  

 ‚ےنئ لے جاتے ہیں۔ بھولا مل جائے گا۔بچوں کو مارمی کے ےنئ نہیں لے جاتے۔ پاؽ کر بڑا کر کے کسی کاؾ میں لامی کے 

ماں کے ےنئ یہ الفاظ بے معنی ھے(۔ مجھے بھی اپنے اس طرح صبر کرمی پر گماؿ ہوا گویا میں اس وجہ سے چپ ہو گیا ہوں کہ مایا کے   

 ‚مرد کو ضرور کچھ حوصلہ رکھنا چاہئے۔‛میں می کہا  ‛نہیں ‛مقابلے میں بھولے سے بہت کم پیار ہے۔ مگر 

جو گاإں سے دس  ےنئس وقت آدھی رات ادھر تھی اور آدھی ادھر جب ہمارا پزوسی اس حادثے کی بری تھامی میں پہنچامی کے ا  

زہ کھلا اور ہم کوس دور شہر میں تھا، روانہ ہوا۔ باقی ہم سب ہاتھ ملتے ہوئے بح  کا اظام ر کرمی لگے۔ تاکہ دؿ کلنے  پر کچھ سجھائی دے۔ دفعتاً دروا

کے ماموں کو اندر آتے دیکھا۔ اس کی گود میں بھولا تھا۔ اس کے سر پر مٹھائی کی ٹوکریاں اور ایک ہاتھ میں بتی تھی۔ ہمیں تو گویا  می بھولے

س می تماؾ دنیا کی دولت مل ہے۔۔ مایا می بھائی کو پانی پوچھا نہ خیر ط اور اس کی گود سے بھولے کو چھین کر اسے وںمنے لگی۔ تماؾ اےوس پزو

 رکةد دی۔ بھولے کے ماموں می کہا۔مبا

 کر بیٹھا تھا۔ یکایک مجھے گم کے اندھیرے میں، میں اپنا راستہمجھے کسی کاؾ کی وجہ سے دیر ہو ہے۔ تھی۔ دیر سے روانہ ہومی پر رات ‛  

ک پر بھولے کو بتی ایک طرػ سے روشنی آتی دکھائی دی۔ میں اس کی جانب بڑھا۔ اس خوػ ناک تارکی  میں پرس پور سے آمی والی سڑ

پکڑے ہوئے اور کانٹوں میں الجھے ہوئے دیکھ کر میں ششدر رہ گیا۔ میں می اس وقت اس کے وہاں ہومی کا بب  پوچھا تو اس می جواب 

۔ تم دیر دیا۔۔۔کہ بابا جی می آج دوپہر کے وقت مجھے کہانی سنائی تھی اور کہا تھا کہ دؿ کے وقت کہانی سنامی سے مسافر راستہ بھوؽ جاتے ہیں

 ‚!!گے نا۔۔۔ تک نہ آئے تو میں می یہی جانا کہ تم راستہ بھوؽ گئے ہو گے اور بابا می کہا تھا کہ اگر کوئی مسافر راستہ بھوؽ گیا تو تم ذمے دار ہو

 خلاصہ: 6.2.3

ہنر مندانہ انداز میں ایک معصوؾ بچے کی نفسیات، جذباتی حشسیت اور خاندانی رشتوں کی لطا ج کو بڑے ہی  "بھولامیں"افشنہ 

نہ ایک عاؾ پیش کیا گیا ہے۔ کہانی کے مرکزی کرداروں میں دادا، مایا )بیوہ بہو(اور اس کا چھوٹا بیٹا بھولا ہیں، جو سب ایک ساتھ رہتے ہیں۔ افش

 مگر جذبات سے لبریز دیہی ماحوؽ میں واقع ہوتا ہے۔

  نکاؽ رہی ہے۔ یہ عمل معمولی لگتا ہے، یکن  دراصل  مایا کا بھائی راکھی بندھوامی کے ےنئ آمی والا ہے اور

 

ن

ھّ
مک

اس کی تیاری میں وہ 

 وہ اپنے بھائی کے ےنئ محبت، خلوص اور جذبات کی علاومت کے طور پر کیا جا رہا ہے۔

 دیتا ہے دوسری طرػ بھولا، ایک نہا ط معصوؾ اور حشس بچہ، دادا سے دؿ میں کہانی سننے کی ضد کرتا ہے۔ دادا لاپرواہی سے کہہ

 ۔ یہ جملہ بھولے کے ذہن میں گھر کر جاتا ہے۔‚دؿ میں کہانی سنامی سے مسافر راستہ بھوؽ جاتے ہیں‛کہ 
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 جب مایا کا بھائی )بھولا کا ماموں( وقت پر نہیں آتا، تو بھولا یہ سمجھتا ہے کہ ماموں واقعی راستہ بھوؽ گئے ہوں گے اور یہ سب اس کی

رات کو تنہا نکل پزتا ہے ۔ یہ معصومیت، محبت اور ذمہ  ماموں کو راستہ دکھامی کی وجہ سے ہوا ہے۔ وہ موؾ بتی لے کردؿ میں کہانی سننے کی ضد 

 داری کا بے مثاؽ اظہار ہے۔

گھر والے پریشاؿ ہو جاتے ہیں۔ یکن  جلد ہی ماموں آ جاتے ہیں اور بھولا اؿ کی گود میں ہوتا ہے۔ سب حیراؿ اور جذباتی ہو جاتے 

 ، یوںنکہ بھولا ایک معصوؾ جذبے سے ایسا عمل کرتا ہے جو بڑوں کو بھی ہلا دیتا ہے۔ہیں

بچوں کی معصومیت اور گھر کے رشتوں کی اہمیت کو نہا ط سادہ مگر گہرے انداز میں یانؿ کرتا ہے۔ اس کہانی میں  ‚بھولا‛افشنہ 

 حشس ہوتے ہیں۔ وہ بڑوں کی باتوں کو دؽ سے لگا ے ہی ہیں اور اؿ پر کے ذریعے یہ دکھایا گیا ہے کہ بچے کتنے ‚بھولا‛ایک چھوٹے سے ڑککے 

کی بھی یاد  ‚عید گاہ‛عمل کرمی کی کوی  بھی کرتے ہیں ۔چاہے وہ بات مذاؼ میں ہی یوںں نہ کہی ہے۔ ہو۔ یہ افشنہ ہمیں پریم ندس کے افشمی 

 دلاتا ہے۔

ے الفاظ میں لکھا ہے۔ اؿ کی زباؿ عاؾ فہم ہے، مگر اس میں جذبات کی گہرائی راجندر سنگھ بیدی می اس کہانی کو سادہ اور محبت بھر

 چھپی ہوئی ہے۔ نوری کو کہانی کے ہر منظر میں سچائی اور خلوص حسوسس ہوتا ہے۔

ور امید کا میل ہے، وہ افشمی میں مایا نامی ایک بیوہ عورت، اس کا بیٹا بھولا اور دادا سےعص کردار موجود ہیں۔ مایا کی زندی  میں اکیلا پن ا

دؿ ‛ راکھی کے دؿ اپنے بھائی کے آمی کی تیاری کرتی ہے۔ بھولا اپنے دادا سے دؿ میں کہانی سننے کی ضد کرتا ہے اور دادا کی کہی ہوئی بات کہ

 آتے تو بھولا یہ سوچ کر بھولا کے دؽ میں یٹھ  جاتی ہے۔ بعد میں جب ماموں وقت پر نہیں ‚میں کہانی سنامی سے مسافر راستہ بھوؽ جاتے ہیں

 موؾ بتی لے کر نکل پزتا ہے کہ وہ انہیں راستہ دکھا دے۔

یہ سب اس بات کا ثبوت ہے کہ بچے کتنے حشس، سچے اور محبت کرمی والے ہوتے ہیں۔ وہ بڑوں کی باتوں کو مذاؼ نہیں سمجھتے، بلکہ 

 ؾ اور معصوؾ جذبات کو بہت خوبصورتی سے یانؿ کیا گیا ہے۔دؽ سے مانتے ہیں۔ اس کہانی میں تنہائی، بیوی ، محبت، احشسِ جر

 اکتسابی نتائج 6.3

 اس اکائی کا مطالعہ کرمی کے بعد آپ می درج ذیل باتیں سیکھیں:

  راجندر سنگھ بیدی کی افشنہ نگاری کی سب سے نمایاں خصوصیت نفسیاتی حقیقت نگاری ہے۔ وہ انساؿ کے باطن، جذبات اور داخلی

 ی سادی  اور گہرائی سے پیش کرتے ہیں۔کشمکش کو بڑ

  راجندر سنگھ بیدی کی زباؿ سادہ مگر علاومتی ہوتی ہے ۔ اؿ کے افشو،ں کے کردار جیتے جاگتے، تضاد سے بھرپور اور عاؾ زندی  سے

 اجاگر کیا۔جڑے ہوتے ہیں۔ بیدی می خاص طور پر عورتوں، غربوںں اور مظلوؾ طبقات کے جذبات اور مسائل کو مؤثر انداز میں 

  ل کو لاہور میں پیدا ہوئے ۔بیدی کے والد کا ناؾ ہیرا سنگھ بیدی اور والدہ کا ناؾ سیوا دیوی تھا ۔ 1915راجندر سنگھ بیدی یکم ستمبر 
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 والد کھتری سکھ اور والدہ برہمن ھے( ۔ بیدی می ابتدائی تعلیم لاہور چھاإنی کے صدر بازار کے ایک اسکوؽ راجندر سنگھ بیدی  کے

  حاصل کی ۔میں

  ل میں شائع ہوا اور اسے  1937لاہور کے سالنامہ  ‛ادبی دنیا  ‛تھا ،جو رسالہ  ‛مہارانی کا تحفہ  ‛بیدی کا پہلا اردو افشنہ جس کا عنواؿ

 میں گسشتہ برس شائع ہومی والے سبھی افشو،ں میں بہترین افشنہ قرار دیا گیا ۔ ‚ادبی دنیا‛

 ممتاز مقاؾ و مرتبے اور فلموں کے تعلق سے اؿ کے گراں قدر تعاوؿ کے اعتراػ کے طورپر انہیں اردو فکشن کی دنیا میں اؿ کے 

ل میں غالب ایوارڈ اور فلم  1978‘ ل میں پدؾ شری  1972‘ ل میں انہیں ساہتیہ اکادمی ایوارڈ  1965مختلف اعزازات سے و،ازاگیا ۔ 

 فیئر ایوارڈ بھی دیے گئے ۔

 11  میں بیدی کا انتقاؽ ہوا کو بمبئی 1984و،مبر 

  ایک معصوؾ بچے کی نفسیات، جذباتی حشسیت اور خاندانی رشتوں کی لطا ج کو بڑے ہنر مندانہ انداز میں پیش  ‚بھولامیں‛افشنہ

۔ افشنہ کیا گیا ہے۔ کہانی کے مرکز ی کرداروں میں دادا، مایا )بیوہ بہو(اور اس کا چھوٹا بیٹا بھولا ہیں، جو سب ایک ساتھ رہتے ہیں

 ایک عاؾ مگر جذبات سے لبریز دیہی ماحوؽ میں واقع ہوتا ہے۔

  راجندر سنگھ بیدی می اس کہانی کو سادہ اور محبت بھرے الفاظ میں لکھا ہے۔ اؿ کی زباؿ عاؾ فہم ہے، مگر اس میں جذبات کی گہرائی

 ۔چھپی ہوئی ہے۔ نوری کو کہانی کے ہر منظر میں سچائی اور خلوص حسوسس ہوتا ہے

 مشکل الفاظ 6.4

Mixture, Fusion 
 امتزاج ملاپ، کسی چیز کا دوسری چیز میں شامل ہو جانا

Unconscious tendencies 
وہ خواہشات یا رحاننات جو انساؿ کو خود بھی معلوؾ نہ 

 ہوں

 لاشعوری میلانات

Psychological conflict 
 نفسیاتی کشمکش ذہنی الجھن، دماغ میں چلنے والی اُلجھنیں

Inner conflict 
 داخلی کشمکش یا تکرار انساؿ کے دؽ یا دماغ کے اندرونی تنازعہ

Subtlety, Delicacy, Grace 
 لطا ج نرمی، نزاکت، خوبصورتی یا نفاست

Protection, Safeguard 
اا  حفاظت، بچاإ

 

ش
ھ
ک

 ر

Married woman 
 سہاگن شادی شدہ عورت، جس عورت کا شوہر موجود ہو

Torch, Flame 
 مشعل روشنی دینے والا چراغ یا جلتی ہوئی لکڑی

Chapter (Sanskrit/Hindi origin) 
 ادھیائے (باب یا فصل )زیادہ تر ہندو مذہبی کتارغں میں
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Widowhood 
 بیوی  (بیوہ ہومی کی حالت، شوہر کے بغیر زندی 

 مشقیں 6.5

 : دیے گئے الفاظ کو جملوں میں امال کؽ کیجیے۔1مشق 

 ......................................................................................  فکشن ۔1 

 ......................................................................................  ایوارڈ ۔2 

 ......................................................................................  بیوہ ۔3 

 ......................................................................................  اکیلا پن ۔4 

 ...................................................................................... خوػ ناک ۔5 

 اور غلط کی نشاندہی کیجیے۔: دیے گئے جملوں میں صحیح 2مشق 

 )          (   راجندر سنگھ بیدی کی پیداش  دہلی میں ہوئی۔ ۔1 

 )          (   راجندر سنگھ بیدی کے والد کا ناؾ عجائب لاؽ تھا۔ ۔2 

 )          (     بھولا کی ماں کا ناؾ مایا ہے۔ ۔3 

 (       )       افشنہ بھولا راجندر سنگھ بیدی می لکھا ہے۔ ۔4 

 )          (   میں ہوا۔ 1984راجندر سنگھ بیدی کا انتقاؽ  ۔5 

 : دیے گئے الفاظ کے معنی لکھیے۔3مشق 

 ....................................................  ادھیائے ۔1 

اا  ۔2 

 

ش
ھ
ک

 ....................................................  ر

 ....................................................  امتزاج ۔3 

 ....................................................  لطا ج ۔4 

 .................................................... نفسیاتی کشمکش ۔5 

 نمونہ امتحانی سوالات 6.6

 معروضی سوالات: 6.6.1

 کس سنہ میں ہوئی؟راجندر سنگھ بیدی کی پیداش   ۔1 

(a) 1905  (b)1910  (c)1912  (d) 1915 
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 راجندر سنگھ بیدی کے والد کا ناؾ کیا تھا؟ ۔2 

 (a) ہیرا سنگھ بیدی  (bمہندر سنگھ بیدی ) (cکنور سنگھ بیدی ) (dیر ا سنگھ بیدی ) 

 راجندر سنگھ بیدی کی والدہ کا ناؾ کیا تھا؟ ۔3 

(a) شیورانی دیوی  (b) سیوا دیوی  (cمالنی )دیوی   (d کماری دیوی  ) 

 اجندر سنگھ بیدی کا پہلا افشنہ کوؿ سا شائع ہوا؟ ر اردورمیں ۔4 

(a) بھولا   (b لاجوتی)  (c) مہارانی کا تحفہ  (dگرہن) 

 راجندر سنگھ بیدی می ابتدا میں کس ناؾ سے لکھنا شروع کیا؟ ۔5 

 (a) محسن لاہوری  (bبیدی )  (cمحسن کاکوروی )  (dراجندرسنگھ ) 

 پنجابی زباؿ میں راجندر سنگھ بیدی کا پہلا افشنہ کوؿ سا شائع ہوا؟ ۔6 

 (a) دکھ سکھ  (bکلیانی )  (cتلاداؿ)  (dرحمٰن دی جتی ) 

 راجندر سنگھ بیدی کا پہلا اردو افشنہ کس رسالے میں شائع ہوا؟ ۔7 

(a) دلگداز  (bزمانہ )   (cادبی دنیا )  (dمخزؿ ) 

 ؟ لکھاکس می ‚بھولا‚افشنہ ۔8 

 (aراجندر سنگھ بیدی ) (bپریم ندس )  (cکرشن ندسر )  (dسعادت حسن منٹو) 

 ؟کس سنہ میں ملا ساہتیہ اکادمی ایوارڈراجندر سنگھ بیدی کو ۔9 

 (a)1955  (b)1960  (c)1965  (d)1970 

 راجندر سنگھ بیدی کا انتقاؽ کہاں ہوا؟ ۔10 

 (aدہلی )   (bبمبئی )   (cلاہور )   (dپنجا)ب 

 مختصر جوابات کے حامل سوالات: 6.6.2

 راجندر سنگھ بیدی کے ابتدائی حالات لکھیے۔ ۔1 

 بیدی کی ملازمت اور دیگر مصروفیات کا حاؽ لکھیے۔ ۔2 

 راجندر سنگھ بیدی کے افشو،ں کے موضوعات پر تبصرہ کیجیے۔ ۔3 

 لکھیے۔ بھولا کے ماموں جی پر ایک و،ٹ ۔4 

 پر و،ٹ لکھیے۔ ‚مایا‛کردار کی  ‚بھولا‛افشنہ  ۔5 
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 طویل جوابات کے حامل سوالات: 6.6.3

 راجندر سنگھ بیدی کا تعارػ پیش کیجیے۔ ۔1 

 کا خلاصہ یانؿ کیجیے۔ ‚بھولا‛افشنہ  ۔2 

 راجندر سنگھ بیدی کی افشنہ نگاری پر اظہار خیاؽ کیجیے۔ ۔3 

 کے جوابات: 6.6.1

(i) D (ii) A (iii) B (iv) C (v) A 

(vi) A (vii) C (viii) A (ix) C (x) B 
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 :ڈراما7اکائی

 امتیاز علی تاج(:انار لی)

 اکائی کے اجزا

 تمہید   7.0 

 مقاصد   7.1 

  )امتیاز علی تاج("انار لی"ڈراما:   7.2 

 امتیاز علی تاج  کا تعارػ  7.2.1  

 انار لی کا قصہ  7.2.2   

 دارانار لی کے کر  7.2.3   

 کا متن)اقتباس( "انار لی"  7.2.4  

 خلاصہ  7.2.5  

 اکتسابی نتائج   7.3 

 مشکل الفاظ   7.4 

 مشقیں   7.5 

ٔ امتحانی سوالات   7.6 

 

 نمون

 تمہید 7.0

ز اسی وقت نقل کی صلاحیت انسانی فطرت کا حصہ ہے۔ دوسروں کو دیکھ کر سیکھنا اور خود ویسا ہی کرنا، انساؿ می شاید اس عمل کا آغا

سے کردیا تھا کہ جب اس می دنیا میں قدؾ رکھا تھا۔ نقل کرمی کی یہی انسانی جبلت ڈرامے کا ش ا اوؽ قرار دی جاسکتی ہے۔یہی وجہ ہے کہ 

انسانی تہذیب کا مطالعہ ہمیں اس حقیقت سے واقف کراتا ہے کہ کسی مخصوص صورت حاؽ یا واقعہ سے دوسروں کو آگاہ کرمی کے ےنئ 

کی تکنیک یا طریقۂ کار اختیار کیاجاتا تھا۔ دھیرے دھیرے مذہبی عقائد سے متعلق اور دیومالائی تصورات کے حامل واعاتت  " دکھاناکرکے"

کوعمل کے ذریعہ پیش کیاجامی لگا۔ پیش کش کے اس عمل سے وقت گسرمی کے ساتھ نکھار آتا گیا۔ قصہ، کردار، مکالمہ اور پس منظر کی 

 وجود میں آئیں اور اس طرح اسٹیج کا تصور نوئم ہوا۔ یہی وہ ابتدائی صورتیں ہیں نہیں ہم ڈرامے کا ناؾ دے سکتے ہیں۔ابتدائی شکلیں 
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اصناػ شعروادب میں ڈراما واحد صنف ادب ہے جس کا تعلق قلم وکاغذ سے آگے بڑھ کر اس کی عملی پیش کش یعنی اسٹیج سے بھی  

اس اکائی میں اردو کے ممتاز ڈراما نگار سید امتیاز علی تاج اور اؿ کے مشہور ترین ڈرامے انار لی کے پیش نظرادبی اور فنی اہمیت  ہے۔ ڈرامے کی

 پ کو واقف کرایاجارہا ہے۔ سے آ

 مقاصد 7.1

 اس اکائی کو پزھنے کے بعد آپ اس نوبل ہوجائیں گے کہ:

 امتیاز علی تاج کی حیات اور اؿ کی تصانیف سے واقف ہوکیں ۔ 

 یانؿ، مکاں اں کی خوبی اور منظرکشی سے لطف اندوز ہوکیں ۔ بانارلی کے اسلو ڈراما 

 ڈراما انارلی کی ادبی اہمیت اور فنی خصوصیات کو سمجھ کیں ۔ 

  )امتیاز علی تاج(‚انار لی‚ڈراما: 7.2

 امتیاز علی تاج  کا تعارػ: 7.2.1

 ہوئی۔ اؿ کے ادااد کا تعلق ارارا سے تھا اور اور،ق زیب کے دور ل کو لاہور میں1900اکتوبر /13سید امتیاز علی تاج کی پیداش  

سے جانا  حکومت میں یہ خانداؿ یوپی کے ضلع سہارنپور کے قصبہ دیوبند میں آکر بس گیا تھا۔امتیاز علی تاج کا گھرانہ اپنے لمی پس منظر کی وجہ

ل( ،غبی، فارسی اور انگریزی میں کامل دستگاہ رکھتے ھے(۔ 1935ل۔ وفات 1868جاتا تھا اور خود اؿ کے والد مولوی سید ممتاز علی )پیداش  

ایک اہم  اؿ کی علمیت کے اعتراػ میں برطاو،ی سرکار می انہیں شمس العلما کا خطاب عطا کیا تھا۔ وہ عالم دین بھی ھے( اور قرآنی وم ؾ پر اؿ کی

وں میں موجود ہے۔ امتیاز علی تاج کی والدہ محمدی بیگم بھی تعلیم یافتہ خاتوؿ کے ناؾ سے تین جلد "تفصیل البیاؿ فی مقاصد القرآؿ"تصنیف 

کے ناؾ کے ایک رسالہ بھی  ‚شیرمادر‛ل میں انہوں می 1906تھیں اور اصلاح نسواں کی تحریک میں اپنے شوہر کی دست راست تھیں۔ 

 اور علم وادب سے شغف یزا اپنےمقاصد سے ن ا انہیں اپنے والدین سے جاری کیا تھا۔ امتیاز می اپنے والد اور والدہ دوو،ں کا اثر قبوؽ کیا تھا

 ورثہ میں ملی تھی۔

امتیاز علی تاج کی تعلیم کا آغاز ایک انگریزی اسکوؽ سے ہوا۔ ابتدائی تعلیم حاصل کرمی کے بعد انہوں می کالج میں داخلہ لے لیا 

پاس کیا۔ بچپن سے ہی امتیاز کو لکھنے پزھنے کا شوؼ تھا اور کالج میں داخلہ لینے کے ل میں بی اے کا امتحاؿ 1922اور گورنمنٹ کالج لاہور سے 

رامے بعدسے اؿ کی ادبی زندی  کا بانوعدہ آغاز ہوا۔ ڈراموں میں انہیں شروع سے ہی دلچسپی تھی اور وہ پارسی تھیٹر سے واستہ  بھی رہے وہ ڈ

نہ صرػ انہیں ڈراما نگاری کے رموز سے آگاہی ہوئی بلکہ انہوں می اسٹیج کے تقاضوں بھی کھتے  اور اؿ میں اداکاری بھی کرتے۔ اس طرح 

ناؾ کا ایک رسالہ جاری کیا۔ وہ ایک اچھے شا،غ بھی ھے(۔ اؿ کا یہ  ‚کہکشاں‛ل میں انہوں می لاہور سے 1918سے بھی واقفیت حاصل کی۔ 

 تھا۔ تخلیقی سفر ڈراموں مضامین، کہانیوں اور ادب اطفاؽ پر مشتمل

ل( سے شادی کرلی۔ 2024ل۔ وفات 1915ل میں امتیاز علی تاج می اس دور کی ممتاز افشنہ نگار حجاب اسماعیل )پیداش  1935
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 ناوؽ وافشنہ نگار شہرت کی حامل ہیں۔ اؿ کا ناوؽ ظالم محبت اور افشو،ی مجموعہ میری ناتماؾ محبت بہت مشہور ہے۔

 

ب ت

 

چی
ٹ 

امتیاز  حجاب اسماعیل 

 کی صرػ ایک ہی ی سے ہیں یاسمین جو خود بھی ایک اعلیٰ تعلیم یافتہ خاتوؿ ہیں۔ علی تاج

ل میں 1958انڈیا ریڈیو سے کیا اور تقسیم ہند کے بعد ریڈیو پاکستاؿ کے قیاؾ میں بھی اہم کردار ادا کیا۔  آؽ تاج می ملازمت کا آغاز

نگراؿ مقررکیا گیا۔ اس کے علاووہ بزؾ اقباؽ اور دارالاشاعت پنجاب سے بھی اؿ کا انہیں مجلس ترقی ادب لاہور سےعص موقر لمی وادبی ادارے کا 

خاص شہرت کی حامل ہے۔ وہ  ‚گلنار‛تعلق رہا۔ انہیں فلموں سے بھی کافی دلچسپی تھی اور کئی فلمیں انہوں می ڈا کٹ کیں جن میں فلم 

 امتیاز فلموں میں مکامے  اور کہانیاں بھی لکھا کرتے ھے(۔ پاکستاؿ کی 
ٔ
حکومت می اؿ کی ادبی ولمی خدمات کے اعتراػ کے طور پر اؿ کو ستارہ

 کے خطاب سے سرفراز کیا۔

ل کو کسی می اؿ پر 1970اپریل  9امتیاز علی تاج کی شخصیت ہمہ جہت تھی۔ وہ ادیب، شا،غ، ڈراما نگار اور مزاح نگار سبھی کچھ ھے(۔ 

 نہ ہوسکے اور اؿ کا انتقاؽ ہوگیا۔ سوتے میں نوتلانہ حملہ کیا جس سے وہ جانبر

مکالمہ  امتیاز علی تاج بحیثیت ڈراما نگار زیادہ مشہور ہوئے ۔ وہ ڈراما نگار، شا،غ، مزاح نگار، بچوں کے ادیب، افتفی، فلم کے کہانی کار اور

کی حیثیت سے ہے اور اس کی وجہ اؿ کا نگار غرضیکہ ایک ہمہ جہت لمی وادبی شخصیت کے حامل ھے(۔ یکن  اؿ کی اصل شہرت ایک ڈراما نگار 

 درج ہیں۔مشہور ترین ڈراما انارلی ہے جو اردو کا سب سے اچھا ڈراما قرار دیاجاسکتا ہے۔ انارلی کے علاووہ امتیاز کے لکھے ندس ڈرامے ذیل میں 

 ۔ سکندر4 ۔ جہاں آرا3  ۔ دلہن2  ۔پرھوڑی راج1

 ۔ یاسمین6  ۔ قرطبہ کا نوضی5

 ہ تاج می بچوں کے ےنئ کہانیاں بھی کثرت سے لکھیں۔ اؿ کہانیوں میں سے ندس کے ناؾ نیچے دئیے جارہے ہیں۔ڈراموں کے علاوو

 ۔ پھوؽ باغ4 ۔ چڑیاخانہ3 ۔ بچوں کی بہادری2 ۔ یر بل کی کہانیاں1

 ۔ سمندری شہزادہ8 ۔ جادوکا برج7 ۔ پرستاؿ کی شہزادی6 ۔ انصاػ کی کہانیاں5

جہاں گیر ہیبت ناک افشنہ وغیرہ بھی اؿ کی اہم تصانیف ہیں۔ اؿ کی کتاب  ‚موت کا راگ‛ نظر سے اؿ کےعلاووہ پردہ قرآنی نقطۂ 

 چچا چھکن اردو کے مزایہ  ادب میں ایک اہم اضافے کی حیثیت رکھتی ہے۔

 :انار لی کا قصہ 7.2.2

 اس ڈرامے میں جو قصہ یا واقعہ یانؿ کیا گیا ہے وہ مختصرا  اس طرح ہے۔

ہ اکبر اعظم می اپنے ف ؾ کی ایک خوبصورت اورو،ز   کنیز نادرہ بیگم کو انارلی کا خطاب عطا کیا۔ خطاب سے سرفراز مغل شہنشا

ہوتے ہی انارلی محل سرا کے تماؾ افراد بشموؽ دیگر کنیزوں اور خواجہ سراإں وغیرہ کی نگاہوں کامرکز بن ہے۔۔ اس کی اس قدر منزلت 

کی تلاش میں رہنے لگی۔ اسی  کے موقعاور وہ انارلی کو قصانؿ پہنچامیرنظر دؽ آراؾ کو بے حد حسدہواسے انارلی سے قبل اکبر کی منظو

اپنے ،غوج پر پہنچ جاتا ہے  ؾگرفتار ہے تو اس کا جذہ ٔ انتقا دری حؿ جب اسے یہ علم ہوجاتا ہے کہ شہزادہ سلیم بھی انارلی کی محبت میں

 لے رہی تھی اور اسے حاصل کرنا چاہتی تھی تاکہ اس کا  ٔٔ ہندوستاؿ بننے کا خواب پورا ہوسکے۔ وہ یوںنکہ وہ خود بھی شہزادے میں دلچسپی
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انارلی کے گرد سازشوں کا جاؽ بننا شروع کردیتی ہے۔ اس کی کوی  ہوتی ہے کہ سلیم کی انارلی سے محبت کا راز کسی طرح اکبر اعظم کے 

 کو چاہتی ہے یکن  وںنکہ وہ ایک کنیز ہے اس ےنئ اس عشق کے انجاؾ سے بھی ڈرتی ہے۔ سلیم کا کاو،ں تک پہنچ جائے۔ انارلی بھی سلیم

الرائے شخص ہے وہ سلیم کے جذرغں کی شدت سے بھی واقف ہے یکن  یہ بھی جانتا ہے کہ اس کا دوست  ئبست بختیار عاقل اور صادو

اور سلیم کے اس ٹکراإ میں غریب انارلی کو اپنی جاؿ سے ہاتھ سلیم بڑی حد تک لیت عمل سے محروؾ ہے اور شاید اکبر اعظم 

دھوناپزے۔یہی وجہ ہے کہ وہ سلیم کو اس راستے پر مزید آگے بڑھنے سے روکتا ہے۔ ثریا انارلی کی چھوٹی بہن ہے جو ف کیاتی شخصیت کی 

نی ہوکر رہتی ہے۔ دؽ آراؾ جشن و،روز کے موقعہ پر مالک ہے وہ زیرک اور ذہین بھی ہے، دؽ آراؾ کی چالوں کو سمجھ لیتی ہے۔ یکن  ہو

انارلی کو مفرح ،غؼ کے بدلے شراب پلادیتی ہے۔ نشے میں انارلی آداب شاہی فراموش کربیٹھتی ہے۔ وہ رقص کے دوراؿ سلیم کو 

۔ دؽ آراؾ بہامی  بھی موجود ہیں میں خود اکبر اعظمانتہائی واضح اشارے کرمی لگتی ہے۔ اسے نشے میں یہ احشس ہی نہیں رہتا کہ محفل

سے اکبر کے قریب جاتی ہے اور اسے انارلی اور سلیم کی طرػ تونجہ کرتی ہے۔ اکبر غیظ وغضب کے عالم میں کھڑا ہوجاتا ہے اور اس کا 

ت دے کر اس بات پر آمادہ اگلا ہی حکم انارلی کو تنگ وتاریک قیدخامی میں پہنچادیتا ہے۔ سلیم کی خواہش پر بختیار داروغہ زنداں کو رشو

اں کرتا ہے کہ وہ رات کو قیدخامی میں سلیم کو انارلی سے ملنے دے۔ سلیم انارلی کو قید سے نکاؽ کر لے جانا چاہتا ہے۔یکن  داروغۂ زند

طلاع دے دیتا ہے۔ اکبر کا کی دروغ گوئی اسے باز رکھتی ہے۔ وہ سلیم کو وہاں سے ہٹا دیتا ہے اور خودجاکر اکبر اعظم کو سارے واقعہ کی ا

قہروغضب پھٹ پزتا ہے اور اس کے اگلے حکم کے مطابق انارلی زندہ دیوار میں چنوادی جاتی ہے۔ ہوش میں آمی پر سلیم ہوش وخرد 

نا چاہتا ہے کہ وہ مرادی وناکامی کا شدید احشس ہوتا ہے۔وہ سلیم کویقین دلاناسے بیگانہ ہوجاتا ہے۔ سلیم کی یہ حالت دیکھ کر اکبر کو اپنی 

شہنشاہ نہیں بلکہ صرػ اور صرػ اس کا باپ ہے اور اس می جو کچھ بھی کیا اپنے بیٹے کی بہتری کے ےنئ کیا۔ یکن  اکبر سلیم کو یہ یقین 

  ہوا۔دلامی میں کای حب نہیں ہوپاتا اور ڈرامے کے آخر میں اس کی حیثیت ایک اسے  ناکاؾ شخص کی رہ جاتی ہے جسے کچھ بھی حاصل نہیں

 کے کردار:‛انار لی ‚ڈراما 7.2.3

جہاں تک ڈرامے کے کرداروں کا تعلق ہے۔ اس ڈرامے میں پندرہ کردار بانوعدہ عمل اور مکامے  کے ذریعہ ڈرامے میں حصہ ے ہی 

 ہیں۔یہ درج ذیل ہیں:

   )شہنشاہ ہندوستاؿ(     ۔ اکبر1

   )ولی عہد سلطنت(     ۔ سلیم2

 وستاؿ() ٔٔ ہند    ۔ رانی 3

  )اکبرکی منظورنظرکنیز(     ۔ انارلی4

 )انارلی سے ہلےا اکبر کی منظور نظر کنیز(    ۔دؽ آراؾ5

   ۔ انارلی کی ماں6

  )کنیز(    ۔ زعفراؿ7
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 )کنیز(     ۔ ستارہ8

   )کنیز دؽ آراؾ کی راز دار (     ۔ عنبر9

 )کنیز دؽ آراؾ کی رازدار(    ۔ مروارید10

   )سلیم کا دوست(    ۔ بختیار11

 )انارلی کی بہن(    ۔ ثریا 12

  ) کنیزوں کا داروغہ(   ۔ خواجہ سراکافور13

 ۔ داروغہ زنداؿ14

 )شاہی بیب (    ۔ حکیم ہماؾ15

 متن)اقتباس(:  ‚انار لی‚ڈراما: 7.2.4

 باب اوؽ )عشق( منظر دوؾ

 ف ؾ سرا کی چاردیواری سے باہر یکن  اس سے بہت کم فالے  پر واقع شہزادہ سلیم کے محل کا شماؽ مغربی ایواؿ۔ محل قلعہ لاہور میں

برج ہے۔ یر ونی منظر کی سرسبزوشادابی کے باعث ایسا دؽ کشا اور فرحت زا مقاؾ بن گیا  گے ایک جھروکے دار مثمنہے۔ یہ ایواؿ جس کے آ

  اس ایواؿ کے سوا دوسرا مقاؾ نتخب  نہ کرسکتا۔ہے کہ کوئی بھی مغل بادشاہ اپنے اونوت فرصت گسارمی کےےنئ تماؾ محل میں سے

دور جہاں غروب آفتاب نیلے آسماؿ پر ارتےانی ر،ق آمیزی کررہا ہے۔ گھنے پیڑوں کے طویل سلسلے میں سے کھجور کے سر اور اور 

لامی کی کوی  کررہی ہے۔ برج ساکت درخت کالے کالے نظر آرہے ہیں۔ راوی اؿ دور کی رنگینیوں کو اپنے دامن میں قلعے کی دیوار تک 

 کے مغربی جھروکے میں سے ایک مسجد کے سفید گنبد اور سرخ میناروں کا کچھ حصہ نظر آتا ہے۔

اندر برج کے آگے سنگ مرمر کاایک چبوترہ ہے جو تماؾ ایواؿ کے ،غض میں پھیلا ہوا ہے۔ اس چبوترے کے دوو،ں پہلوإں پر 

ہیں جن سے دایاں ف ؾ سرا کو اور بایاں یر ونی حصوں کوجاتا ہے۔ تین سیڑھیاں جو چبوترے ہی کے  مغلیہ انداز کی محرارغں والے دروازے

 برابر ،غیض ہیں ایواؿ میں اترتی ہیں۔ ایواؿ کی دائیں اور بائیں دیوار میں محل کے دوسرے حصوں میں جامی کے دروازے ہیں۔

تکیوں والی مسند جڑاإ تخت پر رکھی ہوئی بہت نمایاں نظر آتی ہے۔ ایواؿ میں بیش قیمت ایرانی نولین بچھے ہیں جن پر زری کے 

ؾ ہوتا ساماؿ آراش  کم مگر پرتکلف ہے اور اگرچہ تسئین میں بے حد سادی  سے کاؾ لیا گیا ہے اور بحیثیت مجموعی ایواؿ کسی قدر خالی خالی معلو

ی پردے اور مناسب  ہے مگر دیواروں کے ش ا ونگار برج کے جھروکوں پر جالیوں کی صنعت۔

ط س

دروازوں پر گراں قیمت بھاری بھاری ا

 مقامات پر طلائی وںکیاں، ہشت پہلومیزیں اور اؿ پر جڑاإ پھولداؿ دیکھنے سے مغلیہ تجمل کا اثر دؽ پر ہوئے بغیر نہیں رہتا۔

ہ دػ بجابجا کر ناچ رہی ہیں۔مگر اؿ کو سلیم برج کے جھروکے میں بیٹھا راوی پر غروب آفتاب کو دیکھ رہا ہے۔ اندر زعفراؿ اور ستار

چنے کے بعد وہ ٹھہرجامی میں کچھ مضائقہ نہیں سمجھتیں۔مگر کھڑی کھڑی اس خیاؽ سے پاإں ہلاتی رہتی نا تونجہ نہیں۔ کچھ دیر علم ہے کہ سلیم
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میں سرہلادیتی ہے۔ آخر دوو،ں قریب آکر ہیں کہ سلیم سمجھے کہ ناچ رہی ہیں۔ زعفراؿ ستارہ کو اشارے سے چلنے کے ےنئ کہتی ہے۔ ستارہ نفی 

 سرگوشیوں میں فتگو شروع کردیتی ہیں۔

 پوچھ لے ہلےا۔ : ستارہ

 چل بھی دے چپکے سے۔ انہیں دریا کی سیر سے فرصت کہاں؟ : زعفراؿ

 اورجو مہارانی پوچھ بیٹھیں۔ ایسی جلدی یوںں لوٹ آئیں۔ : ستارہ

 چتے گاتے؟ناوں کا ناچ۔ ہم دیواروں کے آگے  لہرکہہ دیں گے۔ وہ تو دیکھ رہے ھے( : زعفراؿ

 ہاں کہہ ہی تو دیں گے؟ : ستارہ

 اورکیا نہیں بھی؟ : زعفراؿ

 اے تو تم اجازت ہی جولے لو۔ تم سے تو بہت ہنس ہنس کر باتیں کیا کرتے ہیں۔ یوںں؟ : ستارہ

 )سےعص شرماہے۔۔ ہلکا سا طمانچہ مارتی ہے( چل قطامہ! : زعفراؿ

 فوہ شرما بھی تو گئیں۔ا : ستارہ

میں یوںں شرماتی۔ پوچھ ے ہی ہیں ہم )زعفراؿ اس انداز سے سلیم کی طرػ جاتی ہے گویا ایک اہم خدمت کےےنئ نتخب   : زعفراؿ

 کی ہے۔ ہے۔ کہیں پاإں ٹیڑھا پزجاتا ہے اور گرپزتی ہے(

تا ہے تیکھے ش ا کا وارستہ مزاج طبیعت کا بندہ )سلیم وںنک کر زعفراؿ کی طرػ دیکھتا ہے اور برج میں سے اٹھ کر اندر آجا 

 جوشباب کے اولیں مراحل میں ہے(

 کیا ہوا زعفراؿ؟ : سلیم

کر ہنس  )نگوےے چیونٹے سے ٹھوکر۔ )کھلکھلا )ہنستی ضبط کرتے ہوئے( حضور رخصت کی اجازت لینے جارہی تھیں۔ : ستارہ

 پزتی ہے(

 نامراد ہنسے جارہی ہے کھڑی کھڑی۔ : زعفراؿ

تم چاہتی ہو۔ تمہیں آکر اٹھائے۔ )سلیم زعفراؿ کواٹھامی کے ےنئ اس کی طرػ بڑھتا ہے۔ زعفراؿ خود اٹھ کھڑی  : سلیم

 ہوتی ہے۔ ستارہ شوخی سے اس کے کپڑے جھاےمی لگتی ہے۔ زعفراؿ اسے ایک تھپڑ رسید کرتی ہے۔(

 تم بہت شوخ ہو زعفراؿ۔ : سلیم

ہمیں ہی شوخ کہتے ہیں۔ )ناز کے مصنوعی کھسیامی پن سے( ایک تو میں لے کے گر پزی ہاں حضور بھی جب کہتے ہیں۔  : زعفراؿ

 )سلیم اور ستارہ دوو،ں قہقہہ لگا کر ہنس پزتے ہیں( حضور کو تو ہنسی کی سوجھ رہی ہے۔ جاتے ہیں ہم )چلی ہی تو جائیں ی (

 )مسکراتے ہوئے( کہاں چلیں؟ بات تو سنو۔ : سلیم

ک کرستارہ کی طرػ دیکھتی ہے۔ اس کے چہرے پر پھر ایک پرمعنی تبسم ہے( پھر اس کو بھیج دیجئے یہاں )چلتے چلتے ر : زعفراؿ
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 سے۔

 وہ تمہیں کیا کہہ رہی ہے؟ : سلیم

ہے۔ جو نہ کریں ھوڑےا  کھارکھا ہے۔ ادھر آپ می منھ لگا راب تو یہ نکلوائیں ی  ہی ہمیں۔ ادھر انارلی می سرپر چڑھا  : ستارہ

 ہے۔

)انارلی کا ذکر ہو اور سلیم دلچسپی نہ لے( افوہ وہ انارلی بھی تم سے بے تکلف ہیں زعفراؿ؟ ثریا تو کہتی تھی وہ کسی سے  : سلیم

 بات ہی نہیں کرتی۔

 تو حضور آدمی دیکھ کر ہی بات ہوتی ہے۔ : زعفراؿ

 ہاں اؿ میں تو بڑے چاند جڑے ہیں۔ : ستارہ

 پھر کیا نہیں بھی؟ : زعفراؿ

 )مسند پر یٹھ  کر( تو تم سے کیا باتیں کیاکرتی ہیں وہ؟ : سلیم

 اب کوئی باتیں مقرر تو ہیں نہیں۔ سبھی طرح کی باتیں ہوتی ہیں۔ : زعفراؿ

خوب خوب۔ )کچھ سمجھ میں نہیں آتا کیا بات کرکے اس تذکرے کو جاری رکھے( غرضیکہ بہت محبت ہے تم کو انارلی  : سلیم

 سے؟

۔کوؿ سا ہے بھلا آدمی محل سرا میں جو انہیں نہ چاہتا ہو۔ )بڑی کنت س سے سریروں کر ستارہ پر ایک نظر اے مجھی کو کیا : زعفراؿ

 ڈالتی ہے(

 تو ہم نہیں بھلے آدمی زعفراؿ؟ )گویا دیکھو زعفراؿ سامنے سے کیا کہتی ہے( : سلیم

 )زعفراؿ کی پریشانی کو بھانپ کر( گھبرا یوںں گئیں؟ : ستارہ

 حضور کے۔ حضور کی تو۔ میں می تو محل سرا۔ توہ  توہ ۔ اے حضور میں تو اس کل موہی کو جلامی کوکہہ رہی تھی۔اب  : زعفراؿ

 )فاتحانہ انداز میں مسکرا کر( اب یوںں نہ ہوںی  یوں؟ : ستارہ

میں شامل کرنا )لطف ے ہی ہوئے( ہم یوں باتوں میں نہیں اےمی کے۔ اب تو زعفراؿ تمہیں ہم کو بھی بھلے آدمیوں  : سلیم

 پزے گا۔

 اے بھوؽ ہوہے۔ حضور۔ خش  دیجئے۔ : زعفراؿ

 کر اپنی انارلی کو۔جابھوؽ یوںں۔ اب لاإ نہ  : ستارہ

 ہاں ہاں اؿ کے گامی کی بھی تو بہت تعریف سنی ہے ہم می۔ : سلیم

 ہی گاتی ہے۔ ےیمجھ سے اچھا ھوڑ : زعفراؿ

  چاہتے ہیں۔ یوںں ستارہ؟یکن  زعفراؿ۔ ہم بھلے آدمی بھی تو بننا : سلیم
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 حضور اب جاؿ بچانا چاہتی ہے۔ : ستارہ

 ناکاؾ رہوی  زعفراؿ۔ : سلیم

 میں پھرجاکر بلابھی لاإں ی ۔ : زعفراؿ

 جاإ نا پھر اظام ر کاہے کاہے؟ : ستارہ

 اچھی بات ہے۔ )تاإ میں آکر چل پزتی ہے( : زعفراؿ

  ہوکر کھڑا ہوجاتا ہے( ٹھہرو ٹھہرو زعفراؿ۔)تونقع ملانوت کے اندیشوں سے یک لخت سراسیمہ : سلیم

 جامی بھی دیجئے حضور۔ جو اس کے کہے سے کبھی آجائے۔ : ستارہ

 اور اگر لے آئی تو؟ : زعفراؿ

 )گھبرا کر( نہیں نہیں زعفراؿ نہیں۔ : سلیم

 تو مضائقہ بھی کیا ہے حضور۔ سبھی تو آتے جاتے ہیں یہاں۔ : ستارہ

ؾ اس میں۔ بس نہیں تم جاإ )اسے  انداز سے دور جاکر کھڑا ہوجاتا ہے۔ جس کے صاػ یہ معنی ہیں کہ تم کو نہیں معلو : سلیم

زعفراؿ اور ستارہ رخصت ہوجائیں(۔ )دوو،ں حیراؿ ہوکر ایک دوسرے کو دیکھتی ہیں۔ اور سرگوشیاں کرتی ہوئی چلی جاتی ہیں۔ سلیم تنہا رہ 

 جاتا ہے۔

تک راز رہے ی ۔ مہجور دؽ یوں ہی چپ چاپ دکھا کرے گا۔یاوہ فرخندہ ساعت بھی آئےی ۔ جس کی امید اللہ پھر یہ سہمی ہوئی محبت کب 

ہے۔  میں زندی  قیامت ہے۔ )آہ بھر کر( کیسے آئے ی ۔ وہ کہاں مانیں گے۔ہائے وہ تو کہہ دیں گے وہ انارلی ہے۔ ف ؾ سرا کی کنیز۔ تو سلیم

 سینہ اؿ کے سامنے کھوؽ کر رکھ دوں گا۔میرے اللہ میں کیا کروں۔ )بے چین ہوکر مسندپر گرپزتا ہے۔ اور مغلیہ ہند کا شہزادہ پھر میں کیسے اپنا

 تکیے پر سر رکھ دیتا ہے۔(

 رہتی ہے۔پھر دور دریا کی طرػ سے گامی کی ہلکی ہلکی آواز آتی ہے۔سلیم کچھ دیر اسی طرح پزا سنتا رہتا ہے۔ پھر اٹھتا ہے اور )ذرا دیر خاموشی

سست قدموں سے برج میں جاتا ہے اور دریا کی طرػ جھانکتا ہے۔ آخر جھروکے کے ساتھ سرٹیک کر کھڑا ہوجاتا ہے اور گیت سننے لگتا ہے۔ 

 آواز مدھم ہوتی ہوتی غائب ہوجاتی ہے(

ہی ہو۔پھر بھی نہ راوی کے دؽ شاد ملاح!تو یوںں نہ گائے۔لہریں نیند میں بہہ رہی ہوں اور کشتی اپنے آپ چلی جار : سلیم

وں پر گائے؟ تو کیا جامی جب وقت کی ندی بہتے بہتے سست پزجاتی ہے اور امید ساتھ چھوےدیتی ہے تو کیا ہوتا ہے؟ )آہ بھر کر( جا شفق زار لہر

ے گیت بھی دبی ہوئی گاتا ہوا لا جا۔ اور خوش ہو کہ تو شہزادہ نہیں ورنہ سنگ مرمرکی چھتوں کے نیچے اور بھاری بھاری پردوں کے اندر تیر

 آہیں ہوتے۔ )سرجھکا کر خاموش ہوجاتا ہے(

 )سورج ڈوب چکا ہے۔باہر شاؾ کا دھندلکا ہے۔ ایواؿ کے اندر تارکی  دؾ بدؾ گہری ہوتی جارہی ہے( 

اندر  )چبوترے کے دائیں دروازے سے دو خواجہ سرا دال  ہوتےہیں۔ ایک می روشن مشعلیں اور دوسرے می ایک وںکی اٹھارکھی ہے۔
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آکر وہ تعظیم بجالاتےہیں۔ ایک فاو،س کے نیچے وںکی رکھ دیتا ہے۔ دوسراچڑھ کر مشعل سے فاو،س روشن کرتا ہے اور پھر چپ چاپ اگلے 

 بائیں دروازے سے رخصت ہوجاتے ہیں۔(

 کہ اسے دال  ہومی کے )بختیار چبوترے کے بائیں دروازے سے دال  ہوتا ہے۔ سلیم کے ساتھ کا کھیلا ہوا اس قدر بے تکلف دوست ہے

 ےنئ اجازت حاصل کرمی کی بھی ضرورت نہیں۔ خوش طبع و،جواؿ ہے جس کی آنکھوں میں خلوص چمکتاہوا نظر آتا ہے(

 )سلیم کو برج میں مستغرؼ دیکھ کر( پھر سوچ میں؟ : بختیار

 بختیار آگئے تم؟ )سیڑھیاں اتر کرایواؿ میں آجاتا ہے( : سلیم

  میں غرؼ ہیں؟آپ کس فکر : بختیار

 : میں سوچ رہا ہوں بختیار۔ مطمئن ملاح ایک آرزومند شہزادے کی نسبت کس قدر خوش نصیب ہے۔ سلیم

 میں اؿ ملاحوں کاادھر سے آنا جاناہی بندکرادوں گا۔ : بختیار

 یوںں؟ : سلیم

 نہ رہے بانس نہ جے  بانسری۔ : بختیار

 نٹنا چاہتاہے۔احمق پھانس نکالنے کے بجائے انگلی کا : سلیم

 پھانس نکالنا بس میں جو نہیں۔ : بختیار

 )مسند پر بیٹھتے ہوئے( جبھی تو کہتا ہوں۔ آرزوئیں پوری کرمی کی قدرت نہ ہو تو حکومت اور ناداری کساںں ہیں۔ : سلیم

 تو پھر سوداکرلیجئے۔ ولی عہدی کا رغجھ میں اٹھائے لیتا ہوں۔ : بختیار

 کیا دوگے؟ اور اس کے بدلے مجھے : سلیم

 انارلی۔ : بختیار

 وہ کیسے؟ : سلیم

یہ رہی۔ )ب م میں سے ایک روماؽ نکالتا ہے اور اسے مسند پر رکھ کر بڑے اہتماؾ سے کھولتا ہے۔ روماؽ میں انارلی کے  : بختیار

 پھوؽ اورکلیاں ہیں۔ایک لی اٹھاکر بہت تکلف سے سلیم کو دیتا ہے۔(

 ر۔تم کتنے خوش فکر ہو بختیا : سلیم

 بلہ ۔ ڈیان میں بند کررکھنے کے نوبل ہوں۔ : بختیار

)لی کو دیکھتا رہتا ہے( کتنا حسن، کتنی رعنائی ہے اس لی میں۔ ر،ق، رغ اور نزاکت ننھی سی نیند سورہے ہیں۔یکن  بختیار  : سلیم

قزح اور سچ مچ بختیار کبھی کبھی تنہائی میں مجھے ایسا انارلی۔ اس سے اؿ کا کیا تعلق؟ وہ تو فردوس کا ایک خواب ہے۔ شباب کی آنکھوں کی لیس 

معلوؾ ہوتا ہے۔وہ صرػ میرا تصور ہے۔ اسے حقیقت سے کوئی تعلق ہیں۔ سےعص میں می ایک خیاؽ کو اپنے دؽ کے سنگھاسن پر بٹھالیا ہے اور 

 اسے پوج رہا ہوں۔



100 
 

 ،غفی کی صحبت آپ کو شا،غ بنادے ی ۔ :  بختیار

  دیکھتا کسی خیاؽ میں غرؼ ہوچکا ہے۔ بختیار کی طرػ توجہ نہیں رہی( کیا؟)لی کو دیکھتا : سلیم

 )سلیم کو بے توجہ دیکھ کر ذرا  اور آواز سے( مغلوں کو مدبربادشاہوں کی ضرورت ہے۔ وہ شا،غ بادشاہ نہیں چاہتے۔ : بختیار

 کی کیفیت میں( درست ہے۔ی )اسی بے بری  : سلیم

 ہوگا؟ نوبل عمل تو یوںں : بختیار

)یک لخت کھڑا ہوکر بختیار کو شاو،ں سے پکڑلیتا ہے( اور بختیار اگر میں تماؾ محل اؿ ہی انارلی کے پھولوں اور کلیوں سے  : سلیم

 سجالوں اور پھر کسی روز انارلی بھوؽ کرادھر آجائے۔ آہ وہ دیکھے کہ اسی کے ناؾ کے پھولوں سے میں می اپنے تماؾ محل میں اک آگ سی

 رکھی ہے۔پھر۔پھر؟لگا

 اور اگر انارلی سے ہلےا ظل الٰہی ادھر آجائیں۔ پھر؟ : بختیار

 )سوچتے ہوئے( پھر کیا ہو؟ : سلیم

اکبر اعظم کی نگاہ اپنے فرزند کی نسبت بہت زیادہ دوربین اورمعاملہ فہم ہے۔ وہ بہت جلد ہر بات کی تہہ تک پہنچ جاتی  : بختیار

 ہے۔

 تا ہے( وہ اس سے کیا نتیجہ نکالیں؟)سوچ میں یٹھ  جا : سلیم

جو نتیجہ آپ نہیں چاہتے کہ وہ نکالیں )سلیم کے سامنے مسندپر یٹھ  جاتا ہے( انارلی کا خطاب ابھی ف ؾ سرا کی پرانی بات  : بختیار

 ہے۔نہیں۔اور آپ کی یہ تنہائی پسندی اور افسردی  اور پھر اؿ پھولوں کی ر،ق ورغ سب سے بڑی جاسوس بن سکتی 

سوختہ اختری۔ نحس تھی وہ ساعت جب تیرہ بختی می مجھے دوماؿ مغلیہ کا ولی عہد کردیا۔ اور اس سے زیادہ نحس تھا وہ لمحہ  : سلیم

دردی کی نظروں سے دیکھتا ہے(
م
 جب انارلی کی حیراؿ نظروں می اس دؽ کو ایک انگارہ بنادیا۔ )بختیار سلیم کی طرػ ہ

دروازے سے دال  ہوتی ہے۔نہ بختیار می اسے دیکھا ہے نہ سلیم می۔جب وہ قریب پہنچ کر تعظیم بجالاتی ہے )دؽ آراؾ چبوترے کے دائیں 

کھڑی ہوجاتی تو بختیار اسے دیکھ کر انار کے پھولوں کو فورا  مسند کے تکیے کے نیچے چھپادیتا ہے۔ دؽ آراؾ دیکھ لیتی ہے مگرتعظیم بجالاکر خاموش 

 ہے(

 راؾ؟کیا ہے دؽ آ : سلیم

 ظلم الٰہی ف ؾ سرا سے باہر تشریف لارہے ہیں۔ انہوں می اطلاع بھیجی ہے کہ وہ آپ کی طرػ بھی آئیں گے۔ : دؽ آراؾ

 ادھر آئیں گے؟ وہ خود؟ : سلیم

 حضور : دؽ آراؾ

 )بختیار کی طرػ متفکر نظروں سے دیکھ کر( یوںں؟ )دؽ آراؾ سے( تمہیں معلوؾ ہے یوںں؟ : سلیم

 جی نہیں۔ : دؽ آراؾ
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 کوئی خاص بات تو نہیں سنی تم می؟ : سلیم

 نہیں۔ : دؽ آراؾ

 )کچھ تامل کے بعد( میں استقباؽ کو حاضر ہوتا ہوں۔ )سلیم سوچ میں کھڑا ہوجاتا ہے۔ دؽ آراؾ چلنا چاہتی ہے( سلیم:

ؾ تھا مہاررا؟ دؽ آراؾ نا؟ ہاں )مسکرا کر( کچھ )جواب تک دؽ آراؾ کو دلچسپی کی میٹھی میٹھی نظروں سے دیکھتا رہا ہے( کیا نا : بختیار

ہے نہیں۔ دؽ آراؾ! خوب ناؾ ہے۔ تم جاإ۔ )دؽ آراؾ خاموش چلی جاتی ہے۔ بختیار گردؿ بڑھا بڑھا کر ادھر دیکھ رہا ہے جہاں دؽ آراؾ ہے۔ 

سے و،بت پٹنی شہنائیاں بجنی شروع ہوجاتی کہ شاید پردوں میں سے دؽ آراؾ ایک مرتبہ ایواؿ میں جھانکے، یک لخت ایک بارعب انداز 

 ہیں۔(

 وہ ف ؾ سے برآمد ہوگئے۔ ٹھہرو بختیار۔ میں استقباؽ کو جاتا ہوں۔ : سلیم

ے ہیں جو اس می دؽ آراؾ کو دیکھ کر چھپا

 

ے ب

 

ن
دئیے )سلیم جاتا ہے۔ بختیار مسند کے تکیے درست کرتا ہے۔ ایک تکیے کے نیچے سے انار کے وہ پھوؽ 

  اٹھالیتا ہے اور ادھر ادھر دیکھتا ہے کہ کہاں رکھے مگر قدموں کی آہٹ سن کر پھر تکیے کے نیچے چھپادیتا ہے۔ھے(۔ انہیں

ھ سلیم۔ اکبر۔ حکیم ہماؾ اور ندس خواجہ سرا دال  ہوتے ہیں۔ خواجہ سرا دروازے کے قریب رک جاتے ہیں۔ سلیم۔ اکبر اور حکیم ہماؾ آگے بڑ

 لاتا ہے۔آتے ہیں۔ بختیار مجرابجا

د اکبر گٹھے ہوئے جسم کا خوش شکل اور ی حنہ شخص ہے۔پیشانی اور رخساروں کی شکنیں کو دیکھنے والے کے دؽ میں خوش اخلاقی اور حلم کا اعتما

ہ شہنشاہ ہند پیدا کرتی ہیں یکن  غالباً دنیائے خیاؽ میں رہنے کے باعث خواب ناک آنکھوں میں کچھ ایسی لیت ہے جو قطع نظر اس امر سے کہ و

ہے ہر شخص کو محتاط رہنے اورنظریں جھکالینے پر مجبورکردیتی ہے۔گردؿ کی باونور ف کت سے ظاہر ہے کہ عالی ہمت شخص ہے۔ مضبوط دہانہ 

زمین کو  کہہ رہا ہے کہ اپنے مقاصد کی تکمیل میں رکاوٹوں کو خاطرمیں نہیں لاسکتا۔ ف کات میں مستعدی ہے۔ رفتار میں ایک ایسا انداز گویا

 تحقیر کررہا ہے۔ اس وقت وہ سلیم سے ناخوش نظر آتا ہے یکن  سلیم سے اس کی غیر معمولی الفت اس قدر مسلم ہے کہ محرماؿ ف ؾ بخوبی جانتے

 جو ہیں۔ یہ کبیدی  پدرانہ فہماش  کوموثر بنامی کے ےنئ سوچ سمجھ کر اختیار کی ہے۔ ہے۔ اور اس غیظ وغضب سے اس کا دورکابھی تعلق نہیں

 کبھی کبھار اکبر کو بے پناہ بنادیا کرتا ہے۔(

 اکبر: حکیم صاحب کہتےہیں۔ تم علیل ہو شیخو؟

 )گومگو کے عالم میں( نہیں تو جہاں پناہ۔ : سلیم

 )حکیم صاحب پر نظر ڈاؽ کر( یوںں حکیم صاحب؟ : اکبر

 سست اور مضمحل دیکھ کر.........ظل الٰہی غلاؾ بارگاہ کوئی خاص مرض تو تشخیص نہیں کرسکا۔ البتہ  : حکیم

 اسے یقین دلانا چاہتے ہیں کہ وہ بیمار ہے۔ : اکبر 

 ظل الٰہی۔ غلاؾ کی ذمہ داری....... : حکیم

تم علیل نہیں۔ تو پھر یہ کیا ہے شیخو کہ ہر ایک مہارری بے توجہی کا شاکی ہے۔نہ تمہیں اپنی تعلیم کا خیاؽ ہے نہ ضروری  : اکبر
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ے۔ شکار کو تم نہیں جاتے۔ تم دسترخواؿ تک پر نظر نہیں آتے۔ آخر یوںں؟ تم اپنے باپ کے سامنے حاضر  عرےغل کا۔ سواری

 

ے ب

 

ن
کو تم نہیں 

 ش ہو اب؟ہومی میں اپنی توہین سمجھتے ہو یا دیکھنا چاہتے ہوکہ اگر تم اس کے پاس نہ جاإ تو وہ کب تک بے صبر نہیں ہوتا۔ تم می دیکھ لیا؟ تم خو

 شرمندہ ہوں۔ میں : سلیم

 نہیں شاید تم یہ بھی دیکھنا چاہتے ہو کہ مامتا کب مہارری ماں کوف ؾ کی چار دیواری سے باہر کھینچ کر لاتی ہے۔یوںں شیخو؟ : اکبر

 ماں کے بلامی پر ہر مرتبہ عذر کربھیجنا پھر اور کیامعنی رتا ہ ہے؟ 

 میں ابھی اؿ کی خدمت میں حاضر ہوں گا۔ : سلیم

 اگر ماں باپ کی پروا نہیں تو وہ بھی تم سے بے پروا ہوسکتے ہیں۔ تم کو : اکبر

 میں معافی چاہتا ہوں۔ : سلیم

میں جانتا ہوں۔ یہ معافی اکبر بادشاہ سے ہے۔ اکبر باپ سے نہیں۔ بادشاہ تمہیں معاػ کرتا ہے۔ باپ اظہار افسوس  : اکبر

 سے زیادہ چاہتا ہے۔

 )سلیم کے آنسو نکل آتےہیں( 

بادشاہ بھی تمہیں معاػ نہیں کرسکتا۔ معاػ نہیں کرسکتا سلیم۔ وہ مغل شہزادوں کو سیاست کی الجھنوں میں مجنوؿ دیکھ سکتا  آنسو! 

 ہے۔ وہ انہیں ہوس ملک گیری میں گرفتار دیکھ سکتا ہے۔وہ جانتا ہے۔ اؿ کے زخموں سے کیا کرے۔ وہ جانتا ہے اؿ کی سربریدہ نعشوں کو کیا

 ...آنسو.....جا اپنی ماں کے پاس جا۔ اؿ آنسوإں کو تو اس کے ہاتھ بیچ سکتا ہے....جاإ سلیم!کرے۔مگر آنسو...

)سلیم سرجھکائے آہستہ آہستہ قدؾ اٹھاتا ہوا ف ؾ کی طرػ جاتا ہے۔ اکبر کھڑا دیکھتا رہتا ہے( بے ولیػ ڑککا....چلیے حکیم صاحب  

یہیں ٹھہرو۔تنہائی میں وہ پھر آنسو بہائے گا......احمق.....چلیے حکیم صاحب )چلتے چلتے پھر )چلتے چلتے ٹھہرکر( بختیار تم شیخو کے آمی تک 

ٹھہر کر( یا تم بھی ہمارے ساتھ آإ بختیار ہم ایک اور طرح اس کی اک  شوئی کرنا چاہتے ہیں۔ سب بائیں دروازے سے یر ونی حصے کو چلے 

 جاتے ہیں(

دروازے کے پردے ہلتے ہیں اور دؽ آراؾ سرنکاؽ کر جھانکتی ہے۔ جب اطمیناؿ ہوجاتا ہے کہ کوئی جب ایواؿ خالی ہوچکتا ہے تو ف ؾ کے 

کی موجود نہیں تو دبے پاإں ادھر ادھردیکھتی ہوئی اندر آجاتی ہے۔ ہر طرػ دیکھ کر اطمیناؿ کرتی ہے کہ کوئی واپس نہ آرہا ہو۔پھر مسند 

 ہے۔ایک تکیے کے نیچے سے اسے انار کے پھولوں کا روماؽ مل جاتا ہے۔ طرػ بڑھتی ہے اور تکیے اٹھااٹھا کر دیکھتی

 )دؽ آراؾ ادھر ادھر دیکھ کر روماؽ کھوؽ لیتی ہے(

 پھوؽ!.....پھر چھپائے یوںںْ انار کے پھوؽ!.......کیا تھا؟ : دؽ آراؾ

اور یر ونی دروازے کی طرػ دیکھتی ہے۔ گھبرا  )پھوؽ ہاتھ میں ےنئ وہ سوچ میں پزجاتی ہے۔ قدموں کی آہٹ سن کر یک لخت وںنکتی ہے

کرواپس آتی ہے اور پھوؽ تکیے کے نیچے رکھ کر ف ؾ کے دروازے کی طرػ بھاگتی ہے۔ ادھر سے بھی گھبراکرواپس آتی ہے۔ پریشانی کے عالم 

 کے پردے کے پیچھے چھپ جاتی ہے( میں کھڑی ہوجاتی ہے اور چھپنے کے ےنئ جگہ دیکھتی ہے۔ آخر دوے کر دائیں ہاتھ کے درلے دروازے



103 
 

 )بختیار دال  ہوتا ہے۔ اس کے ہاتھ میں ایک جڑاإ انگشتری ہے(

 بادؽ گرج چکتا ہے تو میٹھا پانی پرستا ہے۔ کتنا بڑا ہیرا۔ کس قدرعمدہ تراش۔ : بختیار

 )سلیم سوچ میں آہستہ آہستہ قدؾ اٹھاتا ہوا دال  ہوتا ہے(

 ظل الٰہی کی فہماش  سے تم آزردہ نہیں ہوئے؟ آزردہ نہیں نا؟ وہ مہاررے باپ ہیں۔ اور وہ باپ جو مہاررے سلیم کیا سوچ رہے ہو تم؟ یقیناً

ےنئ متحد ہندوستاؿ کی سلطنت تیار کررہے ہیں۔ اور اگر اس کے ےنئ وہ تمہیں ایک خاص ر،ق میں دیکھنے کی توقع رکھیں تو نوبل الزاؾ 

را نہ تھا؟ پھر بھی اؿ کی الفت دیکھو۔ انہوں می مہاررے ےنئ یہ تحفہ بھیجا ہے۔ دربار میں جو فرنگی جوہری نہیں۔نہیں نہ سلیم؟ اور کیا قصور مہار

آئے ہیں انہوں می اپنے ملک کے ڈھنگ پر اس انگشتری کانگینہ تراشا ہے۔ دیکھو تو کتنا بڑا کس قدر خوبصورت۔ لاإ میں تمہیں پہنادوں۔ 

 ہے( تم تو وسے  ہی خاموش ہو! )ہاتھ پکڑ کر انگشتری پہنادیتا

 میں کچھ اور سوچ رہا ہوں بختیار۔ : سلیم

 کیا؟ : بختیار

 واپس آرہا تھا تو مجھے راستے میں ثریا ملی۔ : سلیم

 پھر؟ : بختیار

 اس می کہا۔ انارلی آج کل چاندنی راتوں میں باغ میں جاتی ہے۔ : سلیم

 تو؟ : بختیار

  چاہتا ہوں۔ )مسندپر یٹھ  جاتا ہے(میں آج باغ میں اس سے ملنا : سلیم

 محبت می تم کو بالکل دیوانہ بنادیاہے سلیم۔ باپ کی اتنی خفگی اور اتنی ذرا سی دیر میں پھر اتنی بڑی جرأت۔ : بختیار

 ہاں یکن  چاندنی راتیں پھر نہ رہیں ی ۔ : سلیم

چاہتے ہو سلیم؟ اگر تمہیں معلوؾ ہوگیا وہ بھی تمہیں چاہتی ہے تو  )سلیم کے سامنے مسند پر یٹھ  کر(تم یوںں انارلی سے ملنا : بختیار

 مہاررے ےنئ وقت کاٹنا قیامت نہ ہوجائے گا؟

 اور اب یہ معلوؾ ہوکر کہ تنہائی میں اس سے مل لینے کا موقع بھی ہے۔میں اگر نہ ملا تو جینا عذاب نہ ہوجائے گا؟ سلیم:

)دؽ آراؾ پردے میں سے جھانکتی ہے اور دوو،ں کو غافل دیکھ کر دبے پاإں باہرنکل جاتی  )دوو،ں اپنے اپنے فکر میں سرجھکاے ہی ہیں(

 ہے۔جب وہ گذرچکی ہے تو(

 )وںنک کر( کوؿ؟ بختیار:

 )ادھر ادھر دیکھ کر( کوئی نہیں۔ سلیم:

 )جس دروازے سے دؽ آراؾ باہر نکلی ہے اس کی طرػ اشارہ کرکے( دیکھو۔پردہ ہل رہا ہے۔ بختیار:

 ہوا ہے۔ :سلیم
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 نہیں کوئی باہر گیا ہے۔ بختیار:

 )دوو،ں بھاگ کر دروازے کی طرػ جاتے ہیں اور دائیں بائیں دیکھتے ہیں۔کوئی نظر نہیں آتا(

 خلاصہ: 7.2.5

اس کی  لمیں تصنیف کیا تھا یکن 1922اردو ڈرامے کی تاریخ کا سب سے اہم ڈراماامتیاز علی تاج کا ڈراما انارلی ہے۔ تاج مییہ ڈراما 

ل میں ہوئی۔ اس کا موضوع مغلیہ سلطنت کی شاؿ وشوکت اور وہ داستاؿ محبت ہے جس کا تعلق مغل ولی عہد 1932اشاعت دس ساؽ بعد یعنی 

 شہزادہ سلیم اور ف ؾ سراکی کنیز انارلی سے ہے۔ تاریخی نقطۂ نظر سے اس الم ناک داستاؿ محبت کی اصلیت وحقیقت ہنوز بحث کا موضوع ہے

  امتیاز علی تاج کا مقصد تاریخ یانؿ کرنانہیں ہے بلکہ خود انہیں کے الفاظ میں:یکن 

میرے ڈرامے کا تعلق محض روا ط سے ہے۔ بچپن سے انارلی کی فرضی کہانی سنتے رہنے سے ‛

حسن وعشق اورناکامی ونامرادی کا جو ڈراما میرے تخیل می مغلیہ ف ؾ کی شوکت وتجمل میں دیکھا 

 ‚ہے۔اس کا اظہار 

 (24صفحہ:  ‚انارلی‛)دیةچہ 

امتیاز علی تاج می اس ڈرامے کاانتساب مشہور افشنہ نگار حجاب اسماعیل کے ناؾ کیا ہے جن سے بعد میں امتیاز علی تاج کی شادی ہوئی 

تقسیم کیا ہے۔ہلےا باب یا ایکٹ کا اوروہ حجاب امتیاز علی کہلائیں۔ ڈراما انارلی ایک طویل ڈراما ہے۔ امتیاز علی تاج می اسے تین ارغاب میں 

عنواؿ عشق دوسرے باب کا عنواؿ رقص اور تیسرے باب کا عنواؿ موت ہے۔ ہلےا باب بعنواؿ عشق میں چار مناظر ہیں۔ دوسرے باب 

میں سلیم بعنواؿ رقص میں چار مناظر ہیں۔ تیسرے اور آخری باب بعنواؿ موت میں پانچ مناظر ہیں۔ اس طرح کل تیرہ مناظر ہیں۔ جن 

ور اکبر کے ایواؿ کے چار مناظر، زنداؿ کے دومناظر اس کے علاووہ بارہ دری، غلاؾ گردش، انارلی کا حجرہ، قٔلعہ لاہور کا ایک ایواؿ، شیش محل ا

 کی خواب گاہ کا ایک ایک منظر ڈرامے میں پیش کیا گیا ہے۔

گیا ہے۔ جہاں شہنشاہِ ہندوستاؿ اکبر اعظم کا لاہور قلعہ اپنی مغلیہ مذکورہ اقتباس ڈرامہ انار لی کے باب اوؽ کے منظر دوؾ سے لیا  

یکھنا شاؿ و شوکت کی ترجمانی کر رہا ہے۔اکبر اعظم کو شہزادہ سلیم سے بہت سی امیدیں واستہ  ہیں۔ وہ شہزادے کو ایک عظیم سلطنت کا شہنشاہ د

دہ سلیم کے محل کا شماؽ مغربی ایواؿ واقع ہے۔یر ونی مناظر کی سر سبزی و چاہتا ہے۔ قلعہ میں ف ؾ سرا کی چاردیواری سے ھوڑےی دور پر شہزا

شادابی سے لطف اندوز ہومی کے ےنئایواؿ کے آگے جھروکے دار کھڑکیاں بنائی ہے۔ ہیں۔ جہاں سے خطہ ارض پر ہر طرػ بکھرا قدرتی حسن 

ونوت بسر کرمی اور خوبصورت مناظر سے لطف اٹھامی کے ےنئ کا نظارہ نوبل دید ہے۔ گویا یہ مقاؾ کسی بھی مغل شہزادے کو فرصت کے ا

بہترین مقاؾ ہے۔تاج می قدرتی مناظر کی عکاسی میں اپنے تخیل اور تصور کی مدد سےتاریخی و روماو،ی ماحوؽ کو بہترین طریقے سے پیش 

بصورتی، محل سرا کی بناوٹ، سنگ مرمر کے اس میں اور ر،ق بھر دیا ہے۔ شاہی محل کی شاؿ و شوکت، دریائے راوی اور باغات کی خو کےکر

ی پردے ، ہشت پہلو 

ط س

چبوترے، سیڑھیاں ، محل کی دیواروں کے ش ا و نگار ، جھروکے دار کھڑیوںں پر جالی دار ڈیزائنیں،دروازوں پر ا

مغلیہ حکومت کی شاؿ و شوکت و طرز  میزیں اور اؿ پر جڑاإ پھولداؿ کا ذکر تفصیل سے کیا ہے جو اس دور کے ماحوؽ اور ثقا ج کے ساتھ ساتھ 
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زندی  کو بھی یانؿ کر رہے ہیں۔مذکورہ اقتباس میں مغل دور کے محلات، مسجد کے سفید گنبد اور سرخ میناروں کی منظر کشی خاصی جامع اور 

توجہ دی ہے بلکہ منظرنگاری کے متاثرکن ہے ۔گویا ہم کہہ سکتے ہیں کہ امتیاز علی تاج می اس ڈرامے میں نہ صرػ پلاٹ اور کردار نگاری پر 

 ذریعے بھی کہانی کو خوبصورت اور جاندار بنامی کی کوی  کی ہے۔

ہندوستاؿ کا ہومی والا شہنشاہ برج کے جھروکے میں دریائے راوی پر ڈوبتے ہوئے سورج کی طرػ نظر جمائے کسی کے خیاؽ میں 

 بجا کر ناچ رہی ہیں مگر سلیم کو اؿ کے ناچ گامیمیں بالکل بھی دلچسپی نہیں ہے۔ بیٹھا ہے۔ایواؿ کے اندر دو کنیزیں زعفراؿ اور ستارہ ڈھوؽ بجا

یہ بات اؿ کو بھی پتہ ہے کہ سلیم اؿ کی طرػ تونجہ نہیں ہیں۔تو وہ بھی رخصت ہونا چاہتی ہیں۔اسی خیاؽ سے زعفراؿ سلیم کی طرػ بڑھتی 

چھوٹ جاتی ہے۔ سلیم وںنک کر اس کی طرػ دیکھتا ہے اور اندر آکر خیر ط  ہے ، پاإں ٹیڑھا پزجاتا ہے اور گر پزتی ہے۔ستارہ کی ہنسی

ؿ دریا ج کرتا ہے۔ ستارہ اسے تایتی ہے کہ وہ رخصت کی اجازت لینے جا رہی تھی اور ٹھوکر کھا کر گر پزی۔زعفراؿ ،ستارہ اور سلیم کے دری ح

کرتا ہے۔ جس سے زعفراؿ کے اندر کی شوخی اور ظاہر ہومی لگتی ہے۔ فتگو شروع ہوتی ہے۔ سلیم زعفراؿ کی شوخی دیکھ کر اس کی تعریف 

ادھر انار لی می سر پرچڑھا رکھا ہے ادِھر آپ می منھ لگا رکھا  ’سلیم کے منھ سے زعفراؿ کی تعریف سن کر ستارہ کے منھ سے نکل جاتا ہے کہ

اور اسے سمجھ میں نہیں آتا ہے کہ انارلی کے تذکرے کو جاری رکھنے کے ےنئ ۔ سلیم انارلی کا ناؾ سن کر فتگو میں اور دلچسپی لینے لگتا ہے ’ہے

رلی کیا باتیں کریں۔اس کا حاؽ و،عمردیواو،ں جیسا ہے۔وہ اپنا حاؽ دؽ ظاہر بھی کرنا چاہتا ہے مگرراز فاش ہومی سے ڈرتا بھی ہے یوںں کہ انا

ساؽ اورناؾ  ۵۱۔۵۱کا تونقع شہنشاہ ہے۔ )انارلی مغل بادشاہ اکبر کی کنیز ہے جس کی عمر ایک کنیز ہے جب کہ وہ بادشاہ اکبر کا بیٹا اور ہندوستاؿ 

 نادرہ بیگم ہے۔انارلی دوسری کنیزوں کی ہ  نسبت اتنی خوبصورت تو نہ تھی مگر اس کے حسن میں عجیب کشش تھی۔ دؽ آراؾ جو اکبر اعظم کی

 دربار میں رقص پیش کرتی ہے اور مغل شہنشاہ سے انارلی کا خطاب پاتی ہے۔شہزادہ سلیم منظور نظر کنیز تھی جس کی غیر موجودی  میں انارلی

 چاہتی ہے انارلی میں دلچسپی لینے لگتا ہے اور اس پر عاشق ہوجاتا ہے۔انارلی بھی سلیم میں دلچسپی لینے لگتی ہے یکن  اپنے جذرغں کا اظہار نہیں

 خوب جاتی  ہے، وہ جاتی  ہے کہ کنیزوں کی تقدیر میں شہزادوں کی صحبت تو ہوتی ہے مگر مرااہی یوںں کہ وہ کنیزوں کی تقدیر کے بارے میں

طرح بے نہیں ۔دؽ آراؾ جب واپس آتی ہے تو انارلی اکبر اعظم کے دؽ اور دربار میں اپنا مقاؾ پختہ کر چکی ہوتی ہے۔ دؽ آراؾ زخمی ناگن کی 

 ستے سے ہٹامی کے ےنئ سازشیں کرنا شروع کر دیتی ہے(۔قرار رہنے لگتی ہے۔اور انارلی کو را

راضی  ےنئبیتاب ہے۔ زعفراؿ اس کاؾ کے  ہے۔ سلیم انارلی سے ملنے کے ےنئ سلیم، ستارہ اور زعفراؿ کی فتگودلچسپ ہوتی جاتی

 شہزادہ سلیم مغلیہ ف ؾ کی ایک کنیز کے بھی ہوجاتی ہے مگر سلیم اسے منع کردیتا ہے وہ نہیں چاہتا کہ لوگ اس کے بارے میں کہیں کہ ولی عہد

 ےنئداؾ محبت میں گرفتار ہے۔وہ دوو،ں کو رخصت کر دیتا ہے۔ اس کے دؽ میں طرح طرح کے خیاؽ جنم لے رہے ہیں۔ وہ بے چین طبیعت 

محل کے اندرتارکی  گہری ہوچکی  مسند پر گرپزتا ہے۔ دریا کی طرػ سے آمی والی گامی کی ہلکی ہلکی آواز کو سنتا رہتا ہے۔ سورج ڈوب چکا ہے

ہے۔اسی اثنا میں اس کے بچپن کا دوست بختیار چبوترے کے بائیں دروازے سے ف ؾ میں دال  ہوتاہے ۔ بختیار سلیم سے اس قدر بے تکلف 

ہی ہے کہ اسے اجازت کی بھی ضرورت نہیں ہے۔بختیارایک خوش طبع و،جواؿ ہے جس کی آنکھوں میں خلوص اور وفاداری ک صا ر

کے ہجر ہے۔بختیار سلیم کو برج میں غرؼ دیکھ کر سوچ میں پزجاتا ہے۔ دوو،ں میں فتگو شروع ہوتی ہے۔ انار لی کا ذکر آتے ہی سلیم انار لی 
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 اس کا دؽ بہلاتا ہے۔وہ ایک پرخلوص دوست ہے۔اسی اثناکےمیں بےقرار ہوجاتا ہے تو بختیار اسے انارکے پھوؽ اورکلیاں تحفہ میں پیش کر

راؾ کو دیکھ کر انار کے پھوؽ اور کلیوں کو تکیے کے نیچے چھپا دیتا آوازے سے دال  ہوتی ہے۔بختیار دؽ میں دؽ آراؾ چبوترے کے دائیں در

یٰ کے استقباؽ میں لا  جاتا ہے۔شہنشاہ اکبر
ہم
ل

راما ڈ ہے۔ دؽ آراؾ تعظیم بجا لامی کے بعد بادشاہ اکبر کے آمی کی اطلاع دیتی ہے۔ سلیم ظل ا

انارلی کا مرکزی کردار ہے۔ مصنف می اسے ایک شفیق باپ ، ایک مدبر سیاست داؿ اور ایک پرونور شہنشاہ کی حیثیت سے پیش کیا ہے۔ 

کچھ سلیم  سلیم اپنے باپ اکبر ، حکیم اور ندس خواجہ سرا کے ساتھ ایواؿ میں دال  ہوتے ہیں ۔ بختیار تعظیم میں مجرا بجا لاتا ہے۔بادشاہ اکبر کو

حکیم سے مشورہ طلب کرتا ہے۔باپ کی حیثیت سے وہ اپنے بیٹے کی تربیت کی ذمہ داری کا  ےنئپریشاؿ نظر آتا ہے تو وہ اس کی صحت کے 

یکھ احشس رتا ہ ہے چنانچہ وہ معمولات عرےغل سے بے پروائی اور تعلیم کی طرػ سے بے توجہی پر سلیم کو تنبیہ بھی کرتا ہے۔سلیم کے آنسو د

بختیار  وہ پسیجتا نہیں ہے بلکہ وہ سلیم کو اس کی ماں کے پاس بھیج کر حکیم کے ساتھ اس کی فکر کرتے ہوئے بختیار کو لے کر آگے بڑھ جاتا ہے۔ کر

ست داؿ کے ہاھوڑں وہ سلیم کو ایک بیش قیمت انگوٹھی  تحفہ میں دے کر اس سے والہانہ محبت کا اظہار بھی کرتا ہے ۔وہ ایک مفکر اور مدبر سیا

ار ہے اور مغلیہ سلطنت کو مضبوط و مستحکم بنامی کے وں پرغں پر تےروفکر کرتا رہتا ہے۔ دؽ آراؾ ف ؾ سرا کے تماؾ افراد کے مزاج اور کرد

 سے بابری ہے اور ہر ایک کی نقل و ف کت پر نظر رکھتی ہے اور کمزوریوں سے واقف ہے۔وہ ف ؾ سرا کی ایک کنیز ہے یکن  اپنی حیثیت سے

بڑھ کر سوچتی ہے اس کے دؽ میں ہندوستاؿ کی  ٔ بننے کی خواہش موجود ہے۔وہ تقل ق مزاج اور مضبوط اعصاب کی عورت ہے۔ جب 

نیچے سے اسے بختیار بادشاہ اکبر کے ساتھ لا  جاتا ہے تو وہ اس تنہائی کا فائدہ اٹھا کر سلیم کے ایواؿ کی چھاؿ بین کرمی لگتی ہے ۔ ایک تکیے کے 

 کے پھولوں کا روماؽ مل جاتا ہے ادھر ادھر دیکھ کر روماؽ کھوؽ لیتی ہے۔دؽ آراؾ انار کے پھوؽ دیکھ کر وںنکتی ہے اور سوچ میں پزجاتی انار

ہوئے ف ؾ میں دال  ہوتا ہے اور  ےنئہے۔ تبھی کچھ آہٹ ہوتی ہے اور وہ پردے کے پیچھے چھپ جاتی ہے۔ بختیا ر اکبر کی دی ہوئی انگوٹھی  

کے پیچھےسلیم بھی دال  ہوتا ہے۔ بختیار سلیم کو سوچ میں ڈوبا دیکھ کر اس سے پوچھتا ہے کہ کیا سوچ رہے ہو۔بختیار خوش طبع ہومی کے اس 

 ہ اکبرساتھ ساتھ ذہین ، قل  مند اور دوراندیش بھی ہے۔ وہ تصورات اور تخیلات کی دنیا میں کھویا ہوا نہیں بلکہ ایک عملی آدمی ہے۔ وہ شہنشا

شہنشاہ اکبر کے وں پرغں  سے بابری کرتا ہے۔اور انگوٹھی   ےنئاور شہزادہ سلیم دوو،ں کا مزاج شناس ہے۔  وہ سلیم کو  سلطنت کے ام کےلؾ کے 

نارلی ادیتے ہوئےظل الٰہی کی محبت کی ترجمانی بھی کرتا ہے۔ مگر جب سلیم کہتا ہے میں کچھ اور سوچ رہا ہوں بختیار!سلیم بختیار کو تایتا ہے 

 واقف چاندنی راتوں میں باغ میں جاتی ہے اور وہ اس سے ملانوت کی خواہش رتا ہ ہے تو بختیار اسے سمجھاتا ہے۔  بختیارشہنشاہ اکبر کے مزاج سے

ؾ جانتا ہے وہ سلیم کو انارلی کی محبت سے باز رکھنے کی کوی  کرتا ہے۔ اس کےنشیب و فراز سمجھاتا ہے۔ بختیار اس محبت کا انجا ےنئہے اس 

اسے سمجھاتا ہے اور اندیشوں سے بابری کرتا ہے یکن  سلیم دؽ سے مجبور ہےوہ کوئی پرواہ نہیں کرتا اور باغ میں انار لی سے ملانوت  ےنئاسی 

 اپنی فکر میں سر جھکا کرمی کا ارادہ کرتا ہے۔بختیار جب دیکھتا ہے کہ سلیم اس کی بات سننے کو تیار نہیں تو وہ سر خم کر دیتا ہے۔ دوو،ں جب اپنی

 ے ہی ہیں تو دؽ آراؾ دبے پاإں باہر نکل جاتی ہے۔ دوو،ں وںنک کر دیکھتے ہیں مگر کوئی نظر نہیں آتا۔

اردو ڈرامے کی تاریخ میں امتیاز علی تاج کا ڈراماانارلی سنگ میل کی حیثیت رتا ہہے تخیل کی رنگا رنگی، جذبات کی سرمستی، فکر کی 

اسلوب یانؿ کی لطا ج ونزاکت اس ڈرامے کی اہم خصوصیات ہیں۔ انارلی ڈراما اگر زندی  کے دو مختلف نظریات کے مابین کشمکش کا  توانائی اور
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 شناس نامہ ہے تو مختلف ومتضاد رویوں اور جذرغں کافنکارانہ اظہاریہ بھی۔

 اکتسابی نتائج 7.3

 :اس اکائی کو پزھنے کے بعد آپ می درج ذیل باتیں سیکھیں

 ڈراما انتہائی قدیم صنف ادب ہے۔ 

  مختلف ادوار اورمختلف شکلوں سے گسر کر ڈراما اردو زباؿ کے نثری اور شعری ادب کا حصہ بن چکا ہے۔ نثری اور منظوؾ ڈرامے

 اردو میں بھی لکھے جاتے رہے ہیں۔

  ل میں لاہور میں پیدا ہوئے۔1900  تاجاردو ڈراموں کی روا ط کا سنگ میل امتیاز علی تاج کا ڈراما انارلی ہے۔ امتیاز علی  

  تھیٹر اور اداکاری سے امتیاز کو شروع سے ہی دلچسپی تھی اور اسی دلچسپی می آگے چل کر انہیں کہانی کار اور مزاح نگار کے ساتھ

 ڈرامانگار بھی بنادیا۔

  ل میں شائع ہوا۔ انارلی کا واقعہ تاریخ کا کم 1932ل ہے یکن  یہ ہلی بار 1922انارلی اؿ کا شاکا ر ڈراما ہے جس کا سنہ تصنیف

 روا ط کاحصہ زیادہ ہے اور صدیوں سے چلی آرہی اسی روایتی داستاؿ کو بنیاد بناکر امتیاز علی تاج می یہ ڈراما لکھا۔

 کے ساتھ وسط  اس ڈرامے کا پلاٹ ایک اچھے پلاٹ کے تماؾ تقاضے پورے کرتا ہے۔ واعاتت کا آغاز ہوتا ہے اور وہ منطقی ترتیب

 سے گذر کر انجاؾ تک ہنچتے  ہیں۔ اس کے ساتھ ہی انارلی کا پلاٹ المیہ کی شرائط بھی پوری کرتا ہے۔

  کردار نگاری کے تعلق سے یہ ڈراما انتہائی فطری نہج پر آگے بڑھتا ہے۔ سبھی کردار اپنے پس منظر کے ن مطابق سامنے آتے ہیں۔ 

 ور مزاج کے آئینہ دار ہیں۔ ڈراما انارلی میں تصادؾ وکشمکش کی داخلی اور خارجی دوو،ں صورتیںمکامے  بھی کرداروں کی فطرت ا 

 پائی جاتی ہیں۔

   ڈرامے میں نٔقطہ ،غوج اس وقت آتا ہے جب انارلی اکبر اعظم کے حکم سے قید کرلی جاتی ہے۔ اس ڈرامے کاانجاؾ بھی انتہائی

  آئے واعاتت کا فطری نتیجہ قرار دیاجاسکتا ہے۔المناک یکن  آغاز سے نقطۂ ،غوج تک پیش

   ڈراما انارلی اسٹیج پر پیش نہیں کیاجاسکا۔ اور اس کی اہم وجہ یہ ہے کہ اس کے مناظر کا جو عالی شاؿ ایواو،ں، سرسبز باتےں اور شیش

ڈراما دکھایاجاسکتا تھا مگر مغلوں کی شوکت وتجمل کا جو محل وغیرہ کو پیش کرتے ہیں عملاً اسٹیج پر دکھانا ممکن نہیں تھا۔ علاومتی اسٹیج پر یہ 

 تصور اؿ مناظر سے پید اہوتا ہے وہ علاومتی اسٹیج سے ممکن نہیں۔بہرحاؽ یہ اردو کے ادبی ڈراموں میں نمائندہ ڈراماہے۔

 مشکل الفاظ 7.4

Straight, Honest 
 راست سیدھا
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Instinct 
 جبلت فطرت

Virtues, Merits 
 محاسن خویانں

Faults, Defects 
 معائب خای حں

Multi-dimensional, Versatile 
 ہمہ جہت ہر طرػ

Still, Yet 
 ہنوز ابھی تک

Splendor, Elegance 
 تجمل عظمت، ونور

Kinetic, Dynamic 
 ف کیاتی ف کت کرمی والا، فعاؽ

Intelligent, Clever 
 زیرک دانا، عقلمند

Refreshing, Pleasant 
 مفرح الافرحت بخشنے و

Lie, Falsehood 
 دروغ جھوٹ

Mansion, Hall 
 ایواؿ محل

Delightful, Charming 
 دؽ کشا دؽ خوش کرمی والا

Crimson, Reddish-purple 
 ارتےانی نارنجی

Decoration, Ornamentation 
 تسئین سجاوٹ

Auspicious, Blessed 
 فرخندہ مبارک، خوگونار

Abandoned, Forsaken 
 مہجور ہ، داائی کا مارافراؼ زد

Dynasty, Lineage 
 دودماؿ قبیلہ، خانداؿ

Sadness, Grief 
 کبیدی  رنجیدی ، آزردی 

Instruction, Guidance 
 فہماش  ہدا ط، نصیحت

Beheaded corpse 
 سربریدہ نعش سرکٹی لاش

Consolation, Wiping of tears 
 اک  شوئی آنسو پوچھنا

Logical, Rational 
 منطقی ، منطق کے اعتبار سےعقلی

Sorrow, Grief 
 اندوہ رنج
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Grandeur, Dignity 
 حشمت عظمت

Joyful, Cheerful 
 نشاطیہ خوشی کی حامل

Celebrities, Eminent persons 
 عرےہرین نامور لوگ

Between, Among 
 مابین دری حؿ

Connected, Coherent 
 مررغط جڑا ہوا

Rarity, Novelty 
 رتند نیاپن

Hesitation, Uncertainty 
 تذبذب ہچکچاہٹ، ی  و پنج

Coquetry, Allurement 
 عشوہ غمزہ، نخرہ، ادا

Detached, Free 
 وارستہ لاپرواہ

Trouble, Anxiety, Effort 
 تردد اندیشہ، فکر

Sleepiness, Drowsiness 
 خوابیدی  خواب کی سی کیفیت، نیند

Wise, Intelligent 
 فطین ذہین، دانا

Conspiracy, Intrigue 
 ریشۂ دوانی شرارت، فشد

Prison 
 زنداؿ قیدخانہ

Viewers, Spectators 
 ناظرین دیکھنے والے

Method, Approach 
 نہج طور، طریقہ

 مشقیں 7.5

 نیچے دیے گئے لفظوں سے خالی جگہوں کو پُر کیجیے۔: 1مشق

 حجاب اسماعیل  کہانیاں ،  قدؾ،  ہلکی ہلکی،

i. آواز آتی ہے۔ ..…………………………رہتی ہے۔پھر دور دریا کی طرػ سے گامی کی یر خاموشیذرا د 

ii. کے ناؾ کیا ہے۔ ..………………………………امتیاز علی تاج می اس ڈرامے کاانتساب مشہور افشنہ نگار 

iii. اٹھاتا ہوا ف ؾ کی طرػ جاتا ہے۔ .………………………………………………سلیم سرجھکائے آہستہ آہستہ 

iv. بھی کثرت سے لکھیں۔ .…………………………………………می بچوں کے ےنئ ڈراموں کے علاووہ تاج 
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ٔ امتحانی سوالات 7.6

 

 نمون

 معروضی سوالات: 7.6.1

 ؟امتیاز علی تاج کہاں پیدا ہوئے ۔1

(a)  لاہور  (b) آگرہ  (c) دہلی  (d)  کراچی 

  امتیاز علی تاج کے والد کو انگریزی سرکار می کس خطاب سے سرفراز کیا؟ ۔2

 (a) خاؿ بہادر  (b) شمس العلما  (c) ادیب  (d ) میر منشی 

 امتیاز علی تاج می کس ناؾ سے رسالہ جاری کیا؟ ۔3

(a) امنگ  (b) نیا دور  (c) ادیب  (d)   کہکشاں 

 ؟دلہن کس کا ڈراما ہے ۔4

(a) امانت  (b) وادا علی شاہ (c) امتیاز علی تاج (d ) حبیب تنویر 

  فراز کیا؟ کو اکبر می کس خطاب سے سرنادرہ بیگم ۔5

 (a) گلاب لی  (b) انار لی  (c) و،ر لی  (d ) بے نظیر 

 دؽ آراؾ کیا بننا چاہتی ہے؟ ۔6

(a) ہندوستاؿ ٔ  (b) برطانیا ٔ   (c ) ایراؿ کی شہزادی (d) خادمہ 

 ؟انارلی کو کیا سزادی جاتی ہے ۔7

(a) زندہ دفن  (b) دیوار میں چنوا دینا (c) قتل کردینا (d) کیجیل  

 انارلی کا سنہ تصنیف کیا ہے؟ ۔8

(a) 1932  (b ) 1912  (c) 1930  (d) 1922 

 ؟زعفراؿ اور ستارہ کوؿ ہیں ۔9

(a) کنیز  (b) شہزادی  (c) ٔ   (d ) اکبر کی بیویاں 

 سلیم کے دوست کاکیا ناؾ ہے؟ ۔10

(a ) اختیار  (b) بختیار  (c) امتیاز  (d) ممتاز 

 کے حامل سوالات:مختصر جوابات  7.6.2

 ڈراما انار لی کرداروں کا تعارػ کروائیے۔ .1

 کے بارے میں لکھیے ۔ وںانارلی کے دو اہم کردار .2
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 اکبر کوؿ تھا؟یانؿ کیجیے۔ .3

 انارلی کوؿ تھی؟اور اس  کو کیا سزادی جاتی ہے۔ندس جملوں میں لکھیے۔ .4

 امتیاز علی تاج کے مطابق ڈراما انارلی کا تعلق کس سے ہے؟ .5

 طویل جوابات کے حامل سوالات: 7.6.3

 امتیاز علی تاج کی حیات کے بارے میں تفصیل سے لکھیے۔ .1

 ڈراما انارلی کا تفصیلی تعارػ پیش کیجئے۔ .2

 انارلی کا قصہ اپنے الفاظ میں لکھیے۔ .3

 کے جوابات: 7.6.1

(i) A (ii) B (iii) D (iv) C (v) B 

(vi) A (vii) B (viii) D (ix) A (x) B 
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 : ڈراما8اکائی 

 (حبیب تنویر:آگرہ بازار)  

 اکائی کے اجزا

 تمہید   8.0 

 مقاصد   8.1 

 ڈراما:  )آگرہ بازار(حبیب تنویر   8.2 

 حبیب تنویر کا تعارػ  8.2.1  

 متن)اقتباس(   ‚آگرہ بازار‛ڈراما:    8.2.2  

 خلاصہ   8.2.3  

 اکتسابی نتائج   8.3 

 مشکل الفاظ   8.4 

 مشقیں   8.5 

ٔ امتحانی سوالات   8.6 

 

 نمون

 تمہید 8.0

ڈراما  ادب کی ایک اہم اور قدیم ترین صنف ہے۔ہندوستاؿ اور یوناؿ دنیا کے وہ دو ملک ہیں جہاں ڈرامے سب سے ہلےا لکھے گئے۔  

میں ا س  یونانی زباؿ کی اصل یونانی ہے۔ ماکہلائے۔ لفظی اعتبار سے ڈرا اولین ناقداور ارسطو یوناؿ میں ڈرامے کےبھرت منی  ہندوستاؿ میں 

ہے۔ گویا یونانیوں کے نزدیک ڈرامے کا اصل مطلب یہ ہے کہ جو کچھ تحریر کیا جائے اسے کر کے دکھایا جائے۔ڈراما ’ کر کے دکھانا‘کے معنی 

 ۔نقل ہے اور نقل کرنا انسانی فطرت  میں ازؽ سے شامل ہے

 یا قصہ ہے جو اداکاری کے ےنئ لکھا جائے یا اداکاری کے ذریعے پیش کیا جائے۔ ڈرامے کا ایسی کہانی صنف ادب کی حیثیت سے ڈراما 

یعنی کسی قصہ یا واقعہ کو اداکاروں کے ذریعہ  اس ےنئ ارسطو می ڈرامے کو عمل کی نقل کہا ہے۔تعلق محض  الفاظ  سے نہیں بلکہ عمل سے ہے۔

 اولین ڈرامے لکھنؤ میں لکھے اور ھیلے  گئے، بظاہر یہ ڈرامے فن کی کسوٹی پر کھرے نہیں ۔اردو کےلوگوں کے سامنے پیش کرمی کا ناؾ ڈراما ہے

ظ اترتے، اس ےنئ بعض نقادوں می اسے ڈراما تسلیم کرمی سے انکار کیا ہے۔یکن  حقیقت یہ ہے کہ جب کوئی چیز وجود میں آتی ہے تو وہ ہر لحا
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 ں ہوتی ہیں، یہی حاؽ اؿ ڈراموں کا ہے۔سے مکمل نہیں ہوتی، بلکہ اس میں بہت ساری کمیا

 وادا علی شاہ کے رہس اور  امانت کے اندر سبھا  کا شمار اردو کے اولین ڈراموں میں ہوتا ہے۔اردو ڈرامے کو نئی اونچائی  عطا کرمی میں

کا شمار  حبیب تنویر۔ناؾ   سر فہرست ہیں کے فیسر محمد مجیب اور حبیب تنویرامتیاز علی تاج اور سید عابد حسین کے بعد  اشتیاؼ حسین قریشی، پرو

 بہترین ڈراما نگاروں  میں ہوتا ہے۔ اؿ کا ڈراما آگرہ بازار  ترقی پسند تحریک کے زیر اثر تحریر کیا گیا ہے۔

 کا مطالعہ کریں گے۔‚آگرہ بازار‚تنویر کے ڈرامے اس اکائی میں آپ حبیب

 مقاصد 8.1

  ہوجائیں گے کہ:اس اکائی کو پزھنے کے بعد آپ اس نوبل

 ڈراما نگار حبیب تنویر کے بارے میں جاؿ کیں ۔ 

 کے متن کو سمجھ کے پزھ کیں ۔ ‛آگرہ بازار ‚ڈراما 

 خلاصہ پیش کرکیں ۔  ‛آگرہ بازار ‚ڈراما 

 کے پزھنے سے اس دور کے سیاسی وسماجی حالات کو سمجھ کیں ۔ ‛آگرہ بازار ‚ڈراما 

 )اقتباس(  حبیب تنویر‛آگرہ بازار ‛ ڈراما:  8.2

 کا تعارػ:  حبیب تنویر 8.2.1

کو رائے پور میں  1923اسٹیج کی دنیا کے بادشاہ، نامور ڈرامہ نگار، ہدا ط کار، اسکرین رائٹر، گیت نگار اور شا،غحبیب تنویر یکم ستمبر 

 ب ت  احمد خاؿ تھا مگر حبیب تنویر کے ناؾ سے مشہور ہوئے۔اؿ کے والد حا
چی
م

فظ  محمد حیات خاؿ علم دوست انساؿ پیدا ہوئے۔اؿ کا اصل ناؾ 

 1940ھے(۔ اؿ کا تعلق رائے پور کے ایک معزز گھرامی سے تھا۔حبیب تنویر کی ابتدائی تعلیم معموؽ کے مطابق گھر اور مدرسے میں ہوئی۔ 

میں   1944سے انہوں می  کے بعد آگے کی تعلیم کے ےنئ ناگپور کے مورس کالج میں داخلہ لیا ۔جہاںاس  میٹرک کا امتحاؿ پاس کیا ۔ میں

ر گریجویشن کیا۔علی گڈھ مسلم یونیورسٹی میں ایم۔اے )اردو( میں داخلہ لیا مگر جلدہی وہ ممبئی چلے گئے۔ممبئی میں اؿ کی صلاحیتوں کو او

آؽ انڈیا ریڈیو  کی کوششوں سے پطرس اراری شاہنکھرمی کا موقع ملا۔ جہاں انہیں کئی فلموں میں کاؾ کرمی کے مواقع دستیاب ہوئے۔احمد

سے  1948میں و،کری ملی ۔ وہ بچوں اور خواتین کے پروگراؾ سے  لے کر ڈرامے، فیچرز،فلم ریویو وغیرہ دیکھنے لگے۔ممبئی میں اؿ کا قیاؾ 

تربیت حاصل  کی فنی ے رہے۔انگلینڈ بھی گئے جہاں ڈرامےتک رہا  ۔ اس دوراؿ وہ  اداکاراور ہدا ط کار کی حیثیت  سے اپٹا سے بھی جڑ 1954

 کے ناؾ سے ایک ڈراما کمپنی نوئم کی ۔ ‚نیا تھیٹر‛کی۔اپنی اہلیہ مونیکا مشرا کے ساتھ مل کر 

میں  انہیں راجیہ سبھا کا  1972حبیب تنویرمی و، فلموں میں کاؾ کیا جن میں گاندھی، بلیک اینڈ وائٹ اور منگل پانڈے شامل ہیں۔  

کھلاےی اور چرؿ داس وںر اؿ کے مشہور ڈرامےہیں۔ یہ ڈرامے ہندوستاؿ اور یورپ میں تین دہائیوں تک  ممبر بنایا گیا۔آگرہ بازار ،شطرنج کے

 کو بھوپاؽ میں ہوا۔ 2009جوؿ  8شری اور پدؾ بھوشن سمیت کئی اعزازات سے و،ازا گیا۔اؿ کا انتقاؽ  پیش کیے گئے۔ انہیں پدؾ
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 )اقتباس( متن "آگرہ بازار"ڈراما:  8.2.2

 )پہلا ایکٹ(

گاتے ہوئے ہاؽ کی پُشت سے دال  ہوتا ہے اور ہاؽ میں سے ہوتا ہوا اسٹیج پر جاتا ہے۔ یہ لوگ  ‚شہرآشوب‛دو آدمیوں کا کورس  

فقیروں کے لباس میں ہیں۔ کفنی پہنے، ایک ہاتھ میں کشکوؽ اور تسبیح اور دوسرے میں ایک ڈنڈا اور لوہے کے کڑے۔ حاضرین کی صفوں میں 

 دے کے سامنے کھڑے ہوجاتے ہیں اور حاضرین کو مخاب  کرکے نظم سناتے ہیں اور تاؽ پر کڑے بجاتے جاتے ہیں۔سے ہوتے ہوئے پر

 کورس:

 ہے اب تو کچھ سخن کا مرے اختیار بند

 رہتی ہے طبع سوچ میں لیل و نہار بند

 دریا سخن کی فکر کا ہے موداار بند

 ہو کس طرح نہ منھ میں زباں بار بار بند

  لق  کا ہو روزگار بندجب آگرے کی

 جتنے ہیں آج آگرے میں کارخانہ جات

 سب پر پزی ہیں آؿ کے روزی کی مشکلات

 کس کس کے دکھ کو روئیے اور کس کی کہئے بات

 روزی کے اب درخت کا ہلتا نہیں ہے پات

 ایسی ہوا کچھ آکے ہوئی ایک بار بند

 کیا چھوٹے کاؾ والے و کیا پیشہ ور نجیب

 ہات سے عاجز ہیں سب غریبروزی کے آج 

 ہوتی ہے بیٹھے بیٹھے جب آ شاؾ عنقریب

 اٹھتے ہیں سب دکاؿ سے کہہ کر کہ یا نصیب

 قسمت ہماری ہو ہے۔ بے اختیار بند

 حجاؾ پر بھی یا تئیں ہے مفلسی کا زور

 پیسہ کہاں جو ساؿ پہ ہو استروں کا شور

 کانپے ہے سر بھگوتے ہوئے اس کی پور پور

 ؽ ٹے  یا تراشے کورکیا بات ایک با
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 یاں تک ہے استرے و نہرنی کی دھار بند

 بے وارثی سے آگرہ ایسا ہوا تباہ

 پھوٹی حویلیاں ہیں تو ٹوٹی شہر پناہ

 ہوتا ہے باغباں سے ہر اک باغ کا نباہ

 وہ باغ کس طرح نہ لٹے اور نہ اجڑے آہ

 جس کا نہ باغباں ہو نا مالک نہ خاربند

 کا ہے عاشق ہوں اسیر ہوں آگرے

 ملا ہوں دیر  ہوں آگرے کا ہے

 مفلس ہوں فقیر ہوں آگرے کا ہے

 شا،غ ہوں نظیر ہوں آگرے کا ہے

 اس واسطے یہ اس می لکھے پانچ چار بند

 

)نظم پزھتے ہوئے ایک دائیں طرػ سے اور دوسرا بائیں طرػ سے اسٹیج کے باہر لا  جاتا ہے۔ اور ساتھ ہی پردہ بڑی تیزی سے  

بازار پر عجب بےرونقی ہے۔ تل کے لڈو والا، ککڑی والا اور دوسرے یروںی والے آواز لگاتے ہیں، یکن  کہیں شنوائی نہیں ہوتی، اٹھتا ہے۔ 

رہے بچے للچائی ہوئی نظروں سے خوانچہ والوں کو دیکھتے ہیں مگر دؾ نہیں مارتے۔ اؿ میں سے دو تین کھیل کود میں لگے ہوئے ہیں، اور گاتے جا

! پس منظر میں ایک نسوانی آواز طبلے اور سارنگی پر  اؽ گارہی ہے۔ غالباً پاؿ کی دوکاؿ کے ‚عیش لوٹتے ہیں معصوؾ بھولے بھالےکیا ‛ہیں 

میں  اوپر کوٹھے آباد ہیں۔ کچھ بھکاری بھیک مانگتے ہوئے گسر جاتے ہیں اور کچھ راہ گیر بات چیت کرتے ہوئے۔ اؿ ملی جلی آوازوں سے بازار

ہک کھڑے ؿ بند ہے۔ کتب فروش کے ہاں دو گا دھیما شور برپا ہے، جو ھیوں ں کی نبھناہٹہٹ سے ملتا تا ہ ہے۔ نگ و والے کی دوکاایک دھیما

کتابیں دیکھ رہے ہیں۔ جب ککڑی والا یہاں آکر ککڑی بیچنے کی کوی  کرتا ہے، گاہک کتاب کی دوکاؿ سے نکل کر پاؿ والے کے ہاں پہنچ 

  فروش اپنے حشب کتاب میں لگ جاتا ہے(۔جاتے ہیں، اور کتب

 ( پھر تو میری جگہ پر بیٹھا؟، لڈو والے کے سامنے کھڑا ہوجاتا)بائیں طرػ سے دال  ہوکر  :  ککڑی والا

 !ابے جاجا :  لڈو والا

 ہے( )ککڑی والا وہاں سے ہٹ کر کتب فروش کی دوکاؿ پر آتا ہے، اور اس کے گاہکوں کو ککڑی بیچنے کی کوی  کرتا 

تازہ اور مزیدار ککڑی، پیسے کی چھے چھے! کرکری، ہری بھری ککڑی پیسے کی چھے چھے! کھا کر دیکھو بھائی  :  ککڑی والا

 صاحب، ریشم کی طرح ملائم، گنے کی جیسی میٹھی، خاص اسکندرے کی ہے۔ پیسے کی چھے چھے۔ )کوئی ککڑی نہیں خریدتا(

 کے لڈو دھیلے کے دودو۔ کھ  کے دیکھو ی حں )ایک بچے سے( مصری کے سماؿ یٹھے!! لو تل کے لدو دھیلے کے دو دو۔ تل : لڈو والا

 کھاإ۔ )بچہ منھ یروں لیتا ہے(
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تررغز، ٹھنڈا تررغز، تررغز ٹھنڈا تررغز، کلیجے کی ٹھنڈک، آنکھوں کی تری، شربت کے کٹورے، ٹھنڈا تررغز، دؽ  :  تررغز والا

 بجھامی والا، شربت کے کٹورے تررغز ٹھنڈا تررغز۔ )راہ گیر بے نیازی سے گسر جاتے ہیں( کی گرمی نکالنے والا، جگر کی پیاس

)کچھ لوگ پیچھے کے دروازے سے دال  ہوتے ہیں، ککڑی والا آواز لگاتا ہوا اؿ کی طرػ بڑھتا ہے، اور اؿ کا راستہ روک کر کھڑا  

دال  ہوتا ہے، اور اپنے تماشے سے عجب ر،ق جما دیتا ہے۔ یروںی  ہوئے ےنئہوجاتا ہے۔ اتنے میں ایک مداری دائیں طرػ سے بندر 

والے، بچے ڑککے اور راستہ چلنے والے سب اس کے گرد جمع ہوجاتے ہیں، شور تھم جاتا ہے۔ اور ہلی بار مداری کے فقرے صاػ صاػ سمجھ 

  کھیل جماتا ہے۔(میں آتے ہیں۔ مداری دائیں راستے سے دال  ہوتا ہے، اور اسٹیج کے بیچوں بیچ اپنا

 )بندر نچاتا ہے( ہاں جرا ناچ دکھا دو ناچ، آگرہ سہر میں جرا ناچ دکھا دو! بچہ لوگ جرا ہاتھ کا تالی بجاإ۔ اچھا تایإ تو جرا ہولی  : مداری

کر مہادیو جی کے میلے میں کیسے  میں مرد،ق کیسے بجاإنگے؟ )بندر مرد،ق بجاتا ہے( اور نگ و کیسے اےاإنگے؟ )بندر نقل کرتا ہے( اور بانکے بن

؟ )بندر جاإنگے؟ )بندر کج کلاہی کی چاؽ چلتا ہے( اور برسات آگیا تو؟ )بندر پھسل جاتا ہے( پھسل پزونگے؟ ارے بھئی واہ۔ اور اگر جاےا لگی تو

 اور )بندر مرجاتا ہے( ہندو کو راؾ کی کسم بدؿ میں کپکپی پیدا کرتا ہے( اور بڈھا ہو گئے تو؟ )بندر بڑھاپے کی نقل کرتا ہے( اور مر گئے تو؟

را ایک ایک قدؾ پیچھے ہٹ جاإ۔ اچھا اب تایإ بھلا نادر ساہ دلی پر کیش جھپٹا تھا )بندر مداری کو ایک لاٹھی  مارتا ہے( ذمسلماؿ کو قرآؿ کی کسم، 

ہ ابدالی دلی پر کیش جھپٹا تھا؟ )بندر لاٹھی  مارتا ہے( ہاں ہاں ارے تم تو سارے دلی سہر کو مار ڈالوگے! بس کرو بڑے ی حں بس کرو۔ اچھا! احمد سا

گ بھاگ گیا ہاں!!! اور سورج مل جاٹ آگرہ سہر پر کیش جھپٹا تھا؟ )وہی نقل( اور آگرہ سہر میں کیا ہوا تھا؟ )بندر ادھر ادھر دوےتا ہے( لوگ با

نگی ہندوستاؿ میں کیش آیا تھا؟ )بندر بھیک مانگنے کی نقل کرتا ہے( اور پلاسی ڑکائی تھا؟ )بندر یٹ  جاتا ہے( اور بہت سا آدمی مر گیا تھا؟ اور پھر

ہے اور  میں لاٹ صاحب می کیا کیا تھا؟ )بندر لاٹھی  سے بندوؼ لا تا ہے( فیر کردیا تھا؟ اوہوہو۔ اور بنگاؽ میں کیا ہوا تھا؟ )بندر پیٹ بجاتا

)بندر یٹ  جاتا ہے( لوگ باگ بھوک سے مر گیا تھا؟۔۔۔اور ہمارا کیش حالت ہے؟ )بندر پھر پیٹ بجاتا  کمزوری کا اظہار کرتا ہے( کاؽ پز گیا تھا

سر رکھ  ہے( اور کل ہمارا کیش حالت ہوجائیں گا؟ )بندر گر جاتا ہے( پھر ہمارے کو کیا کرنا چاہئے؟ )بندر لوگوں کے پاس جاتا ہے اور پیروں پر

 ر سلاؾ کرتا ہے، لوگ کھسکنے لگتے ہیں(کر یٹ  جاتا ہے( سلاؾ کرو )بند

 اسکندرے کی ککڑی۔ پیسے کی چھے چھے۔  :  ککڑی والا

 تل کے لڈو، دھیلے کے دو دو۔ دھیلے کے دو دو۔ :  لڈو والا

 تررغز، ٹھنڈا تررغز، تررغز ٹھنڈا تررغز۔  :  تررغز والا

 ہے، ایک آدمی کے پاس جا کر کھڑا ہوجاتا ہے سلاؾ کرو۔ )بندر پاؿ کی دوکاؿ پر جو دائیں راستے کے قریب :  مداری

 اور سلاؾ کرتا ہے(

)اسی آدمی سے( کھاکے دیکھئے صاحب، ہری بھری، کرکری ککڑی، )آدمی لا جاتا ہے، مداری غصے میں جھپٹتا   :  ککڑی والا

  ہیں(ہے اور ککڑی والے کے ہاتھ سے ٹوکرا چھین کر پھینک دیتا ہے۔ ساری ککڑیاں سڑک پر بکھر جاتی

 بڑا آیا ککڑی بیچنے والا۔ ہم ایک لکڑی دینگا تو ککڑی وکڑی سب بھوؽ جائیں گا۔ :  مداری
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 (ککڑی والا سر پیٹ کر وہیں یٹھ  جا ہے اور رومی لگتا ہے) 

 !میری ککڑی :  ککڑی والا

ہمارا سب آدمی بھگادیا۔ )مداری ابھی تیرا بندر بنا کر رکھ دینگا۔ سالا آیا ہے ککڑی بیچنے۔ ککڑی دکھا دکھا کے  :  مداری

 اسے ایک دھپ رسید کرتا ہے(

 خلاصہ: 8.2.3

 14میں لکھا تھا۔ 1954حبیب تنویر کے مشہور ڈراموں میں سے ایک ہے۔یہ ڈراما حبیب تنویر می "آگرہ بازار "ڈراما   

اس ڈرامے کے لکھے جا می کا پس منظر کچھ  یوں یانؿ کرتے ہیں کہ کو  ہلی بار یہ جامعہ پ ملیہ اسلامیہ نئی دہلی  میں کھیلا گیا۔حبیب تنویر  1954مارچ

مارچ کو جامعہ پ ملیہ میں انجمن ترقی پسند مصنفین جامعہ پ ملیہ کی طرػ سے یوؾ نظیر منایا جا رہا ہے، کیا ہی اچھا ہو کہ میں  14اطہر پرویز کا فوؿ آیا کہ ‛

 ‚کلاؾ سے مجھے دلچسپی تو مدت سے رہی ہے، مگر نظیر پر ڈراما لکھنے کا خیاؽ کبھی نہ آیا تھا۔ اس سلسلےمیں نظیر پر ایک ڈراما تیار کروادوں۔ نظیر کے

 (7)حبیب تنویر، آگرہ بازار، آزاد کتاب گھر کلاں محل دہلی، صفحہ    

ڑ نہیں ہے البتہ ڈراما آگرہ بازار بظاہر نظیر اکبرآبادی کی حیات اور اؿ کی شا،غی پر مبنی  دکھائی دیتا ہے یکن  اس ڈرا   

 

مے کا ہیرو ن

برس رہی  75ہے۔ اس زمامی میں نظیر کی عمر کوئی  1810اس کا موضوع نظیر کا زمانہ اور اس دور کی معاشرت ہے۔ڈرامے کا زمانہ لگ بھگ 

شہر آگرہ کی تہذیب و  ہوی ۔اس ڈرامے میں حبیب تنویر می نظیر کی زندی   کے عوامی رخ پر روشنی ڈالتے ہوئےاؿ کی شخصیت کو محور بنا کر

میں ڈرامے کی بنیاد نظیر کی زندی  کونہیں، بلکہ اس کے کلاؾ کو بنانا چاہتا تھا۔ ‛معاشرت کو پیش کیا ہے۔حبیب تنویر اس سلسلے میں کھتے  ہیں کہ 

 ۔‚ڈراما لکھنےکے دوراؿ میں یہ بات بھی ذہن میں آئی کہ نظیر کو  اسٹیج پر نہ لانا ہی بہتر ہوگا

کی شخصیت کے افشو،ی پہلو کو بھی برقرار  ؿہ جاوید دیکھنا چاہتے ھے( اور ایر نظیر اکبرآبادی کو اؿ کے کلاؾ کی طرح زندحبیب تنو

 رکھنا  چاہتے ھے(۔کسی مصنف کے ےنئ بہت مشکل ہوتا ہے ہیرو کو سامنے نہ لاکرہی اسے ہیرو بنانا ۔مگر  حبیب تنویر یہاں کای حب نظر آتے

 کی شخصیت کا احشس پیدا کر دیا ہے۔  ؿاور دیکھنے والوں کے دلوں میں ا کی موجودی  کی فضا  ؿنظیر کو سامنے نہ لاکر ا نہوں میہیں ۔ا

سے ہوتی ہے۔دو لوگ  ‚شہر آشوب ‚ڈراما آگرہ بازار کی کہانی دو ایکٹ پر مشتمل ہے۔ہلےاایکٹ  کی ابتدا نظیر اکبرآبادی کی نظم 

آتے ہیں ۔ کفنی پہنے، ایک ہاتھ میں کشکوؽ اور تسبیح اور دوسرے میں ایک ڈنڈااور لوہے کے کڑےےنئ، پردے  فقیرکے لباس میں اسٹیج پر

 کے سامنے  کھڑے ہوکر شہر آشوب پزھتے ہیں۔اس نظم سے  نوری  کو یہ معلوؾ ہوتا ہے کہ شہر آگرہ کےسماجی ، سیاسی اور معاشی حالات بہت

مہ  ہوچکا ہے۔ اکبر ثانی برائے ناؾ دلی کے تخت پر بیٹھا ہے ، ملک میں انگریزوں کا اتدااربڑھ چکا ہے، اور زیادہ خراب ہیں۔مغلیہ سلطنت کا خا

چاروں طرػ لوٹ کھسوٹ مچی ہوئی ہے۔اندرونی و یر ونی حملوں سے یہ شہر بربادی کے دہامی پر آگیا ہے۔سارے کارخامی بند ہیں، دکاو،ں 

س پیسے نہیں ہیں،چاروں طرػ افراتفری اور سیاسی بے چینی یلی ہ ہوئی ہے، لوگوں کی اقتصادی حالت میں گاہکوں کی کمی ہے۔لوگوں کے پا

بازار  دؿ بدؿ گررہی ہے۔نظم کے بعد ایک فقیر اسٹیج کے دائیں اور دوسرا بائیں جانب لا  جاتا ہے، تب پردہ اٹھتا ہے۔ پردہ اٹھنے کے بعد ہمیں

ڑ آتا ہے۔حبیب تنویر می

 

ہے۔جہاں مختلف م ک کے لوگ موجود ہیں۔بازار ‚ری بازارکنا‛کیا ہے وہ آگرہ کا جس مقاؾ کا انتخاب  کا ماحوؽ ن
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 ہے۔تل میں عجب م ک کی بے رونقی چھائی ہے بلکہ سناٹا پسرا ہوا ہے، کچھ دکانیں کھلی  تو کچھ بند ہیں۔ یہاں تک کہ نگ و والے کی دکاؿ بھی بند

یروںی والے آواز لگاتے ہیں ، یکن  اؿ کی آوازوں پر کوئی دھیاؿ نہیں دیتا ہے۔ حالانکہ چھوٹے بچے  کے لڈو والا،ککڑی والا اور دوسری

 مانگتے خوانچے والوں کو للچائی ہوئی نظروں سے دیکھتے ہیں مگر پاس نہیں جاتے۔غالباَََ پاؿ کی دکاؿ کے اوپر کوٹھے آباد ہیں۔ کچھ بھکاری بھیک

لڈو والا اور تررغز والا  الگ الگ آوازوں سےراہ گیروں کو اپنا اپنا ساماؿ بیچنے کی کوی  کرتے ہیں مگر ناکاؾ  ہوئے گسررہے ہیں۔ ککڑی والا،

 ہوتے ہیں۔اؿ کی آپسی فتگو سے یہ اندازا لگتا ہے کہ اؿ کا کاروبار مندا چل رہا ہے۔

شے سےایسا ر،ق جماتا ہے کہ یروںی والے، ہوئے بازار میں دال  ہوتا ہے اور اپنے تما ےنئاتنے میں ایک مداری بندر  

بچے،رغےھے اور راستہ چلنے والے سب اس کے گرد جمع ہوجاتے ہیں۔مداری تماشا دکھاتے وقت اپنے مکامے  میں تاریخی پس منظر پیش کرتا 

 شاہ ابدالی  کے دلی کو لوٹنے اور ہے۔ اس سے آگرہ شہر کے تاریخی و سیاسی حالات کا پتہ چلتا ہے۔مداری کی باتوں سے ہمیں نادر شاہ اور احمد

ؿ پر سورج مل جاٹ کے آگرہ شہر کو تباہ کرمی  پر پزمی والی مصیبت کا پتہ چلتا ہے۔ اس کے بعد مداری پلاسی کی جنگ اور انگریزوں کا ہندوستا

 ختم ہوتا ہے  اور لوگ بندر کو پیسہ دیے بغیر جامی قبضے کا ذکر کرتا ہے۔ پھر قحط بنگاؽ کی تصویر کھینچتے ہوئے اپنی مفلسی کا رونا رومی لگتا ہے۔کھیل

می  لگتے ہیں، ککڑی والا ناظرین  کے سامنے جاکر اپنی ککڑی بیچنے کی کوی  کرتا ہے۔ مداری کو ایسا لگتا ہے کہ ککڑی والے کی وجہ سے لوگوں

ی ککڑی کی ٹوکری اٹھا کر پھینک دیتا ہے۔ساری ککڑی اس کے بندر کو پیسے نہیں دیے۔ اسی بات پر دوو،ں میں ڑکائی شروع ہوجاتی ہے۔مدار

زمین پر بکھر جاتی ہے۔ککڑی والا سر پیٹ کر وہیں یٹھ  جاتا ہے اور رومی لگتا ہے۔اس کے بعد سبھی یروںی والے اس ڑکائی میں شامل ہوتے 

ہر شخص اپنی مفلسی کا رونا  روتا ہے۔اچانک ککڑی  ہیں اور مداری سے و،ک جھونک کرتے ہیں۔سارا تماشا دیکھنے کے بعد یہ سمجھ میں آتا ہے کہ

والے کے دؽ میں خیاؽ آتا ہے کہ یوںں نہ وہ اپنی ککڑی بیچنے کے ےنئ نظم لکھوا لے۔جس کے ےنئ وہ شا،غ سے ملانوت کرتا ہے۔یہاں پر 

 ہلےا منظر کا اختتاؾ ہوتا ہے۔

 اکتسابی نتائج 8.3

 ج ذیل باتیں سیکھیں۔اس اکائی کا مطالعہ کرمی کے بعد آپ می در

  ڈراما  ادب کی ایک اہم اور قدیم ترین صنف ہے۔ہندوستاؿ اور یوناؿ دنیا کے وہ دو ملک ہیں جہاں ڈرامے سب سے ہلےا لکھے گئے۔

 کہلائے۔ اولین نقاد اور ارسطو یوناؿ میں ڈراماکے بھرت منی  ہندوستاؿ میں

 ہے۔ گویا یونانیوں کے نزدیک ڈرامے کا ’ کر کے دکھانا‘میں ا س کے معنی  لفظی اعتبار سے ڈراما کی اصل یونانی ہے۔ اور اس زباؿ

اصل مطلب یہ ہے کہ جو کچھ تحریر کیا جائے اسے کر کے دکھایا جائے۔ڈراما نقل ہے اور نقل کرنا انسانی فطرت  میں ازؽ سے شامل 

 ہے۔

   ب ت  احمد خاؿ تھا مگر حبیب تنویر  کو رائے پور میں 1923مشہور ڈراما نگار اور شا،غحبیب تنویر یکم ستمبر 
چی
م

پیدا ہوئے۔اؿ کا اصل ناؾ 

 کے ناؾ سے مشہور ہوئے۔
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  میں میٹرک کا امتحاؿ پاس کیا ۔ جس کے بعد آگے  1940حبیب تنویر کی ابتدائی تعلیم معموؽ کے مطابق گھر اور مدرسے میں ہوئی۔

میں گریجویشن کیا۔علی گڈھ مسلم یونیورسٹی میں   1944انہوں می  کی تعلیم کے ےنئ ناگپور کے مورس کالج میں داخلہ لیا ۔جہاں سے

 ایم۔اے )اردو( میں داخلہ لیا مگر جلدہی وہ ممبئی چلے گئے۔

  کے ناؾ سے ایک ڈراما کمپنی نوئم کی ۔ ‚نیا تھیٹر‛اپنی اہلیہ مونیکا مشرا کے ساتھ مل کر 

 ینڈ وائٹ اور منگل پانڈے شامل ہیں۔حبیب تنویرمی و، فلموں میں کاؾ کیا جن میں گاندھی، بلیک ا 

  1972 میں  انہیں راجیہ سبھا کا ممبر بنایا گیا۔ 

  آگرہ بازار اور چرؿ داس وںر اؿ کے مشہور ڈرامےہیں۔ یہ ڈرامے ہندوستاؿ اور یورپ میں تین دہائیوں تک پیش کیے گئے۔ 

 شری اور پدؾ بھوشن سمیت کئی اعزازات سے و،ازا گیا۔ انہیں پدؾ 

  کو بھوپاؽ میں ہوا۔ 2009جوؿ  8انتقاؽ اؿ کا 

 کے بعد ترقی پسند نظریے کے تحت انہوں می ڈرامے تحریر کیے۔ 1936حبیب تنویر اردو ڈراما نگاری کے اہم ستوؿ ہیں۔ 

 1954مارچ  14میں لکھا تھا۔ 1954حبیب تنویر کے مشہور ڈراموں میں سے ایک ہے۔یہ ڈراما حبیب تنویر می ‚آگرہ بازار ‚ڈراما 

 کو  ہلی بار یہ جامعہ پ ملیہ اسلامیہ نئی دہلی  میں کھیلا گیا تھا۔

 ڑ نہیں ہے البتہ  

 

 ڈراما آگرہ بازار بظاہر نظیر اکبرآبادی کی حیات اور اؿ کی شا،غی پر مبنی  دکھائی دیتا ہے یکن  اس ڈرامے کا ہیرو ن

 اس کا موضوع نظیر کا زمانہ اور اس دور کی معاشرت ہے۔

 نظیر کی زندی   کے عوامی رخ پر روشنی ڈالتے ہوئےاؿ کی شخصیت کو محور بنا کر شہر آگرہ کی تہذیب و معاشرت کو  حبیب تنویر می

 پیش کیا ہے۔

 سے ہوتی ہے۔ ‚شہر آشوب ‚ڈراما آگرہ بازار کی کہانی دو ایکٹ پر مشتمل ہے۔ہلےاایکٹ  کی ابتدا نظیر اکبرآبادی کی نظم 

 ؾ ہوتا ہے کہ شہر آگرہ کےسماجی ، سیاسی اور معاشی حالات بہت زیادہ خراب ہیں۔مغلیہ سلطنت کا اس نظم سے  نوری  کو یہ معلو

خامہ  ہوچکا ہے۔ اکبر ثانی برائے ناؾ دلی کے تخت پر بیٹھا ہے ، ملک میں انگریزوں کا اتدااربڑھ چکا ہے، اور چاروں طرػ لوٹ 

 بربادی کے دہامی پر آگیا ہے۔سارے کارخامی بند ہیں، دکاو،ں میں کھسوٹ مچی ہوئی ہے۔اندرونی و یر ونی حملوں سے یہ شہر

گاہکوں کی کمی ہے۔لوگوں کے پاس پیسے نہیں ہیں،چاروں طرػ افراتفری اور سیاسی بے چینی یلی ہ ہوئی ہے، لوگوں کی اقتصادی 

 حالت دؿ بدؿ گررہی ہے۔

  کرتا ہے۔ اس سے آگرہ شہر کے تاریخی و سیاسی حالات کا پتہ چلتا مداری تماشا دکھاتے وقت اپنے مکامے  میں تاریخی پس منظر پیش

ہے۔مداری کی باتوں سے ہمیں نادر شاہ اور احمد شاہ ابدالی  کے دلی کو لوٹنے اور سورج مل جاٹ کے آگرہ شہر کو تباہ کرمی  پر پزمی 

 والی مصیبت کا پتہ چلتا ہے

 ہر شخص اپنی مفلسی کا رونا  روتا ہے۔سارا تماشا دیکھنے کے بعد یہ سمجھ میں آتا ہے کہ  



120 
 

 ظمشکل الفا 8.4

Ancient, Old 
 قدیم پرانا

Eternal  ،ازؽ جس کی ابتدا معلوؾ نہ ہو 

Interpretation, Meaning 
 تعبیر مفہوؾ، منشا، مراد

Text, Content 
 متن کسی کتاب یا مضموؿ کی اصل عبارت

Famous, Renowned 
 ور ناؾ بہت ناؾ والا، مشہور

Director 
 ہدا ط کار رہنمائی کرمی والا

Screenwriter 
 اسکرین رائٹر مسودہ نگار

Matriculation, Metric 
 میٹرک ہائی اسکوؽ، دسویں جماعت

Available 
 دستیاب حاصل، پانا

Technical training 
 فنی تربیت سکھامی کا عمل

Established, Standing 
 نوئم بنانا، 

Back of the hall 
 ہاؽ کی پشت بڑے ے کے کے پیچھے کا حصہ

Speech, Poetry, Word 
 سخن بات، فتگو

Authority, Power 
 اختیار حکم لا می کی اہلیت

Day and night 
 لیل و نہار رات اور دؿ

People, Creation 
 لق  مخلوؼ، عواؾ

wavelike, wavy, waved موداار  پایا جائےنی جس میں موج و لہرلہردار، اونچ نیچ، وہ پا 

Factories 
 کارخانہ جات  جمع، کسی چیز کو بنامی کی جگہکارخانہ کی

workman, tradesman, Professional پیشہ ور  یا پیشہ کے ذریعہ کمامی والا،کاروبار کرمی والا، ہنر 

Noble, Well-born 
 نجیب  بزرگ، محترؾ، شریف

Humble, Weak 
 عاجز پریشاؿ

Soon, Shortly 
 عنقریب بہت جلد
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Barber 
 حجاؾ نائی

Poverty 
 مفلسی غریبی، ناداری

Razor 
 استرہ آلہ جس سے نائی داےھی بناتے ہیںوہ 

Nail Cutter نہرنی جس سے ناخن کاٹا جاتا ہے 

Orphanhood, Without heir 
 بے وارثی جس کا کوئی وارث نہ ہو، 

City wall, Fortification 
 شہر پناہ ی، فصیلشہر کی چہاردیوار

Gardener 
 باغباں مالی، 

Thorn-remover (gardener’s helper) 
 خار بند کانٹوں سے بنایا ہوا

Hearing, Listening 
 شنوائی سننے کا عمل یا لیت، لیت سماعت

Bookseller 
 کتب فروش Book Sellerکتاب بیچنے والا، 

Sentences, Phrases 
 فقرے Sentencesجملے، 

Bit, slightly, a little 
 جرا Bitذرا، 

Rare, Precious 
ایراؿ کا بادشاہ جو ہندوستاؿ سے تخت طاووس لوٹ لے 

 Nadir Shah, King of Iranگیا، 

 نادرساہ

French  ،پھرنگی فرنگی 

To be fired, Kill  ،فیر کردینا فا  کردینا 

To slap, To hit 
 دھپ رسید کرنا Hitمارنا، 

containing, including  ،شامل شدہcontaining, including مشتمل 

City distress poetry (lament on city’s 

decline) 

وہ نظم جس میں کسی شہر یا ملک کی اقتصادی یا سیاسی بے 

 چینی کا تذکرہ ہو

 شہرآشوب

Economic conditions 
 معاشی حالات Economic conditionsاقتصادی یا مالی حالت، 

Chaos, Confusion 
 ,chaosبے چینی، مار کاٹ، اضطرابی حالات، 

confusion 

 افراتفری
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Passer-by 
 راہ گیر pedestrian, travellerمسافر، راستہ چلنے والا، 

Battle of Plassey (1757) 
پلاسی کے مقاؾ پر بنگاؽ کے و،اب شجاع الدولہ اور 

 انگریزوں کے دری حؿ ڑکی جامی والی جنگ

 جنگپلاسی کی 

 مشقیں 8.5

 حبیب تنویر کے بارے میں ندس جملوں میں لکھیے۔ :1مشق 

 .............................................................................................................. 

.............................................................................................................. 

.............................................................................................................. 

 ( الفاظ تلاش کرکے لکھیے۔Pluralنیچے دیے گئے اشعار میں جمع ) :2مشق 

 جتنے ہیں آج آگرے میں کارخانہ جات

  آؿ کے روزی کی مشکلاتسب پر پزی ہیں

 کس کس کے دکھ کو روئیے اور کس کی کہئے بات

 روزی کے اب درخت کا ہلتا نہیں ہے پات

 ایسی ہوا کچھ آکے ہوئی ایک بار بند

 

 ....................   ....................   .................... ( الفاظ:Pluralجمع )

   ....................   ....................   .................... 

   ....................   ....................   .................... 

 

ٔ امتحانی سوالات 8.6

 

 نمون

 معروضی سوالات: 8.6.1

 حبیب تنویر کا اصل ناؾ کیا تھا؟ ۔1

a)) مجیب احمد خاؿ (b) نجیب احمد خاؿ (c) شریف احمد خاؿ (d) حیات خاؿ 

   تنویر کب  پیدا ہوئے؟حبیب ۔2

 (a) 1930  (b) 1923  (c) 1940  (d ) 1920 
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 حبیب تنویر کے والد کا کیا ناؾ تھا؟ ۔3

(a) محمد نجات خاؿ (b) محمد امتیاز خاؿ (c ) محمد حیات خاؿ (d  ) محمد مجیب خاؿ 

 کے ناؾ سے کس  می  ڈراما کمپنی نوئم کی؟ ‚نیا تھیٹر‛  ۔4

(a)  امتیاز علی تاج (b) سید عابد حسین (c) پروفیسر محمد مجیب (d ) حبیب تنویر 

 آگرہ بازار کے مصنف کا کیا ناؾ ہے؟  ۔5

(a) وادا علی شاہ (b ) امانت  (c ) حبیب تنویر (d ) اشتیاؼ حسین 

 ڈراما آگرہ بازار ہلی مرتبہ کہاں کھیلا گیا؟  ۔6

(a) جامعہ پ ملیہ اسلامیہ (b) علی گزھ مسلم یونیورسٹی(c )  جامعہ پ عثمانیہ (d ) درد
م
 جامعہ پ ہ

 کس ڈرامے میں نظیر اکبرآبادی کی زندی  اور اؿ کی شا،غی کو بنیاد بنایا گیا ہے؟  ۔7

(a) اندر سبھا  (b ) انار لی  (c ) کربل کتھا  (d ) آگرہ بازار 

 ڈراما آگرہ بازار کب لکھا گیا؟  ۔8

(a)  1954  (b ) 1960  (c ) 1963  (d ) 1976 

 ڈراما آگرہ بازار میں کتنے ایکٹ ہیں؟  ۔9

(a) پانچ  (b ) تین  (c) چار  (d ) دو 

 ڈراما آگرہ بازار میں کس شہر  کی تہذیب و معاشرت کو پیش کیا  گیا ہے؟ ۔10

(a ) لکھنؤ  (b) آگرہ  (c) دلی  (d) حیدرآباد 

 مختصر جوابات کے حامل سوالات: 8.6.2

 کیجیے۔حبیب تنویر کی سوانح قلم بند   .1

 حبیب تنویر  کی تصانیف پر روشنی ڈاےنئ۔ .2

 ڈراما آگرہ بازار کا موضوع یانؿ کیجیے۔ .3

 ؟ڈراما آگرہ بازار میں جھگڑے کا کیا نقشہ پیش کیا گیا ہے۔ .4

 اؿ اشعار کی تشریح اپنے الفاظ میں کیجیے۔ .5

 عاشق ہوں اسیر ہوں آگرے کا ہے

 ملا ہوں دیر  ہوں آگرے کا ہے

  آگرے کا ہےمفلس ہوں فقیر ہوں
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 شا،غ ہوں نظیر ہوں آگرے کا ہے

 اس واسطے یہ اس می لکھے پانچ چار بند

 

 طویل جوابات کے حامل سوالات: 8.6.3

 حبیب تنویر کی ڈراما نگاری پر فصل و،ٹ لکھیے۔  .1

 ڈراما آگرہ بازار  میں مداری کے مکالمہ سے ہمیں کیا پتہ چلتا ہے؟ واضح کیجیے۔ .2

 دیے گئے اقتباس کا خلاصہ لکھیے۔ ڈراما آگرہ بازار کے .3

 9کے جوابات8.6.1

(i) A (ii) B (iii) A (iv) C (v) D 

(vi) C (vii) A (viii) A (ix) D (x) A 
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 IIIبلاک

 مضموؿ:  9اکائی

 (سرسید احمد خاں:بحث و تکرار)

 اکائی کے اجزا

 تمہید   9.0

 مقاصد   9.1

 سرسید احمد خاں"بحث و تکرار"   9.2

 سر سید احمد خاں کا تعارػ  9.2.1  

 ":متنبحث و تکرار"  9.2.2  

 خلاصہ  9.2.3  

 اکتسابی نتائج   9.3

 مشکل الفاظ   9.4

    مشقیں   9.5

 نمونہ امتحانی سوالات   9.6

 تمہید 9.0

موضوع کی کوئی قید  کسی نتخب  موضوع پر اپنے خیالات کا تحریری صورت میں اظہار کرنا مضموؿ کہلاتا ہے۔مضموؿ کے ےنئ 

نہیں۔مضموؿ ادبی،سماجی،تاریخی،سیاسی اور اخلاقی  ہوسکتا ہے۔مضموؿ نگار کے ےنئ ضروری ہے کہ اس کا مطالعہ وسیع اور لکھنے کی مشق 

 ہو۔مضموؿ کی عبارت میں تسلسل اور ربط کا ہونا ضروری ہے۔مضموؿ کے اجزا تین ہوتے ہیں۔

 ( خامہ 3) نفس مضموؿ (2) تمہید (1)

اردو  مضموؿ نگاری کا آغاز دہلی کالج سے ہوتا ہے۔ اس صنف کو فروغ دینے میں سرسید احمد خاں  اور اؿ کے ساتھیوں کا اہم کردار 

 رہا ہے۔اردو کے اہم مضموؿ نگاروں میں محمد حسین آزاد،مولانا الطاػ حسین حالی،شبلی نعمانی،مولوی ذکال اللہ،محسن الملک،میر ناصر علی
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 بہت مشہور ہیں۔ دہلوی وغیرہ

 کا مطالعہ کریں گے۔ ‚بحث و تکرار‛اس اکائی میں آپ سرسید احمد خاؿ  کے مضموؿ   

 مقاصد 9.1

 اس اکائی کے مطالعے کے بعد آپ اس نوبل ہوجائیں گے کہ:

 سرسید کی زندی  کے حالات پر فتگو کر کیں  ۔ 

 سرسید کے مضامین کے موضوعات کو سمجھ کیں  ۔ 

  کے موضوع سے واقف ہوکیں  ۔ ‚اربحث و تکر‛مضموؿ 

  کرکیں  ۔ کے خلاصہ ‚بحث و تکرار‛سرسید کے مشہور مضموؿ 

 سرسید احمد خاں‚بحث و تکرار‛ 9.2

 :سر سید احمد خاں کا تعارػ9.2.1

ؿ کی اردو ا دب کی تاریخ میں سرسیداحمد خاں کی خدمات نانوبلِ فراموش ہیں۔ وہ بہترین مقرر، مصنف، مدبّر اور مصلح ھے(۔ ا 

ل میں ہوئی ۔ لمی و ادبی اعتبار سے گھر کا ماحوؽ ساز گار تھا۔ جس کا اثر سرسید کی شخصیت پر بھی پزا۔ 1817پیداش  دلّی کے معزز گھرامی میں 

ملازمت  سرسید ذہین ، باشعور اور اپنے ملک و لیؾ کی صورت حاؽ سے اچھی طرح واقف ھے( ۔ انھوں می اعلیٰ تعلیم حاصل کی اور انگریزوں کی

 کی تھی جس سے انھیں انگریز لیؾ کو قریب سے دیکھنے اور سمجھنے کا موقع ملا ۔

برس کے ھے( اس وقت ہندوستاؿ میں آزادی ہند کی ہلی جنگ ہوئی ۔ اس جنگ میں ہندوستانیوں کو 40ل میں 1857جب سرسید  

 دید گواہ ھے( ۔ وہ بہت تےر و فکر کے بعد اس یجے پ پر پہنچے کہ اؿ تماؾ شکست ہوئی اور انہیں بڑی پریشانیوں کا سامنا کرنا پزا۔ سرسید اس کے چشم

 مسائل کا دبارک تعلیم ہے ۔ ملک و لیؾ کے ےنئ تعلیم بہت ضروری ہے بالخصوص و،جواو،ں کے ےنئ۔ اؿ کا خواب تھا کہ تماؾ ہندوستانی تعلیم

کو تعلیم یافتہ بنامی کے ےنئ انہوں می اپنے ساتھیوں کے ساتھ مل کربہت  یافتہ ہوں۔ سانس  اور دیگر سماجی وم ؾ سے اؿ کی واقفیت ہو۔لیؾ

محنت کی۔اؿ کے رفقائے کار میں ڈپٹی نذیر احمد، الطاػ حسین حالیؔ ، محسن الملک وغیرہ شامل ہیں۔انھوں می تعلیمی ادارے نوئم کیے۔ 

اردو میں ترجمہ کرائی گئیں تاکہ اؿ ترجمہ شدہ کتارغں کے مطالعے سے نوئم کی  ۔ جہاں سانس  او ر سماجی وم ؾ کی کتابیں ‘ سائنٹفک سوسائٹی‛

 لوگوں میں بیداری آئے۔ اؿ میں وسعت نظری پیدا ہو۔

اخبار شائع کیا۔ اس میں وہ آساؿ اور عاؾ فہم زباؿ میں مضامین کھتے  ھے(۔ جو مقصدی  ‚تہذیب الاخلاؼ‛ل میں 1870سرسید می   

ل میں علی گزھ مسلم یونیورسٹی میں 1920کالج نوئم کیا ہے ۔ یہی کالج  (MAO)  حمڈنؿ انگلو  اورینٹلو،عیت کے ہوتے ھے(۔ سرسید می

تبدیل ہوگیا۔ جس کی شہرت نہ صرػ لیمی بلکہ بین الالیامی سطح پر ہے۔ آج بھی ہزاروں طالب علم اس یونیورسٹی سے فیضیاب ہورہے ہیں 

ساؽ تھی۔ اؿ کی بنائی ہوئی  81ل میں علی گزھ میں ہوا۔ اس وقت اؿ کی عمر 1898کا انتقاؽ مارچ اور سرسید کو یاد کرتے ہیں۔ اس عظیم ہستی 
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 درس گاہ کی مسجد کے یر ونی حصے میں انھیں دفن کیا گیا ۔

 :و تکرار بحث متن9.2.2

ؽ بدؽ کر دیکھنا شروع کرتے ہیں، جب کتے آپس میں مل کر بیٹھتے ہیں تو ہلےا تیوری چڑھا کر ایک دوسرے کو بری نگا ہ سے آنکھیں بد 

سے آواز پھر ھوڑےی ھوڑےی گونجیلی آواز اؿ کے نتھنوں سے کلنے  لگتی ہے۔ پھر ھوڑےا سا جبڑا کھلتا ہے اور دانت دکھائی دینے لگتے ہیں اور حلق 

ہے، ڈاےھوں تک دانت باہر نکل آتے ہیں، نکلنی شروع ہوتی ہے، پھر باچھیں چر کر کاو،ں سے جا لگتی ہیں اور ناک سمٹ کر ماھے( پر چڑھ جاتی 

ب ف آواز کے ساتھ اٹھ کھڑے ہوتے ہیں اور ایک دوسرے سے چمٹ جاتے ہیں۔ اس کا ہاتھ اس کے 

 

عی
منہ سے جھاگ نکل پزتے ہیں اور 

 اور اس می اس کو کو کاٹاگلے میں اور اس کی ٹا،ق اس کی ے ک میں، اس کا کاؿ اس کے منہ میں اور اس کا ٹینٹوا اس کے جبڑے میں، اس می اس 

 ےا، جو کمزور ہوا دؾ دبا کر بھاگ نکلا۔پچھاے کر بھنبھو

نامہذب آدمیوں کی مجلس میں بھی آپس میں اسی طرح تکرار ہوتی ہے۔ ہلےا صاحب سلامت کر کر آپس میں مل بیٹھتے ہیں، پھر  

وہ رغلتا  ‚واہ تم کیا جاو،۔‛ ہے، واہ یوں نہیں یوں ہے۔ وہ کہتا ہے، دھیمی دھیمی بات چیت شروع ہوتی ہے۔ ایک کوئی بات کہتا ہے، دوسرا رغلتا

دوو،ں کی نگاہ بدؽ جاتی ہے، تیوری چڑھ جاتی ہے، رخ بدؽ جاتا ہے، آنکھیں ڈراإنی ہو جاتی ہیں، باچھیں چر جاتی ہیں، دانت  ‚تم کیا جاو،۔‛ہے، 

ہیں، سانس جلدی چلتا ہے، رگیں تن جاتی ہیں، آنکھ، ناک، بھوں، ہاتھ،  نکل پزتے ہیں، ھوڑک اےمی لگتا ہے، باچھوں تک کف بھر آتے

ب ف آوازیں کلنے  لگتی ہیں، آستین چڑھا ہاتھ پھیلا، اس کی گردؿ اس کے ہاتھ میں اور اس کی

 

عی
ب ف 

 

عی
 عجیب عجیب ف کتیں کرمی لگتے ہیں۔ 

کر چھڑا دیا تو غراتے ہوئے ایک ادھر اور ایک ادھر، اور اگر کوئی بیچ بچاإ داےھی اس کی مٹھی میں۔ لپا ڈکی ہومی لگتی ہے۔ کسی می بیچ بچاإ کر 

 کر کپڑے جھاےتے سر سہلاتے اپنی راہ لی۔ پٹکرمی والا نہ ہوا تو کمزور می 

 جس قدر تہذیب میں ترقی ہوتی ہے اسی قدر اس تکرار میں کمی ہوتی ہے۔ کہیں غرفش ہوکر رہ جاتی ہے، کہیں توں تکار تک و،بت آ 

 جاتی ہے، کہیں آنکھیں بدلنے اور ناک چڑھامی اور جلدی جلدی سانس چلنے ہی پر خیر گذر جاتی ہے، مگر اؿ سب میں کسی نہ کسی قدر کتوں کی

 مجلس کا اثر پایا جاتا ہے۔ پس انساؿ کو لازؾ ہے کہ اپنے دوستوں سے کتوں کی طرح بحث و تکرار کرمی سے پرہیز کرے۔ انساو،ں میں اختلاػ

کی  ائے ضرور ہوتا ہے اور اس کے پرکھنے کے ےنئ بحث و مباحثہ ہی کسوٹی ہے اور اگر سچ پوچھو تو بے مباحثہ اور دؽ لگی کے آپس میں دوستوںر

 مجلس بھی پھیکی ہے، مگر ہمیشہ مباحثہ اور تکرار میں تہذیب و شائستگی، محبت اور دوستی کو ہاتھ سے دینا نہ چاہیے۔

وطنو! جب تم کسی کے بر خلاػ کوئی بات کہنی چاہو یا کسی کی بات کی تردید کا ارادہ کرو تو خوش اخلاقی اور  پس اے میرے عزیز ہم 

لفظ اس تہذیب کو ہاتھ سے مت دو۔ اگر ایک ہی مجلس میں دو بدو بات چیت کرتے ہو تو اور بھی زیادہ نرمی اختیار کرو۔ چہرہ، لہجہ، آواز، وضع، 

ر شرا ج ظاہر ہو مگر بناوٹ بھی نہ پائی جاوے۔ تردیدی فتگو کے ساتھ ہمیشہ سادی  سے معذرت کے لفظ طرح رکھو جس سے تہذیب او

 سے باور کرتا امال کؽ کرو، مثلاً یہ کہ میری سمجھ میں نہیں آیا یا شاید مجھے دھوکا ہوا یا میں غلط سمجھا، گو بات تو عجیب ہے، مگر آپ کے فرمامی

کا الٹ یروں ہو اور کوئی اپنی رائے کو نہ بدلے تو زیادہ تکرار مت بڑھاإ۔ یہ کہہ کر کہ میں اس بات کو پھر سووںں گا  ہوں۔ جب دو تین دعہ  بات

 ختم کرو۔دوستی کی باتیں کہہ کر یا اس پر پھر خیاؽ کروں گا، جھگڑے کو کچھ ہنسی خوشی
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لٹ یروں سے مہاررے دؽ میں کچھ کدورت نہیں آئی ہے اور نہ دوستی کی باتوں میں اپنے دوست کو یقین دلاإ کہ اس دو تین دعہ  کی ا 

 مہاررا مطلب باتوں کی اس الٹ یروں سے اپنے دوست کو کچھ تکلیف دینے کا تھا، یوںنکہ جھگڑا یا شبہ زیادہ دو،ں تک رہنے سے دوو،ں کی محبت

 کہ دوستی( ہاتھ سے جاتی رہتی ہے۔ میں کمی آجاتی ہے اور رفتہ رفتہ دوستی ٹوٹ جاتی ہے اور ایسی عزیز چیز )سےعص

جب کہ تم مجلس میں ہو جہاں مختلف رائے کے آدمی ملے ہوئے ہیں تو جہاں تک ممکن ہو جھگڑے اور تکرار اور مباحثے کو آمی مت  

اور زور سے تقریر ہومی دو، یوںنکہ جب تقریر بڑھ جاتی ہے تو دوو،ں کو ناراض کردیتی ہے۔ جب دیکھو کہ تقریر لمبی ہوتی جاتی ہے اور تیزی 

وطن اس لگی ہے تو جس قدر ممکن ہو اس کو ختم کر دو اور آپس میں ہنسی خوشی مذاؼ کی باتوں سے دؽ کو ٹھنڈا کر لو۔ میں چاہتا ہوں کہ میرے ہم 

 بات پر تےر کریں کہ اؿ مجلسوں میں آپس کے مباحثے اور تکرار کا انجاؾ کیا ہوتا ہے۔

 :خلاصہ9.2.3

ار انسانی زندی  کے وہ عوامل ہیں جو روزمرہ کی زندی  میں پیش آمی والے مسائل، معاملات، خیالات اور نظریات میں بحث و تکر

واضح طورپر اثر انداز ہوتے ہیں۔ اورجن کے ذریعے لوگ اپنی بات کو دوسروں تک پہنچاتے ہیں اور دوسروں کی رائے سے اختلاػ یا اتفاؼ 

 یافتہ افراد کے بحث و تکرار کا طریقہ اخلاقیات اور شاتہ ل لب و لہجے پر مشتمل ہوتا ہے اور اؿ کی فتگو میں کرتے ہیں۔ یکن  مہذب اور تعلیم

اؿ نرمی اور آپسی بھائی چارے کا نصر  غالب ہوتا ہے، جب کہ غیرمہذب اورتعلیم سے بے بہرہ افراد کے یہاں شائستگی اور مجلسی آداب کا فقد

  ہوتا ہے۔

میں مہذب تعلیم یافتہ افراد اور غیر مہذب تعلیم یافتہ افراد کی فتگو یا بحث وتکرار  ‚بحث و تکرار‛ خاؿ می اپنے مضموؿ سر سید احمد

 کےرویوں کی گہرائی سے وضاحت کی ہے۔ اور اؿ کے معاشرتی، لمی اور اخلاقی پہلوإں پر روشنی ڈالی ہے اور تاییاہے کہ یہ کیسے انسانی شخصیت

پر اثر انداز ہوتے ہیں۔اس کے ےنئ انھوں می ابتدائی مضموؿ میں کتوں کی ڑکائی کے منظر کو نقل کیا ہے اور اؿ کی اؿ تماؾ اور معاشرے 

تو  خصلتوں اور ف کتوں کا ذکر کیا ہے جو ڑکائی کے وقت اؿ  کے جاو،ر ہومی کی نشاندہی کرتے ہیں۔ جیسا کہ کتوں کی ڑکائی جب آگے بڑھتی ہے

 : کھتے  ہیں اس کے بارے میں

ب ف آواز کے ساتھ اٹھ کھڑے ہوتے ہیں اور ایک "

 

عی
منہ سے جھاگ نکل پزتے ہیں اور 

دوسرے سے چمٹ جاتے ہیں۔ اس کا ہاتھ اس کے گلے میں ، اور اس کی ٹا،ق اس کی ے ک میں، اس 

  اور اس می اس کوکا کاؿ اس کے منہ میں اور اس کا ٹینٹوا اس کے جبڑے میں،اس می اس کو کاٹا

 "ےا ، جو کمزور ہوا دؾ دبا کر بھاگ نکلا۔پچھاے کر بھنبھو

سر سید می کتوں کی مذکورہ ف کات کو یانؿ کرمی کے بعد سماج کے غیر مہذب افراد کی بحث و تکرار سے اس کا موازنہ کرتے ہیں کہ 

فتہ رفتہ باتیں شروع ہوتی ہیں۔ ہلےا آواز ہلکی آتی جب غیر مہذب افراد ایک جگہ جمع ہوتے ہیں اور کسی موضوع پر تبادلٔہ خیاؽ کرتے ہیں تو ر

 :ہے۔ پھر وہ ایک ڑکائی کی شکل اختیار کر لیتی ہے۔ پھر اؿ کی عادتوں کا ذکر کرتے ہوئے کھتے  ہیں
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نا مہذب آدمیوں کی مجلس میں بھی آپس میں اسی طرح تکرارہوتی ہے۔ ہلےا صاحب سلامت  "

دھیمی دھیمی بات شروع ہوتی ہے۔ ایک کوئی بات کہتاہے ، دوسرا  کر کر آپس میں مل بیٹھتے ہیں پھر

پھر دوو،ں کی …‚تم کیا جاو،‛وہ رغلتا ہے  ‚واہ تم کیا جاو،‛رغلتا ہے واہ یوں نہیں یوں ہے۔ وہ کہتا ہے 

ب ف آوازیں کلنے  لگتی ہیں، آستین چڑھا ہاتھ … نگاہ بدؽ جاتی ہے، تیوری چڑھ جاتی ہے،

 

عی
ب ف 

 

عی

 "کی گردؿ، اس کے ہاتھ میں اور اس کی داےھی اس کی مٹھی میں لپاڈوکی ہومی لگتی ہے۔پھیلا، اس 

اس مضموؿ میں کتا در اصل انساو،ں کی علاومت کے طور پر پیش کیا گیا ہے۔ یہ تماؾ خصوصیات آج انساو،ں میں تی ہ ہیں۔ حالاں کہ 

ں کے توسط سے انساؿ کو اخلاقیات سکھامی اور ایسی ف کتوں سے باز آمی کتا ایک جاو،ر ہے اور انساؿ اشرػ المخلونوت۔ یکن  سر سید می کتو

 کی ترغیب دی ہے۔ اسی ےنئ انھوں می بحث و تکرار میں بحث اور تکرار کی وضاحت الگ الگ زاویے سے کی ہے۔

ئل دیتے ہیں اور ایک بحث ایک ایسا عمل ہے جس میں دو یادو سے زیادہ افراد کسی موضوع پر اپنے خیا لات پیش کرتے ہیں، دلا

دوسرے کے نظریات کو سمجھنے کی کوی  کرتے ہیں۔ سرسید کے نزدیک بحث ایک تعمیری عمل ہے، جو نہ صرػ انساؿ کی ذہنی اور فکری 

ا بخشتا ہے بلکہ معاشرتی ترقی میں بھی اہم کردار ادا کرتا ہے۔ وہ کہتے ہیں کہ بحث کا بنیادی مقصد حقیقت کو پیش ِ
کرنا اور مسائل کا  صلاحتو ں کو ج 

ور حل تلاش کرنا ہونا چاہیے۔ ایک تعلیم یافتہ اور باشعور فرد ہمیشہ اس بات کی کوی  کرتا ہے کہ اس کی بحث دوسروں کے ےنئ بھی مفید ہو ا

 وہ خود بھی اس سے کچھ نیا سیکھے۔

سرے کے قریب لاتی ہے۔ جب دو افراد اس کے علاووہ بحث کی ایک اہم خوبی یہ ہے کہ یہ مختلف خیا لات کے لو گوں کو ایک دو

 یا گروہ کسی موضوع پر دلائل کے ذریعے فتگو کرتے ہیں، تو اؿ کے خیا لات کا تبادلہ ہوتا ہے اور ایک دوسرے کی سوچ کو سمجھنے کا موقع

 ملتا ہے۔ 

یہ ہے جو انساؿ کو حقیقت سے سر سید می تکرار کو بحث کے مقابلے میں ایک منفی عمل قرار دیا ہے۔ اؿ کے نزدیک، تکرار وہ رو

میں  دور لے جاتا ہے اور اسے صرػ اپنی بات پر اصرار کرمی پر مجبور کرتا ہے۔ تکرار میں دلائل کی جگہ ضد اور انا لے لیتی ہے، جس کے یجے پ

ش کرنا، بلکہ یہ محض اپنی برتری ثابت اختلافات مزید گہرے ہو جاتے ہیں۔ تکرار کا مقصد نہ تو مسائل کو حل کرنا ہوتا ہے اور نہ ہی سچائی کو تلا

 کرمی کا ایک ذریعہ بن جاتا ہے۔

تکرار کے کئی قصاننات ہیں، جن پر سر سید می اپنے مضموؿ میں روشنی ڈالی ہے۔ جب دو افراد یادو گروہ آپسی تکرار میں مبتلا ہو 

کی کوی  کرتے ہیں۔ اس سے رنجشیں اور اختلافات پید ا  جاتے ہیں، تو وہ ایک دوسرے کی بات کو سمجھنے کے بجائے محض اپنی بات منوامی

تی ہے۔ سر سید کے نزدیک،یہ رویہ انساؿ کی ذہنی اور اخلاقی ترقی کے راستے میں ہودلوں میں کدورت اور نفرت پیدا  ہوتے ہیں۔ جس سے

 رکاوٹ ڈالتا ہے۔

کے مطابق، بحث ایک تعمیری اور مثبت عمل ہے، جب سر سید احمد خاؿ می بحث اور تکرار کے دری حؿ واضح فرؼ یانؿ کیا ہے۔ اؿ 

کہ تکرار ایک منفی اور تخریبی رویہ ہے۔ بحث کا مقصد مسائل کا حل تلاش کرنا اور حقیقت کو واضح کرنا ہوتا ہے، جب کہ تکرار صرػ اپنی 
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 بات کو زبردستی منوامی کا ایک ذریعہ ہے۔

یانؿ کیے ہیں ، جو آج بھی ہمارے ےنئ مشعلِ راہ ہیں۔  بحث کے دوراؿ ادب  بحث کو مثبت بنامی کے ےنئ سر سید می کچھ اصوؽ بھی

 رائے اور تہذیب کا خیا ؽ رکھنا چاہیے۔ دوسرے کی بات کو تےر سے سننا اور اسے سمجھنے کی کوی  کرنا بحث کے عمل کو نتیجہ ز   بناتا ہے۔ اپنی

 کے ساتھ لینا ایک مہذب انساؿ کی نشانی ہے۔کے  چ میں دلائل پیش کرنا اور دوسروں کی رائے کو احتراؾ 

اؿ تماؾ نکات پر ہم تےر کریں جسے سر سید می اس مضموؿ میں شامل کیا ہے تو ایک مہذب سماج کی شکل نظر آتی ہے۔ جہاں لوگ 

سامنے نہیں آتی ہے جس سے  آپس میں تبادلۂ خیاؽ کرتے ہیں۔ اؿ میں پیار و محبت اور آپسی بھائی چارے کا جذہ  ہوتا ہے۔ ایسی کوئی بات

 سکے۔ طبیعت مکدر ہو بلکہ اس سے ذہن کے دریچے وا ہوتے ہیں۔ انساؿ کو اپنے دؽ و دماغ اور ذہن کو کھلا رکھنا چاہیے تاکہ نئی نئی باتیں سیکھ

۔ اسی طرح تکرار کے تازہ اور ٹھنڈی ہوا آتی ہے اور اس میں رہنے والوں کو فرحت بخشتی ہےہومی سےجس طرح گھر کی کھڑکیاں کھلی 

 ۔بجائے اچھی فتگو بھی انساؿ کے ےنئ نہا ط مفید اور کار آمد ثابت ہوتی ہے۔ اور انساؿ سلیقہ مند ہو کر مہذب سماج کا حصہ بن جاتا ہے

کرنا چاہیے۔ سرسید می اس بات پر زور دیا کہ ہمیں اپنی زندی  میں تعمیری بحث کو فروغ دینا چاہیے اور غیر ضروری تکرار سے پرہیز 

 یکن  اس کا دارو مدار تربیت اور تہذیب پرہوتا ہے یعنی جس قدر مہذب اور تربیت یافتہ شخص ہوگا اس کے بحث و تکرارمیں اتنا ہی نرؾ رویہ

لحاظ سے اس کا  اور شائستگی پائی جائے ی ۔ اور اگر تربیت اور تہذیب میں کمی ہوی  تواس کے مزاج میں اسی قدر تیزی اور تندی ہوی  اور وہ اسی

 مظاہرہ بھی کرے گا۔ 

آج بھی ہمارے ےنئ اہمیت رہتاہے، خاص طور پر اؿ و، جواو،ں کے ےنئ جو تعلیم حاصل  ‚بحث و تکرار‛سر سید احمد خاؿ کا مضموؿ 

کو مثبت انداز میں حل کر سکتے  کر رہے ہیں۔ یوںں کہ یہ مضموؿ ہمیں یہ سکھاتا ہے کہ ہم کس طرح اپنے رویوں کو بہتر بنا سکتے ہیں اور اختلافات

ہیں۔ بحث کے ذریعے علم حاصل کرنا اور دوسروں کے خیالات سے فائدہ اٹھانا ایک مہذب اور باشعور انساؿ کی نشانی ہے۔ سر سید کے خیالات 

 نہ صرػ اپنی شخصیت کو نکھار ہمیں یہ سبق دیتے ہیں کہ ہمیں اپنی زندی  میں ہمیشہ سچائی، انصاػ اور تعمیری رویے کو اپنانا چاہیے تاکہ ہم

 کیں  بلکہ معاشرے کی ترقی میں بھی اپنا کردار ادا کر کیں ۔

  اکتسابی نتائج 9.3

 اس اکائی کے مطالعے بعد آپ می درج ذیل باتیں سیکھیں:

  سر سید احمد خاؿ ایک عظیم مفکر، مصلح لیؾ اور ادیب ھے(۔ 

   میں ہوئی ۔لمی و ادبی اعتبار سے گھر کا ماحوؽ ساز گار تھا۔ جس کا اثر سرسید کی  ل1817دلّی کے معزز گھرامی میں سرسید کی پیداش

 شخصیت پر بھی پزا۔

  سرسید یہ بات جانتے ھے( کہ ملک و لیؾ کے ےنئ تعلیم بہت ضروری ہے بالخصوص و،جواو،ں کے ےنئ۔سرسید  کا خواب تھا کہ تماؾ

 جی وم ؾ سے اؿ کی واقفیت ہو۔ہندوستانی تعلیم یافتہ ہوں۔ یزا سانس  اور دیگر سما
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 اپنے رفقائے کار کے ساتھ ہمہ جہت کاؾ کیا ۔  اؿ کے رفقائے کار میں ڈپٹی نذیر احمد، الطاػ حسین حالؔی ، محسن الملک  میسرسید

 وغیرہ شامل ہیں۔

  بیں اردو میں ترجمہ کرائی نوئم کی ۔ جہاں سانس  او ر سماجی وم ؾ کی کتا‘ سائنٹفک سوسائٹی‛انھوں می تعلیمی ادارے نوئم کیے۔

 گئیں تاکہ اؿ ترجمہ شدہ کتارغں کے مطالعے سے لوگوں میں بیداری آئے۔ اؿ میں وسعت نظری پیدا ہو۔

  اردو ادب کے حوالے سے بھی سرسید کا ناؾ بے حد اہم ہے۔ سرسید تحریک یا علی گزھ تحریک کے ذکر کے بغیر اردو ادب کی تاریخ

 مکمل نہیں ہوسکتی ہے۔

  سید احمد خاؿ کا جو سب سے بڑا کارنامہ ہے وہ ہندوستانیوں کو مغربی و سائنسی وم ؾ کی طرػ راغب کرنا ہے۔سر 

 میں بحث اور تکرار  کے دری حؿ واضح فرؼ یانؿ کیا ہے۔ اؿ کے مطابق، بحث ‚بحث وتکرار ‚سر سید احمد خاؿ میاپنے مضموؿ

 اور تخریبی رویہ ہے۔ ایک تعمیری اور مثبت عمل ہے، جب کہ تکرار ایک منفی

  بحث کو تعمیر ی بنامی کے ےنئ سر سید می کچھ اصوؽ بھی یانؿ کیے ہیں ، جو آج بھی ہمارے ےنئ مشعلِ راہ ہیں۔ اؿ کے مطابق، بحث

 کے دوراؿ ادب اور تہذیب کا خیا ؽ رکھنا چاہیے۔

  تھی۔ اؿ کی بنائی ہوئی درس گاہ کی مسجد کے  ساؽ 81ل میں علی گزھ میں ہوا۔ اس وقت اؿ کی عمر 1898سرسید کا انتقاؽ مارچ

 یر ونی حصے میں انھیں دفن کیا گیا ۔

 مشکل الفاظ9.4

Highly esteemed / Exalted 
 اعلیٰ مرتبت  اور مرتبہ

Agreement / Unity 
 اتفاؼ واقفیت، میل جوؽ

Disagreement / Difference 
 اختلاػ فرؼ، ضد، دشمنی

Polite / Elegant / Decent 
 شاتہ ل مہذب، با تمیز

Loss / Absence / Lack 
 فقداؿ کسی چیز کا دستیاب نہ ہوناکمی، 

Nature / Trait / Disposition 
 خصلت عادت، مزاج

Simile / Comparison 
 تشبیہ ایک چیز کو دوسری چیز کے مانند قرار دینا

Diverse / Varied 
 مختلف النوع مختلف م ک کے

Great / Grand 
 عظیم ، بزرگبڑا

Positive 
 مثبت جو منفی نہ ہو
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Contemporaries 
 معاصرین ہم ری ، ہم زمانہ

Intellectual / Scholar 
 دانشور عقلمند

Strategy / Policy 
 حکمت عملی دبیر ، پالیسی

Reformer 
 مصلح اصلاح کرمی والا

Thinker / Philosopher 
 مفکر تےر وفکر کرمی والا

Insight / Vision 
 بصیرت دانا، عقلمند

Foam / Froth 
پانی کے بلبلے، یا غصہ و جوش کی حالت میں منہ سے جھاگ 

 نکلنا

 جھاگ

Lapwing (bird) 
 ٹیٹوا گلا،حلق

Defeat / Overthrow / Fall 
 پچھاے پیٹھ کے بل زمین پر گرنا

Uncivilized / Rude 
 غیر مہذب ،اجڈجس میں تہذیب نہ ہو

Symbol / Sign 
 علاومت رہ، نشاؿ، سراغاشا

Best of creations (Man) 
 اشرػ المخلونوت ساری مخلوؼ سے بزرگ تر، انساؿ

Action / Deed 
 عمل کاؾ، فعل، نوعدہ

Manifest / Obvious / Clear 
 آشکار واضح، کُھُا ہوا

Facts / Realities 
  سےئق حقیقت کی جمع،سچائیاں

Group / Faction 
 گروہ ،جماعتگروپ

Defeat / Failure 
 شکست ہار، مات

Remedy / Rectification / 

Compensation دبارک تلافی 

Awareness / Awakening 
 بیداری جاگنے کی کیفیت،غفلت سے ہوش میں آنا

Prejudice / Bias 
 تعصب بے جا حما ط

Malice / Ill-feeling 
 شاتہ ل مہذب

Possibility / Probability 
 کدورت ررنجش، دؽ کا غبا
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      مشقیں 9.5

 گئے :1مشق 

 

 ۔ الفاظ کے متضاد لکھیےنیچے دی 

.i رات   : ........................... 

.ii سیاہ  : ........................... 

.iii آسماؿ  : ........................... 

.iv گناہ  : ........................... 

.v گورا  :  ........................... 

 ۔جملے بنائیے:2مشق 

.i قلم   : ……………………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

.ii شا،غ: ……………………………………………………………………………………………………………………………………………………………..  

.iii علم: …………………………………………………………………………………………………………………………………………………………….. 

.iv ئےگا: ……………………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

.v :اخبار ……………………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

  ۔خالی جگہ کو پُر کریں:3مشق 

.I  ہی کسوٹی ہے۔….…………………انساو،ں میں اختلاػ رائے ضرور ہوتا ہے اور اس کے پرکھنے کے ےنئ 

 (a)  مخالفت   (b) عدادت  (c) دشمنی   (d) بحث ومباحثہ 

 کرے۔… .………………انساؿ کو لازؾ ہے کہ اپنے دوستوں سے کتّوں کی طرح بحث و تکرار کرمی سے  2.

 (a)  گریز  (b) پرہیز   (c) سامنا   (d)  پیچھے  

 دینا چاہیے۔ محبت اور دوستی کو ہاتھ سے جامی نہ… ..…………………ہمیشہ مباحثہ اور تکرار میں  3.

 (a)  نفرت و بغاوت (b)  تہذیب و شائستگی  (c)  تعصب و جانبداری  (d)  سختی و کرختگی 

 کے لفظ امال کؽ کرو۔…………………………تردیدی فتگو کے ساتھ ہمیشہ سادی  سے  4.

 (a)  غصہ  (b)  نفرت  (c)  معذرت  (d)  عقیدت 

 کر ختم کرو۔کو کچھ ہنسی خوشی دوستی کی باتیں کہہ ….……………… 5.

 (a)  جھگڑے  (b) پیار محبت  (c) مارپیٹ  (d) دوستی 

 مذاؼ کی باتوں سے دؽ کو ٹھنڈا کرلو۔…..………………آپس میں  6.
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 (a)  ل مل
ھُ

گ

   (b)  کھیل کود  (c)  کھا پی کر   (d)  ہنسی خوشی 

 اختیار کرو…..……………………مجلس میں دو بدو بات کرتے ہوئے  7.

 (a)  نرمی   (b)  سختی   (c)  بے رحمی   (d)  صلہ رحمی  

 پر ہی اسے ختم کرو۔….…………………………اگر جھگڑا ہوجائے تو  8.

 (a)  ڑکائی   (b)  کھی نہ ملنے   (c)  دوستی   (d)  داائی  

 غالب ہوتی ہیں۔… .………………………تکرار میں جذبات  9.

 (a)  ضد اور انا   (b)  دوستی   (c)  محبت   (d)  دؽ لگی  

 ثابت ہوتی ہے ۔………………………… فتگو انساؿ کے ےنئ نہا ط اچھی 10.

 (a)  غیر مفید   (b) مفید اور کارآمد  (c) غیر اہم   (d)  غیر مناسب   

 نمونہ امتحانی سوالات 9.6

 :معروضی سوالات 9.6.1

 سرسیداحمد خاں کہاں پیدا ہوئے ؟ 1.

 (a)  دہلی  (b) آگرہ  (c) علی گزھ  (d) پنجاب 

  گزھ یونیورسٹی کے بنیاد گسار کوؿ ہیں؟ علی : 2.

 (a)  شبلی  (b) حالی   (c) نذیر احمد  (d) سر سید 

 رسالہ تہذیب الاخلاؼ کس می نکالا؟ 3.

 (a)  محسن الملک (b) سر راس مسعود  (c) سرسید  (d) اؿ میں سے کوئی نہیں 

 تہذیب الاخلاؼ کب سے شائع ہو رہاہے ؟ 4.

 (a)  1870 (b) 1850  (c) 1840  (d) 1900 

 سرسید کی وفات کب ہوئی ؟ 5.

 (a)  1900 (b) 1898  (c) 1902  (d) 1905 

 سائنٹفک سوسائٹی کس می نوئم کی ؟ 6.

 (a)  انگریزی حکومت می (b) گاندھی جی (c) ارغالکلاؾ  (d) سرسید 

 ذیل میں سے کوؿ سا مضموؿ سرسید کا ہے ؟ 7.

 (a)  بحث وتکرار (b) میں خوش نہیں رہتا انساؿ کسی حاؽ (c) سرسید اور اردو لٹریچر (d) کوئی نہیں 
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 کے توسط سے سرسید می کیا پیغاؾ دیا ہے ؟"بحث و تکرار" 8.

 (a)  آپس میں میل جوؽ رکھو (b) آپس میں ڑکائی کرو (c) ایک دوسروں کو مارو (d) دسروں کو ذلیل کرو 

 انساؿ ڑکمی یوںں لگتے ہیں؟ 9.

 (a)  ہومی کی وجہ سےخود پر نورغ نہ  (b) جنگجو ہومی کی وجہ سے(c) بزدلی کی وجہ سے  (d) کمزور ہومی کی وجہ سے 

 میں سرسید می کس جاو،ر کا ذکر کیا ہے ؟"بحث و تکرار" 10.

 (a)  بکری  (b) کتا   (c) گائے  (d) بھینس 

 :مختصر جوابات کے حامل سوالات9.6.2

 الفاظ امال کؽ ہوں۔ ‛ػ،بحث ومباحثہ، سرسید،علی گزھ اتفاؼ،اختلا‚پانچ اسے  جملے بنائیے جس میں .1

 ؟مضموؿ میں کیا نکات پیش کیے ہیں سرسید می اس .2

 ؟ؾ دیا ہےبحث وتکرار کے توسط سے سرسید می کیا پیغا .3

 اس پر اپنی رائے کا اظہار کیجیے۔انساو،ں کی علاومت کے طور پر پیش کیا گیا ہے۔ غیر مہذب  اس مضموؿ میں کتا در اصل .4

  می کیا کیا خدمات انجاؾ دی ہیں۔مختصر طور پر یانؿ کیجیے۔سرسید .5

 :طویل جوابات کے حامل سوالات9.6.3

 سر سید احمد خاں کے حالات زندی  تحریر کیجیے۔ .1

 کا خلاصہ اپنے الفاظ میں یانؿ کیجیے۔‚بحث و تکرار‛ .2

 کیجیے۔ تحریرؿ سے ہمیں کیا سبق ملتا ہے؟ اس مضمو .3

 9کے جوابات 9.6.1

(i) A (ii) D (iii) C (iv) A (v) B 

(vi) D (vii) A (viii) A (ix) A (x) B 
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 :  مضموؿ10اکائی 

 ڈاکٹر زور(:ہندوستاؿ محمد قلی قطب شاہ کی نظر میں)

 اکائی کے اجزا

 تمہید   10.0 

 مقاصد   10.1 

  ہندوستاؿ محمد قلی قطب شاہ کی نظر میں)ڈاکٹر زور(   10.2 

 تعارػ ڈاکٹر زورکا  10.2.1  

 کا متن"ہندوستاؿ محمد قلی قطب شاہ کی نظر میں "  10.2.2  

 خلاصہ  10.2.3  

 اکتسابی نتائج   10.3 

 مشکل الفاظ   10.4 

 مشقیں   10.5 

ٔ امتحانی سوالات   10.6 

 

 نمون

 تمہید 10.0

ئی میں ڈاکٹر محی الدین نودری زور کا لکھا کو پزھا۔اس اکا‚بحث و تکرار‚پچھلی اکائی میں آپ میسرسید احمد خاؿ کا لکھا ہوا مضموؿ 

پزھیں گے۔ اس مضموؿ میں ڈاکٹر زور می محمد قلی قطب شاہ کا مختصر تعارػ،کلاؾ کی  ‛  میںہندوستاؿ محمد قلی قطب شاہ کی نظر ‚ہوا مضموؿ

سم و رواج،تہوار،موسموں کا حاؽ خصوصیات ،نتخب  نظموں اور  الوں کے اشعارکو  پیش کیا ہے۔اس کے علاووہ انہوں می ہندوستاؿ کے ر

 ،حیدرآباد شہر کی خوبصورتی کو محمد قلی قطب شاہ کی نظر سے دکھامی کی کوی  کی ہے۔

 مقاصد 10.1

 اس اکائی کو پزھنے کے بعد آپ اس نوبل ہوجائیں گے کہ:

 ڈاکٹر زور کے بارے میں جاؿ کیں ۔ 

 کے متن کا مطالعہ کرکیں ۔‚ہ کی نظر میںہندوستاؿ محمد قلی قطب شا ‚ڈاکٹر زور کے لکھے ہوئے مضموؿ 
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 مشکل الفاظ کے معنیٰ کو سمجھ کیں ۔ 

 مضموؿ کو پزھنے کے بعد اس کا خلاصہ پیش کرکیں ۔ 

  ہندوستاؿ محمد قلی قطب شاہ کی نظر میں)ڈاکٹر زور( 10.2

 کا تعارػ:  ڈاکٹر زور 10.2.1

 تخلصاور تھامحی الدین نودری سیدکا پورا ناؾ  ڈاکٹر زور 
ؔ
کو حیدرآباد کے محلے شاہ گنج میں پیدا  1904دسمبر 6 کرتے ھے(۔ڈاکٹر زور زور

م تھا۔ ڈاکٹرزور کے ادااد تغلق حکومت کے زمامی میں دکن کے علاوقے 
ؔ
ع

ہوئے۔ اؿ کے والد میر غلاؾ محمد شاہ نودری ھے(۔ جن کا تخلص ز

 میں آئے ۔

کی۔ گھر کی تعلیم کے بعدابتدائی درجے میں ڈاکٹر زور کا داخلہ مدرسہ ڈاکٹر زور می ابتدائی تعلیم اپنے والد سے گھر پر حاصل  

میں ایم۔  1927میں بی۔ اے اور  1925سکوؽ میں پزھائی کی۔ اس کے بعد عثمانیہ کالج میں زیر تعلیم رہے۔ ادارالعلوؾ میں ہوا ۔پھر سٹی ہائی 

تعلیم کے ےنئانگلینڈ  پاس ہومی کی بنا پر حیدرآباد کی حکومت می اعلی ٰاے کا امتحاؿ امتیازی نمبروں سے پاس کیا۔ ایم ۔اے  اچھے نمبروں سے

میں ڈاکٹر زورمی لندؿ یونیورسٹی سے پی اچ۔ ڈی کی ڈگری حاصل کی۔ اؿ کے مقالے کا موضوع آریائی زباو،ں  1929سرکاری وظیفے پر بھیجا۔ 

 یا۔ اس کے بعداپنے وطن حیدرآباد لوٹ آئے۔( کی تحقیق میں انہوں می ناؾ کماLinguisticsسے متعلق تھا۔ لسانیات)

میں چادر گھاٹ کالج بنا تو ڈاکٹر  1950ڈاکٹر زور لندؿ سے آمی کے بعد عثمانیہ یونیورسٹی میں اردو کے استاد مقرر ہوئے ۔ جب   

حکومت ہند کی طرػ سے  میں ریٹا  ہوئے۔ پزھنے پزھامی کے علاووہ ڈاکٹر زور 1960زور اس کالج کے پرنسپل بنائے گئے اور یہیں سے 

دہلی سے بھی واستہ  ھے(۔ شمیر  یونیورسٹی کے اردو شعبہ کے صدر اور ڈین کی  ‚آج کل‛ساہتیہ اکیڈمی کے رکن بھی بنائے گئے اور رسالہ 

 کو اؿ کا انتقاؽ ہوا ۔ 1962ستمبر  24حیثیت سے بھی کاؾ کیا۔ شمیر   میں دؽ کا دورہ پزا ۔ماہر ڈاکٹروں می علاوج کیا یکن  انہیں بچا نہ سکے۔ 

 شمیر  میں دفن کیے گئے۔

تصنیف وتالیف کے علاووہ ڈاکٹر زور کے اہم کارناموں میں سے ایک ادارہ ادیانت اردو کا قیاؾ ہے۔اس ادارے می اردو زباؿ  

 وادب کے فروغ میں مثالی کردار ادا کیا۔ڈاکٹر زور کی اہم کتابیں درج ذیل ہیں ۔

 داستاؿ ادب  حیدرآباد  دکنی ادب کی تاریخ  اور تنقید نگاری ادیانت اردو  اردو شہ پارے

   تذکرہ مخطوطات  ہندوستانی لسانیات  عہد عثمانی میں اردو کی ترقی  فرخندہ بنیاد حیدرآباد

   سیرگولکنڈہ  کلیات سلطاؿ محمد قلی قطب شاہ  میر محمد مومن

 متن:"ہندوستاؿ محمد قلی قطب شاہ کی نظر میں " 10.2.2

 قلی قطب شاہ اردو کا پہلا صاحب دیواؿ شا،غ اور اردو ادب کا سرپرست تھا۔وہ ہندوستاؿ کے ایک مشہور و معروػ شہنشاہ اکبر محمد 

ساؽ کی عمر میں 47میں گولکنڈہ کی قطب  شاہی سلطنت کا بادشاہ بنا اور صرػ  1580ساؽ کی عمر میں  15میں پیدا ہوا ۔ 1565کا ہم ری  تھا۔ 
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 فوت ہوا ۔یکن  اس یل م مدت میں اس می تورانی الاصل ہومی کے باوجود ہندوستاؿ کی سرزمین پر ایسی یادگاریں چھوےی عیسوی میں 1612

 ۔خواہ کی حیثیت سے زندہ رکھیں ی  ہیں جو رہتی دنیا تک اس کے ناؾ کو اس ملک کے عاشق اور اہل ملک کے سچے بہی

ت اسی کےاعلیٰ تخیل کا نمونہ ہے۔ اور پھر اس می اپنی آخری آراؾ گاہ جس گنبد کی شکل شہر حیدرآباد اس می بنایا۔ چار مینار کی عمار 

ں میں تعمیر کرائی تھی، اس سے بھی ہندوستاؿ کی محبت اور اہل ہند کے کلچر اور تمدؿ کا احتراؾ آج تک نمایاں ہے۔اس می عاؾ اسلامی گنبدو

روں کا ہم شکل ہے اور جس سے ہند اسلامی طرز تعمیر کی ایک نئی روا ط نوئم ہو ہے۔۔ سے ہٹ کر ایسی وضع کا گنبد بنایا جس کا نچلا حصہ مند

 چنانچہ بعد کو حیدرآباد میں مسجدیں بھی اسی طرز پر تعمیر کی جاتی رہیں۔

جملہ اصناػ سخن کے محمد قلی قطب شاہ می اردو کے علاووہ تلگو اور فارسی میں بھی شا،غی کی تھی، مگر اس کا اردو کلاؾ ہی محفوظ رہا جو  

نموو،ں سے معمور ہے۔ یہ کلاؾ زباؿ اور موضوع دوو،ں کے لحاظ سے نہا ط اہم ہے۔زباؿ کے لحاظ سے اس ےنئکہ اس میں زیادہ سے  اعلیٰ

  ہندی محمد قلی کو زباؿ ہندی ہی کا شا،غ
ِ
 سمجھتے ہیں، اردو کا زیادہ دیسی الفاظ امال کؽ کیے گئے ہیں۔ دیسی الفاظ کی اسی کثرت کی بنا پر آج ارباب

نہیں۔ موضوع کے لحاظ سے اس ےنئ کہ اس می عاؾ فارسی اور اردو شا،غوں کی طرح رسمی و روایتی موضوعوں  پر نہیں لکھا بلکہ اسے  مضامین 

شعر وسخن کا  اور موضوعات پر بھی  الیں نظمیں اور قصیدے لکھے جن کی طرػ عاؾ شا،غوں کی نظر ہی نہیں پزی، یا پزی تھی تووہ اؿ کو 

 موضوع بنامی کے نوبل ہی نہیں سمجھتے ھے(۔

محمد قلی قطب شاہ می ہندوستاؿ کے موسموں، پھلوں ،پھولوں، درختوں، تہواروں اور ہندوستانی عواؾ کے رسم و رواج اور رہن   

 تھا۔ وہ زندی  کے عوامی پہلوإں پر انہیں سہن پر بڑی عمدہ عمدہ نظمیں لکھی ہیں۔ وہ بادشاہ ہومی کے باوصف صحیح معنوں میں ایک عوامی شا،غ

 کی طرح نظر ڈالتا اور انہیں کی طرح دلچسپی لیتا تھا۔

۔ اور جب اس کے ہاھوڑں کے درخت پھولے ئے شہر باغات کے طور پر بشیا حیدرآبادکو اس میایک اوپن گارڈؿ سٹی یعنی کھلے ہو  

ں اور پھلوں کی تعریف میں ایک نظم لکھی جس کے ندس شعر یہ ہیں ۔ جس سے اس پھلے اور اس می سڑک سے گسرتے اؿ کو دیکھا تو اؿ پھولو

 کی زباؿ اور اسلوب دوو،ں کا اندازہ ہو سکے گا :

چ ہ باغ کے

 

مب
 غنچے سڑک ھے( باغ کوں دیکھت کھلے 

ت اا جگمگ جگن سارا
لگ
 سو اس غنچے کے باساں سے 

 کے

ِ

 

ا بھواں دو پات ہیں ت  

 

 
 دسے ناسک لی چ

  اس جا ہ ہوا حیراؿ من سارابھنور تل دیکھ

 ے دامیسو جوں یالیت پتلیاں میں
ن
ُ
س
 اناراں  میں 

 ہر ایک پھل اس اناراں پر سہے سکے چمن سارا

 دیں  ناریل کے پھل یوں زمّڑدمرتباناں جوں

 ہور اس کے تاج کوں کہتا ہے پیالہ کر دکھن سارا
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 دِیں  جاموؿ کے پھل بن میں نیلم کے نمن سالم 

 تیوں میویاں کوں راکھیا ہے جتن سارانظر لاگے نہ 

 صفت کرمی کوں سوسن بھی کھو لیا ہے دس زباں اپنی

 دکھن سب سندریاں کے تئیں کھلیا نرگش نمن سارا

 

یعنی جب میں سڑک سے باغ کو دیکھتا ہوں تو مجھے اسے  کھلے ہوئے غنچے نظر آتے ہیں۔ جن کی خوشبو سے سارا جہاں مہکا ہوا ہے۔   

ا لی کے   

 

 
پھوؽ ناک کی طرح اور اس کی پتیاں بھوإں  کی طرح ہیں۔ اؿ پر بھونرا تل کی طرح نظرآتا ہے۔ جس کو دیکھ کر میرا دؽ حیراؿ رہ چ

جاتا ہے۔ اناروں میں سے دامی یوں نظرآتے ہیں سےعص کانچ کی ڈبیوں میں یا لیت۔ ناریل کے پھل زمّڑد کے مرتباؿ نظر آتے ہیں۔ اؿ کے 

چمن کو نظر نہ لگے۔  اسس ےنئ باغ میں لگایا گیا ہے کہ لہ کہتا ہے ۔جامن کے پھل ایک سالم  نیلم کی طرح ہیں اور اؿ کو اتاج کو سارا دکن پیا

اس باغ کی تعریف کرمی کے ےنئ سوسن بھی اپنے دس زباو،ں کے ساتھ کھلے ہیں اور نرگش  کےپھوؽ دیکھ کر ایسا معلوؾ ہوتا ہے کہ حسیناؿِ 

 ہوئی ہیں۔ دکن کی آنکھیں کھلی

ہندوستانی پھلوں اور پھولوں پر محمد قلی می اسی طرح متعدد نظموں میں اظہار خیاؽ کیا ہے۔ ہندوستاؿ کے موسموں، برسات، گرمی   

نظمیں بڑی  اور پایا اور دلچسپ ہیں۔ دکن میں جس  15اور سردی پربھی اس می کئی نظمیں لکھی ہیں۔ خاص کر آغازِ موسم برسات پر تو اس کی 

روز بارش شروع ہوتی اسے آج بھی مِرگ کا دؿ کہتے ہیں۔ اور مِرگ لگنا یعنی بارش شروع ہونا ایک لیمی تہوار ہے۔ جسے عواؾ و خواص سب 

 دھوؾ دھاؾ سے مناتے ہیں۔

 مثلا :محمد قلی بھی یہ تہوار بڑے شوؼ سے مناتا تھا اور اس تہوار کو اپنی نظموں میں مرگ ساؽ آمی کے ناؾ سے یاد کرتا ہے  

 سہیلیاں مرگ ساؽ آیا ہوا سوں

ا ہے اداسوں

 

م
 گرجنا اس کا سُ

 

……………. 

 مرگ ساؽ آئیا سر ھے( مرگ نینی سنگاراں کر

 جڑت مانک بھو ٹیاں ں لعل موتیاں لے کے دھاراں کر

 

 صہ (محمد قلی می ہندوستاؿ کی برسات کی تفصیلات جی کھوؽ کر یانؿ کی ہیں۔ ایک نظم میں لکھتا ہے ۔)نظم کا خلا

آسماؿ پر فرشتوں می مرگ کے مہینے کو دعوت دی اس خوشی میں سمندر کے موتیوں کو آسماؿ سے برسایا ۔جن سے ہمارے صحن بھر 

 ئیں۔گئے۔زمین می سر پر جواہر کی پگڑی باندھ لی اور ا،ق میں کانچ کے ر،ق کی وںلی پہن لی۔ لعل یمن   جیسی یر بہوٹیاں تماؾ ملک میں نکل آ

ے بھرے جنگل دیکھ کر چاروں طرػ سے مور کوک رہے ہیں۔ ہرے جنگل میں لاؽ لاؽ پھوؽ نہیں ہے بلکہ زمّڑد کی ہر طرػ ہر 

 لگنوں میں شبنمی تیل سے شمعیں جل رہی ہیں۔

 اس تازی  و طراوت کو دیکھ کر موہنیاں  اپنے خوش ر،ق جسموں پر ر،ق بر،ق کے لباس اور زیور سجائے ہوئے اپنے جوبنوں کی بہار 
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دکھاتے ہوئے ناز و انداز کے ساتھ محوخراؾ ہیں۔ہوا کا نظارہ کرمی کے ےنئ مست سہیلیوں می شراب پی لی ہے اور چنبیلی کے پھولوں میں 

 بھنورے ملہار کے گیت گاتے پھر رہے ہیں۔

 ایک اور نظم کا خلاصہ ہے : 

 سروں پر پھولوں کے تاج پہنائے جائیں گے۔  بارش کا موسم آیا اور کلیوں کا راج شروع ہو گیا۔ اب ہری ہری ڈالیوں کے

 مینھ کی رغندوں کا پیالہ ہاتھ میں لے لو یوںں کہ ہر مہ جبین نہا ط سج دھج کر آئی ہے۔

مہ برستا ہے۔ عشق کے  ہ

 

جسم  ٹھنڈ کی وجہ سے لرز رہے ہیں اور جوبن کپکپا رہے ہیں۔چاروں طرػ گرج کی آواز سنائی دیتی ہے اور می ب

 می چمنوں کو معمور کر دیا ہے۔ تراو،ں سے موروں

 محمد قلی می اسی طرح موسم سرما پر بھی لکھا ہے وہ اس نظم کو اس طرح شروع کرتا ہے : 

 ہوا آئی ہے لے کے ٹھنڈ کالا

چ ہ لگے نین پیا بن

 

مب
 اے سیتل ہوا 

 

 پیا بن ستاتا بدؿ بالے بالا 

چ ہ نہالا

 

مب
ھ لا کرے 

ُ

ب

 

کی
 مگر پیو 

 

بسنت پر بھی اس می کئی نظمیں اور قصیدے لکھے ہیں۔ جن میں بسنت کھیلنے اور اس تہوار سے لطف ہندوستاؿ کے مشہور تہوار 

 اندوز ہومی کے رنگار،ق و مرقعے پیش کیے گئے ہیں۔ یہ نظمیں موضوع کی مناسبت سے بہت رنگین اور شوخ ہیں۔

 ایک نظم  میں وہ اس م ک کے خیالات ظاہر کرتا ہے: 

دت)خوش نصیبی( کی بری لے آیا۔ اس کے آمی سے میری آنکھوں کا چمن پھولوں اور پھلوں سے معمور ہو میرے مندر میں بسنت سعا 

گیا۔بسنت کے پھوؽ  می دوسرے تماؾ پھولوں کو مہماؿ بن کر آمی کی دعوت دی اور اس تقریب میں گلاب کو پیالہ بنا کر خدمت کرمی کی 

 غرض سے لے آیا۔

پھوؽ کھل گئے ۔ اور آسماؿ پر لاؽ ر،ق چھا گیا۔ سورج کی دھوپ میں بسنت ہی کا ر،ق جھلکتا ہے۔ اور  بسنت کی روشنی سے تماؾ دنیا میں 

 چاند کے حوض کو بسنت می ندسؿ بھر کے مہکا دیا ہے۔

ت اور دؿ بسنت کی وجہ سے ہر گھر میں موتیوں  اور یالیتوں کے انبار لگ گئے۔ اے معانؔی خدا کا شکر بجا لاکہ تیرے مندر)محل( میں را 

 خوشی اور آنند کے ساتھ بسنت منایا جاتا ہے۔

ہندوستاؿ کے موسموں اور تہواروں کے ساتھ ساتھ محمد قلی قطب شاہ یہاں کے رسم و رواج اور کھیل کود میں ذاتی دلچسپی لیتا تھا۔   

مہندی اور جلوے کی جو رنگار،ق رسمیں  اؿ سے متعلق اس می اپنی نظموں میں دلچسپ تفصیلات محفوظ کر دی ہیں۔ ہندوستانی شادیوں میں

کس  ہوتی ہیں، اؿ کی کیفیتیں کئی نظموں میں یانؿ کی ہیں۔ جن کے مطالعہ سے دلہنوں کے بناإ سنگار اور محفلوں کے تکلفات واضح ہوتے ہیں کہ

کیا جاتا تھا۔ عرےطائیں دلہن  طرح ایک طرػ بڑے اہتماؾ سے جلوے کا تخت سجایا جاتا ہے وںیوںں کو چاروں طرػ سے موتیوں سے آراستہ

کے ہاھوڑں اور پاإں کو مہندی لگاتیں۔ کندنی کلیوں کے ہار گودے جاتے ،سہیلیوں کو بھی موتیوں کے کناروں کی ساےیاں بندھوائی جاتی۔ 

پر چاند کا ٹیکہ لگایا جاتا۔  سات سہاگنیں مل کر دلہن کے بالوں میں تیل لگاتیں ۔کنگھی کرتیں۔ وںٹی گوندھتیں۔ما،ق میں موتی پرو تیں۔ پیشانی
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آنکھوں میں کاجل اور سرمے کےخط کھینچے جاتے۔ مہین کپڑے کا ایسازریں  لباس پہنایا جاتا کہ جسم اس میں سے جھلکنے لگتا ۔غرض اس طرح 

 میں پھولوں کے ہار پہناتیں۔ آراستہ و پیراستہ کر کے ساتوں سہاگنیں دلہن کو جلوے کے تخت پر لا کر بٹھاتیں۔ اور اس کے سر پر سہرہ اور گلے

 دولہا اور دلہن دوو،ں کو شربت پلایا جاتا اور دوو،ں کے ہاھوڑں میں پاؿ کے بیڑے دیے جاتے۔ تاکہ ایک دوسرے کو کھلائیں۔

کی ہیں  رسم و رواج کے سلسلے میں محمدقلی می ہندوستانی ناٹکوں اور نٹوں کے کھیل اور رقص وسرود کی مجلسوں کی جو دلچسپیاں یانؿ 

اؿ سے معلوؾ ہوتا ہے کہ کس طرح زری کی ڈوریاں گوٹوں کی طرح باندھ کر اؿ کے دری حؿ نٹ تاروں کی طرح رقص کرتے ھے(۔ یہ نٹ 

اسے  چمکدار لباس پہنتے ھے( کہ اؿ کا بدؿ سورج کی طرػ چمکتا تھا۔کاو،ں میں آویزے بجلیوں کی طرح چمکتے ھے(۔ وہ طرح طرح کے چھند 

بازیاں کھاتے ھے(۔ اپنے چہروں کو اس طرح بناتے ھے( کہ اؿ کی آنکھوں کے قریب خط سرمہ ایسا نظر آتاسےعص اژدہا زبانیں بندکر کے قلا

نکالے کھڑا ہو۔اؿ کے ہاتھ میں جگہ جگہ مہندی کے ش ا اسے  نظر آتے سےعص ہرے ہرے پتوں میں لاؽ پھوؽ کھلے ہوں۔ اداکاری کے 

تے  کہ گویا موتی ھڑ  رہے ہوں۔قلابازیوں  کے وقت اؿ کی پتلی ے ک دیکھ کر لوگ یتے  کی ے ک بھوؽ جاتے ھے(۔ یہ ساتھ ساتھ یہ ایسی باتیں کر

ح نٹ بھاری بھرکم ہاتھیوں کی طرح مستی اور تنو مندی  دکھاتے ھے(۔ اؿ کےقد اسے  سیدھے رہتے سےعص تیر۔ جب وہ آہستہ چلتے تو پانی کی طر

آتے تو ہوا بن جاتے ھے(۔ یہ اسے  چنچل، چتر اور باکماؽ ھے( کہ انساو،ں کے علاووہ فرشتے بھی اؿ کا کماؽ دیکھنے  آگے بڑھتے اور تیزی میں

 میں  آسماؿ سے اُتر آتے۔ہندوستانی عورتوں کے کھیلوں میں محمد قلی می پھوکڑی  پھو اور ڈھاؿ ڈھکنی  کے کھیلوں پر نظمیں لکھی ہیں۔ ایک نظم

 ح کرتا ہے:اس کا آغاز اس طر

ی کھڑی 

 

کب

ُ

ت

ُ

پ

چ ہ 

 

مب
 سکی تاؽ دے 

ی کھڑی

 

کب

ُ

ت م
ہ

 کہ ڈھاں ڈھکنی کھیل کر 

 

آخر میں اؿ متعدد نظموں اور اشعار کی طرػ بھی اشارہ کر دینا ضروری ہے  جن میں محمد قلی می ہندوستاؿ اور خاص کر دکن کی 

اس می اؿ کی خوبیوں کی بنا پر انہیں دنیا بھر کی عورتوں میں افضل عورتوں کے سراپا لکھے ہیں ۔اور اؿ کے حسن و نزاکت کی مدح سرائی کی ہے 

 قرار دیا ہے ایک جگہ لکھتا ہے:

 کالیاں گوریاں سکیاں کو جگ میں جو تھیاں سو بسرا

 کونلی سکی کوؿ دیکھت میں سدہ بھولیا دکن میں

 

 اور برہمن مہ جبینوں پر کئی نظمیں ہیں

 

ن

گ

 

ت
 

 

ی

مگر ایک نظم کا عنواؿ ہندی چھوری ہے جس میں   اس کے دیواؿ میں یوں تو دکن کی 

 عاؾ ہندوستانی ڑکیوںں کو خراج تحسین ادا کیا ہے۔ اس نظم کےابتدائی  دو شعر یہ ہیں۔جن سے  ہندوستاؿ سے اس کی دلی محبت جھلکتی ہے :

 رنگیلی سائیں ھے( تو ر،ق بھری ہے 

ڑ سندر سہیلی گن بھری ہے 

ُ

ر
شگ

 

ے اس  سہاوے

 

مب

 

ٹ

 لٹکنا بجلی 

 ہ ہندی چھوری بہو ندس شہ پری ہےو
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 :خلاصہ  10.2.3

اس مضموؿ میں ڈاکٹر زور می اردو کے ہلےا صاحب دیواؿ شا،غ محمد قلی قطب شاہ کی شا،غی کے حوالے سے اس کی حب الوطنی کا 

سلطنت کا بادشاہ بنا اور صرػ  ساؽ کی عمر میں گولکنڈہ کی قطب شاہی 15ل میں1580ل میں پیدا ہوا۔ 1565اظہار کیا ہے۔ محمد قلی کتب شاہ 

ل میں وفات پا گیا۔ اتنے مختصر ،غصے میں ہندوستاؿ کے سرزمین پر جو یادگار یں چھوےی ہیں وہ اس کے ناؾ کو ہمیشہ 1612ساؽ کی عمر میں 47

 یاد رکھنے کے ےنئ کافی ہیں۔

۔ شہر حیدرآباد کو اس می ایک اوپن گارڈؿ سٹی یعنی کھلے اس می شہر حیدرآباد بشیا ۔ چار مینار کی تعمیر اس کے اعلی تخیل کا نمونہ ہے 

  میں بھی شا،غی کرتا تھا۔دو کا شا،غ تھا بلکہ فارسی اور تلگوہوئے شہر باغات کے طور پر بشیا تھا ۔محمد قلی قطب شاہ نہ صرػ ار

 عواؾ کے رسم و اروں اور ہندوستانیوہ ایک عوامی شا،غ تھا اس می ہندوستاؿ کے موسموں، میلوں،پھلوں، پھولوں، درختوں ،تہو 

 پر عمدہ نظمیں لکھی ہیں۔ سہنرواج اور رہن 

کہتے ہیں ۔مرگ لگنا یعنی بارش شروع ہونا ایک لیمی تہوار ہے ۔ جسے  ‚مِرگ کا دؿ‛دکن میں جس روز بارش شروع ہوتی ہے اسے  

مناتا تھا۔ اس تہوار پر بھی اس کی نظمیں تی ہ ہیں۔ اس کے عواؾ و خواص دھوؾ دھاؾ سے مناتے ہیں۔ محمد قلی بھی یہ تہواربڑے شوؼ سے 

 علاووہ ہندوستاؿ کے مشہور تہوار بسنت پر بھی اس می کئی نظمیں اور قصیدے لکھے ہیں۔

ہندوستاؿ کے رسم و رواج، کھیل کود، شادی کی رسومات سےعص مہندی جلوہ وغیرہ کیفیتوں کو بھی اپنی نظموں میں یانؿ کیا ہے ۔  

 نی عورتوں کےکھیلوں میں پھوکڑی  پھو اور ڈھاؿ ڈھکنی  پر بھی اس کی نظمیں ہیں ۔ہندوستا

محمد قلی می اپنی نظموں میں دکنی عورتوں کے سراپا بھی لکھے ہیں۔ جس میں اؿ کے حسن و نزاکت کی تعریف کرتے ہوئے اؿ کو دنیا 

 بھر کی عورتوں سے افضل قرار دیا ہے۔

 اکتسابی نتائج 10.3

 کو پزھنے کے بعد آپ می درج ذیل باتیں سیکھیں:اس اکائی 

 وہ شہنشاہ اکبر کا ہم ری  تھا۔ ۔محمد قلی قطب شاہ اردو کا پہلا صاحب دیواؿ شا،غ تھا 

 عمر میں یعنی  برس کی 47کا بادشاہ بنا  اور صرػ  میں قطب شاہی سلطنت 1580ساؽ کی عمر میں  15میں پیدا ہوا  1565 محمد قلی

 ؽ کرگیا۔ل میں انتقا1612

 اس می شہر حیدرآباد کی بنیاد رکھی۔ چارمینار تعمیر کروایا ۔ 

 شا،غی کی ہے۔ بھی   میںہ می اردو کے علاووہ فارسی اور تلگومحمدقلی قطب شا 

   محمدقلی قطب شاہ ایک عوامی شا،غ تھا۔ اس می ہندوستاؿ کے موسموں، پھلوں، پھولوں، درختوں، تہواروں اور ہندوستانی عواؾ

 رواج اور رہن سہن  پر عمدہ نظمیں لکھی ہیں۔ کے رسم
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 مشکل الفاظ 10.4

Poet with a published collection of 

poetry صاحب دیواؿ دیواؿ رکھنے والا 

Ancestors / Forefathers 
 ادااد دادا، پردادا، اوپر کی پیڑھیاں

Linguistics 
 لسانیات زباؿ کی ساخت اور بناوٹ کا علم

Authorship / Writing 
 تصنیف اپنے ذہن سے کوئی کتاب لکھنا

Compilation / Composition 
 تالیف مختلف مصنفوں کی تحریروں کو یکجا کرنا

To die / Demise 
 فوت ہونا انتقاؽ کر جانا

Well-wisher 
 بہی خواہ بھلا چاہنے والا

Civilization / Culture 
 تمدؿ شاتہ ل طرز معاشرت

Appearance / Attitude 
 وضع بناوٹ، رکھ رکھاإ

Style / Manner 
 طرز طریقہ، ڈھنگ، انداز

Looks / Appearance 
 دیکھت دیکھنا، دیکھنے

To / For 
 کوں کو

In / Within 
چ ہ مجھے

 

مب
 

With smell / Fragrance 
 باساں (خوشبوئیں، باس )رغ( کی جمع )دکنی نوعدے سے

Applied / Attached 
ت اا لگا

لگ
 

Appears / Seems 
 دِسے دکھائی دے

Nasik (City in Maharashtra, India) 
 ناسک نازک

Eyebrows 
 بھواں بھوں

Him / Her / That one 
  اس، اُس

ِ

 

 ت

Pomegranates 
 اناراں (انار کی جمع )دکنی نوعدے سے

Therefore / So that 
 سوجوں جس طرح سے

From / By 
 تیوں اس طرح
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 مشقیں 10.5

  جملوں میں صحیح اور غلط کی نشاندہی کیجیے۔دیے گئے:1مشق 

i. صاحب دیواؿ شا،غ تھا۔محمد قلی قطب شاہ اردو کا پہلا     (            ) 

ii. شہر حیدرآباد بنایا۔ اس می      (            ) 

iii. ہ عوامی شا،غ نہیں تھا۔محمد قلی قطب شا     (            ) 

iv.  تھا۔ طور پر بشیاحیدرآباد کو اس می ایک اوپن گارڈؿ ستی کے   (            ) 

v.  صرػ اردو میں شا،غی کی۔اس می     (            ) 

 دیے گئے الفاظ کے معنی لکھیے۔:2مشق 

i. ادااد : ........................... 

ii. دیکھت : ........................... 

iii. باساں : ........................... 

iv. دسے : ........................... 

v.  

ِ

 

 ........................... : ت

ٔ امتحانی سوالات 10.6

 

 نمون

 معروضی سوالات: 10.6.1

 ڈاکٹر زور کا پورا ناؾ کیا ہے ؟ 1.

((a محی الدین نودریسید (b) رفیع الدین نودری (c) حسیب الدین نودری (d) تقی الدین نودری 

  ادارہ ادیانت اردو کہاں نوئم ہے؟ 2.

 (a)  دہلی  (b) بنارس  (c) علی گزھ  (d) حیدرآباد 

 سیر گولکنڈہ کس کی تصنیف ہے؟ 3.

 (a)  محسن الملک (b) سر راس مسعود  (c) ڈاکٹر زور  (d) مولوی عبدالحق 

 ڈاکٹر زور کا انتقاؽ کب ہوا ؟ 4.

 (a)  1962  (b) 1958 (c) 1970  (d) 1980 

 ؿ ہیں ؟کے مصنف کو"ہندوستاؿ محمد قلی قطب شاہ کی نظر میں" 5.

 (a)  مولوی عبدالحق (b) ڈاکٹر زور (c) ولی دکنی  (d) حالی 
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 ؟ ئےمیں پیدا ہو محمد قلی قطب شاہ کس سنہ 6.

 (a)  1684  (b) 1580 (c) 1612  (d) 1565 

 شہر حیدرآباد کا بانی کوؿ ہے ؟ 7.

 (a)  محمد قلی قطب شاہ(b) جمشید قلی قطب شاہ (c) ابرایم  قطب شاہ (d) قطب شاہعبداللہ  

 کس می تعمیر کروایا ؟ چار مینار  8.

 (a)  ابرایم  قطب شاہ(b) جمشید قلی قطب شاہ (c) محمد قلی قطب شاہ (d) عبداللہ قطب شاہ 

 مرگ لگنا کسے کہتے ہیں؟ 9.

 (a)  بارش کا پہلا دؿ   (b) بارش کا آخری دؿ (c) ساؽ کا پہلا دؿ   (d) سورج گہن 

 ؟ انتقاؽ کب ہوا محمد قلی قطب شاہ کا 10.

 (a)  1612  (b) 1610  (c) 1584 (d) 1590 

 مختصر جوابات کے حامل سوالات:10.6.2

 ڈاکٹر زور کا تعارػ پیش کیجیے۔ .1

 مرگ پر لکھی ہے۔ نظموں کے بارے میں لکھیے۔ .2

 محمد قلی قطب شاہ می ہندوستانی شادیوں کے رسم ورواج کو اپنی نظموں میں کس طرح پیش کیا ہے؟ .3

  قطب شاہ کس شہر کو اوپن گارڈؿ سٹی کے طور پر بشیا؟ ندس جملوں میں یانؿ کیجیے۔محمد قلی .4

 کی تشریح کیجیے۔ ذیل میں دیے گئے اشعار .5

چ ہ باغ ک غنچے

 

مب
 سڑک ھے( باغ کوں دیکھت کھلے 

ت اا جگمگ جگن سارا
لگ
 سو اس غنچے کے باساں سے 

 کے

ِ

 

ا بھواں دو پات ہیں ت  

 

 
 دسے ناسک لی چ

  اس جا ہ ہوا حیراؿ من سارابھنور تل دیکھ

 

 :طویل جوابات کے حامل سوالات 10.6.3

 محمد قلی قطب شاہ کے بارے میں لکھیے۔ .1

 بسنت پر لکھی ہے۔ نظم کا خلاصہ لکھیے۔ .2

 کا خلاصہ لکھیے۔"ہندوستاؿ محمد قلی قطب شاہ کی نظر میں" .3

 9کے جوابات 10.6.1

(i) A (ii) D (iii) C (iv) A (v) B 

(vi) D (vii) A (viii) C (ix) A (x) A 
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 :  انشائیہ11اکائی 

 محمد حسین آزاد(:انساؿ کسی حاؽ میں خوش نہیں رہتا)

 اکائی کے اجزا

 تمہید   11.0 

 مقاصد   11.1 

  )محمد حسین آزاد("انساؿ کسی حاؽ میں خوش نہیں رہتا"   11.2 

 محمد حسین آزادکا تعارػ  11.2.1  

 انشائیہ نگاری محمد حسین آزاد کی  11.2.2  

 )متن("انساؿ کسی حاؽ میں خوش نہیں رہتا "  11.2.3  

 خلاصہ  11.2.4  

 اکتسابی نتائج   11.3 

 مشکل الفاظ   11.4 

 مشقیں   11.5 

ٔ امتحانی سوالات   11.6 

 

 نمون

 تمہید 11.0

کے یانؿ ‚تخلیق کرنا‛میں اس لفظ کے معنی پیدا کرنا،تخلیق کرنا،کسی چیز کو شروع کرنا،ابتدا کرمی کے ہیں۔ادب ‛انشا کے معنیٰ 

 متعلق خصی  خیالات کہا جاتا ہے۔کسی بھی موضوع سےPersonal Essayکیے گئے ہیں۔لفظ انشا سے انشائیہ بنا ہے جسے انگریزی میں 

 تا ہے۔انشائیہ کہلا  حاصل ہوکےےمن پہلو سامنے آئیں اور مسرت وانبساط  پیش کرنا کہ اس میںانداز  شگفتہوتاثرات کو 

ؼ خیالات اس انداز سے پیش انشائیہ میں کسی خاص ترتیب کے ساتھ خیالات کو یانؿ نہیں کیا جاتا ہے بلکہ کسی بھی موضوع پر متفر 

 تی ہیں۔اہ معلومات حاصل ہوجاکہ اس سے اس شخصیت کے بارے میں خاطر خوکیے جاتے ہیں 

اور آساؿ  مشتمل ہوتا ہے۔جس میں کسی بھی موضوع پر اپنی بات لطیف عاؾ طور پر انشائیہ ایک سے لے کر بیس یا تیس صفحات پر 

 ہے۔انشائیہ کے موضوعات میں بڑی وسعت پائی جاتی ہے۔  جاتی زباؿ میں پیش کی
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یکن  انشائیہ کا بانوعدہ طورپر آغاز سرسید سے  میں ملتے ہیں۔ ‚سب رس‚اردو میں اس صنف کے ابتدائی نقوش ملا وجہی کی داستاؿ 

،سجاد حیدر یلدرؾ،مہدی ‛اردو کے اہم انشائیہ نگاروں میں ہے ۔ہوتا 
ؔ
سرسید احمد خاں،محمد حسین آزاد،میر ناصر علی دہلوی،عبدالحلیم شرر

 ہیں۔ مشتاؼ احمد یوسفیاور فادی،پطرس اراری،رشید احمد صدیقیا

 کا مطالعہ کریں  گے۔‚رہتاانساؿ کسی حاؽ میں خوش نہیں ‚اس اکائی میں آپ  مولانا محمد حسین آزاد کے انشائیہ

   مقاصد 11.1

 اس اکائی کا مطالعہ کرمی کے بعد آپ اس نوبل ہو جائیں گے کہ:

 کیں ۔  اظہار خیاؽ کر محمد حسین آزاد کے بارے میں مولانا 

 مولانا محمد حسین آزاد کی ادبی خدمات سے واقف ہو کیں ۔ 

  مطالعہ کر کیں ۔کے  متن کا‚انساؿ کسی حاؽ میں خوش نہیں رہتا‛انشائیہ  

  کا خلاصہ پیش کرکیں ۔‚انساؿ کسی حاؽ میں خوش نہیں رہتا‛انشائیہ 

 متن میں شامل مشکل الفاظ کے معنی سے واقف ہوکیں ۔ 

  انشائیہ:انساؿ کسی حاؽ میں خوش نہیں رہتا)محمد حسین آزاد( 11.2

  کا تعارػ:11.2.1
ؔ
 محمد حسین آزاد

کے دادا مولانا محمد اکبر اؿ حب علم گھرامی میں پیدا ہوئے ۔ل کو دہلی کے ایک معزز اور صا1830جوؿ  10مولانا محمد حسین آزاد  

دہلی  ‚میں ہفت روزہ اخبار 1836ھے(۔ انھوں می اپنے وقت کے جید عالم اور مجتہد ھے(۔ آزاد کے والد مولوی محمد باقر مشہور افتفی اور ادیب 

رڑ ‛رکھا گیا۔بعد میں اس کا ناؾ  ‚دہلی اردو اخبار ‛کا ناؾ  میں  اسی 1840کے ناؾ سے جاری کیا۔ ‛اخبار 
ف

 

لط
رکھ دیا گیا تھا۔مولوی محمد باقر  ‚اخبار ا

جو  محب وطن اور مغلیہ سلطنت کے خیر خواہ ھے( اس ےنئ وہ  انگریزوں کے خلاػ بھی لکھا کرتے ھے( ۔یہ اخبار دہلی کا مقبوؽ ترین اخبار تھا 

جلا دیا اور اس کے مدیر  نھیںخبار کی تماؾ کاپیاں ضبط کرکے ا میں ناکامی کے بعد انگریزوں می اس اکی جنگ 1857تک جاری رہا۔ 1857

 ٹیلر کے قتل کا ذمہ دار ٹھہرا کر انھیں سزائے موت دے دی۔ مولوی محمد باقر کو مسٹر فرانسس

 می ابتدائی تعلیم اپنے دادا اور والد سے حاصل کی۔اس کے 
ؔ
 بعد دہلی کالج میں داخلہ لیا۔اؿ کے ہم ری وں مولانا محمد حسین آزاد

 بھی اسی کالج میں پزھتے ھے(۔تعلیم مکمل کرمی بعد آزاد می اپنے والد کے پر
ؔ
یس میں مولوی نذیر احمد، مولوی ذکا اللہ اور پیارے لاؽ آشوب

 بند ہوگیا۔والد محمد باقر انگریزوں کے اب ب کا کی جنگ کے بعد وہ پریس اور اس سے کلنے  والا اردو اخبار بھی 1857میں کاؾ کرنا شروع کیا۔

 پنی جاؿ کی اماؿ شکار ہوچکے ھے(۔مجبورا ٍَ محمد حسین آزاد کو دلی چھوےنا پزا ۔ بیوی ،بچوں کو سونی پت میں ایک رشتہ دار کے یہاں ٹھہرا دیا اور خودا

میں پنجاب پہنچ گئے۔شروعات میں یہاں محکمہ فودااری میں  1859مدراس اور ممبئی ہوتے ہوئے  ،تلاش میں لکھنؤ روزگار کیاور پامی 

اخبار نکلتا تھا۔ارسطو جاہ   خاؿ بہادر محمد حسین  ‚مجمع البحرین ‛ملازمت کی،پھر  کچھ دو،ں تک ارسطو جاہ  بہادرکے  پریس میں بھی کاؾ کیا جہاں سے 
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کے بارے میں پتہ لا  کہ یہ اؿ کے استاد زادے ہیں تو انھوں می آزاد  کی آزاد کے والد محمد باقر  کے شاگرد ھے(۔جب اؿ کو محمد حسین آزاد 

زتیں  کی بہت عزت افزائی کی اور انھیں کے کہنے پر آزاد می اپنے بیوی بچوں کو بھی لاہور  میں بلا لیا۔اس دوراؿ انھوں می کئی چھوٹی چھوٹی ملا

کا قیاؾ عمل میں آیا تو محکمہ تعلیم کے  ‛انجمن پنجاب  ‛میں  1864میں ملازمت مل ہے۔۔میں انھیں محکمہ تعلیم  1864پھر   میجر فلر کےتوسط سے 

کے ایڈری  بھی ‚رہنمائے پنجاب‛ الے رسالےڈا کٹر کرنل ہالرائڈ می آزاد کو اس انجمن کا سکرری ی بنا دیا اور اس انجمن کے تحت  کلنے  و

 سے اس انجمن کو بہت کای حب بنا دیا اس کے چرچے پورے ہندوستاؿ میں ہومی لگے۔ بنائے گئے۔محمد حسین آزاد می اپنی محنت اور نوبلیت

 عنواؿ کے اسی انجمن کے زیر اہتماؾ محمد حسینٓ زاد می موضوعاتی نظموں کا عرے،غہ شروع کیا ۔کوئی ایک عنواؿ ہلےا ہی تای دیا جاتا تھا   اور اسی

تک جاری رہا۔اس   1875سے لے کر جولائی  1874ہ مہینے میں ایک بار ہوتا تھا جو ئی تحت شعرا  نظمیں لکھ کر پیش کرتے ھے(۔یہ عرے،غ

بجائے  فطری مناظر اور حقیقت کو پیش کرنا تھا ۔محمد حسین آزاد می  فرسودہ موضوعات کےعرے،غے کا مقصد  شا،غی میں حسن و عشق کے

عت اور مصدر تہذیب جیسی نظمیں پیش کی تھی۔ اس کے کچھ اس میں  شب قدر،بح  امید،حب وطن،خواب امن،داد انصاػ،گنج قنا

عرے،غوں  میں الطاػ حسین حالی می بھی شرکت کی اور انھوں می برکھارت،نشاط امید،حب وطن اور مناظرہ رحم و انصاػ جیسی  اہم نظمیں  

میں گورنمنٹ کالج لاہور میں ،غبی کا  1869 پیش کیں۔مولانا محمد حسین آزد کی ادبی و لمی  صلاحیت کے سبھی نوئل ھے( اسی ےنئ انھیں

 پروفیسر بنایا گیا۔

سخن داؿ فارس، دربار اکبری،  ‛مختلف موضوعات پر کتابیں تصنیف کیں۔ اؿ کی مشہور کتارغں میں  نا محمد حسین آزاد میمولا 

ل میں انھیں شمس العلمال کے 1887ت کو دیکھتے ہوئے  بہت اہم ہیں۔ مولانا کی لمی و ادبی خدما کا نوعدہ اور لیاعد دیواؿ ذوؼ،قصص ہند، اردو 

 ۔میں وفات پائی اورگامے شاہ کی کربلا  لاہور میں دفن کیے گئے 1910 جنوری 22خطاب سے و،ازا گیا۔ ایک لمبی بیماری کے بعد

 :محمد حسین آزاد کی انشائیہ نگاری 11.2.2

ہمہ گیر   نگار،خاکہ نگار اور سیرت نگار ہیں۔وہ ایک  اور پایہ نظم گو شا،غ اورمولانا محمد حسین آزاد ایک بہترین انشاپرداز،نقاد،تمثیل 

داید اردو ادب کے بانیوں میں محمد حسین آزاد کا مرتبہ بہت  اور ہے۔علاومہ شبلی می آزاد کی ادبی خدمات کو مد نظر شخصیت کے مالک ہیں۔

 رکھتے ہوئےانھیں"خدائے اردو"کے لقب سے یاد کیا تھا۔

حیثیت سے مشہور ہیں ۔اؿ کی شاکا ر کتاب" آب حیات" اؿ  نثر نگار اور مشہور انشاپرداز کی اردوا دب میں ایک صاحب طرز آزاد 

یہ ۔کی ادبی صلاحیتوں کا آئینہ ہے۔جس کے ذریعہ آزاد کو ایک نقاد،شا،غ،سوانح نگار،تذکرہ نگار،انشاپرداز اور مورخ کی حیثیت سے پہچانا گیا

 دو کی تنقید،تاریخ اور اردو شعرا کا تذکرہ ہے۔کتاب  بیک وقت ار

رداؿ فارس" علم السنہ پر آزاد کی ایک اہم کتاب ہے۔اسی طرح"دربار اکبری" اؿ کی تاریخ نگاری کا ایک بہترین نمونہ ہے۔  

 

ت

 

چ
س

"

 جس میں شہنشاہ اکبر کے عہد کی مکمل تاریخ ادبی پیرائے میں پیش کی ہے۔

میں رنگینی،دؽ کشی اور شیریں نثر کے نمومی پائے جاتے ہیں۔آزاد کا کماؽ یہ ہے کہ جس چیز کو پیش  محمد حسین آزاد کی تماؾ تصانیف

 اگر خاکہ تحریر کرتے ہیں تو اس شخصیت کے خد وخاؽ نمایاں ہوجاتے ہیں۔کرتے ہیں اس کی تصویر آنکھوں میں پھر جاتی ہے۔
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اؿ کی تحریر میں  زندہ دلی اور گفتگی  اؿ کی نثر میں موجود ہے۔مزاج کیآزاد ایک خوش فکر،خوش گو اور لطیفہ سنج انساؿ ھے(۔

ایک حُسن پیدا اؿ کی تحریر تصنع سے پاک ہے۔عبارت میں سادی  اور بے تکلفی سےبلا کی شوخی،رنگینی،سادی  اور پرکاری پائی جاتی ہے۔

 ہوجاتا ہے۔ 

ں کے سامنے یوں آجاتے ہیں سےعص سنیما کے پردے پر چلتی مولانا محمد حسین آزاد کےقلم کا جادو یہ ہے کہ گسرے واعاتت آنکھو

 جذبات نگاری میں انہیں کامل قدرت حاصل ہے۔اور رغلتی تصویریں۔

  "نیر،ق خیاؽ"
ؔ
انشائیوں کا مجموعہ ہے جس کے دو حصے ہیں۔ حصہ اوؽ میں آٹھ اور حصہ دوؾ میں پانچ انشائیے ہیں۔ ابتدا   کےآزاد

کے عنواؿ سے اؿ کا ایک مضموؿ شامل ہے۔ یہ مضموؿ نیر،ق خیاؽ کی ‘‘انگریزی انشال پردازی پر کچھ خیالات ارُدو اور ’’میں دیةچہ اور

 ل میں انجمن مفید عاؾ کے رسالے میں شائع ہوا۔1876اشاعت سے چار ساؽ قبل یعنی 

 انہوں می یہ تاییا ہے کہ اؿ کے میں‘‘ مضموؿ ارُدو اور انگریزی انشا پردازی پر کچھ خیالات"اپنے کے آغاز میں "نیر،ق خیاؽ" 

دور میں بھی اُردو انشا پردازی پر اعتراض کیے جارہے ھے(۔ آزاد کے خیاؽ میں کچھ اعتراضات درست ھے( مگر کچھ چشم پوشی کے نوبل ھے(۔ 

اُردو کے نولب میں ڈھالنے  بہر حاؽ انگریزی کے جو مضامین اؿ کی نظر سے گسرے یا جن کے بارے میں انہوں می سنا اور متاثر ہوئے انہیں

 :کے ےنئ انہوں می ایک اصوؽ کو پیش نظر رکھا ۔ وہ کھتے  ہیں

جو سر گذشت یانؿ کرے، اس طرح ادا کرے کہ سامنے تصویر کھینچ دے اور نشتر اس کا دؽ پر ’’

بیشک فن انشا اور لطفِ زباؿ تفریحِ طبع کا سامنا ہے یکن  جس طرح ہمارے متاخرین می … کھٹکے

 ‘‘ہی مرض کی دواسمجھ لیا ہے انگریزی میں ایسا نہیں ہےایک 

فن انشاکی نزاکتوں کا احشس تھا۔اہل فر،ق کی طرح وہ اؿ  اس اقتباس سے یہ واضح ہوجاتا ہے کہ نیر،ق خیاؽ کے انشائیے کھتے  ہوئے آزاد کو

مناسب زباؿ کے وہ  سے اختلاػ بھی رکھتے ھے(۔مگرمتاخرینوہ اپنے ادبی سرمایہ سے بے بری نہ ھے(  ۔کی بنیاد کسی مقصد پر رکھنا چاہتے ھے(

 ۔ ھے(سے خیالات کو پیش کرنا چاہتے حوالے

انہوں می انشا پردازی کا نوعدہ یانؿ کرتے ہوئے لکھا ہے کہ آساؿ اور سیدھی سادی تشبیہیں اورقریب کے استعارے امال کؽ  

 کہ انگریزی باغ سے ےمن پودے لے کر اپنا گلزار سجایا جانا چاہیے مگر یہ رػ کیے جائیں جو سنتے ہی سمجھ میں آجائیں۔ آزاد چاہتے ھے(

کرنا چاہتے ھے( ۔اؿ کا خیاؽ تھا کہ خاکے میں اس طرح جاؿ ڈالی جائے کہ  خوبصورتی کے ساتھ ہو۔ وہ اپنی مشرقی روایات کو ترک نہیں

 :ئیکے زمامی می عمرِ دوبارہ پااور سودا ؔ ہندوستانی کہیں کہ میرؔ

 رڑ کی روح می "
ی

 

 ت
شی
ت ک

 

س

انگریزی روغن چڑھاکر ایسا خوش ر،ق کرو کہ انگریز کہیں کہ ہندوستاؿ میں 

 "ظہور کیا۔

  
ؔ
ارُدو کے اولین محقق، ادبی مورخ، نقاد، رمزنگار، ڈرامہ و،یس، لسانی مفکر، موادِ دبریس کے مصنف اور داید ارُدو شا،غی کے  آزاد

 کا ہر پہلو لازواؽ خصوصیات کا حامل ہے یکن  اؿ کی انشا پردازی اؿ کی تماؾ خصوصیات پر فوت ر رکھتی اولین معمار بھی ہیں۔ اؿ کی شخصیت
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 ہے اور نیر،ق خیاؽ اؿ کی انشا پردازی کا شاکا رہے۔

 80 سے 75ل میں شائع ہوا جس کے زیادہ تر انشائیے 1880آزاد کا یہ گرانقدر ادبی کارنامہ آب حیات کے ساتھ )نیر،ق خیاؽ( 

میں لکھا گیا  1876جولائی ‘‘ شہرت عاؾ بقائے دواؾ کا دربار’’ ل میں لکھا گیا۔ مجموعے کا آخری انشائیہ1875کے دری حؿ لکھے گئے۔ دیةچہ 

ؿ کے ل میں شائع ہوا ۔حالانکہ یہ زمانہ آزاد پر بہت خت  گذرا ۔ا1879جوؿ ‘‘ انساؿ کسی حاؽ میں خوش نہیں رہتا’’جب کہ پانچواں انشائیہ 

ل میں آزاد کی پھوپھی کا انتقاؽ ہوا جنہوں می اؿ کی پرورش 1877دو خورد ساؽ بچے محمد باقر اور محمد اکبر می اسی زمامی میں وفات پائی۔ فروری 

 میں شائع ہوسکا۔ 1880کی تھی۔ شاید یہی وجہ ہے کہ یہ مجموعہ کافی دیر سے یعنی 

 ) متن(" انساؿ کسی حاؽ میں خوش نہیں رہتا"    11.2.3

 سقراط حکیم می کیا خوب لطیفہ کہا ہے کہ اگر تماؾ اہل دنیا کی مصیبتیں ایک جگہ لا کر ڈھیر کردیں اور پھر سب کو برابر بانٹ دیں تو جو 

 لوگ اب اپنے تئیں بدنصیب سمجھ رہے ہیں وہ اس تقسیم کو مصیبت اور ہلی مصیبت کو غنیمت سمجھیں گے۔

مضموؿ کو اور بھی بالا تر لے گیا ہے۔ وہ کہتا کہ اگر ہم اپنی اپنی مصیبتوں کو آپس میں بدؽ بھی سکتے تو پھر  ایک اور حکیم اس لطیفے کے 

 ہر شخص اپنی ہلی ہی مصیبت کو اچھا سمجھتا۔

ں کہ سلطاؿ میں اؿ دوو،ں خیالوں کو وسعت دے رہا تھا، اور بے فکری کے تکیے سے لگا بیٹھا تھا کہ نیند آہے۔۔ خواب میں دیکھتا ہو 

اور افلاک کے دربار سے ایک اشتہار جاری ہوا ہے۔ خلاصہ جس کا یہ ہے کہ تماؾ اہل عالم اپنے اپنے رنج و الم اور مصائب و تکالیف کو لائیں 

ئے۔ ایک میداؿ کہ میداؿ خیاؽ سے بھی زیادہ وسیع تھا تجویز ہوا اور لوگ آمی شروع ہو ےنئایک جگہ ڈھیر لگائیں چنانچہ اس مطلب کے 

ہے یکن  جو رغجھ  میں بیچوں بیچ کھڑا تھا اور اؿ کے تماشے کا لطف اٹھا رہا تھا دیکھتا تھا کہ ایک کے بعد ایک آتا ہے اور اپنا رغجھ سر سے پھینک جاتا

 گرتا ہے مقدار میں اور بھی بڑا ہوتا جاتا ہے۔ یہاں تک کہ وہ مصیبتوں کا پہاے بادلوں سے بھی اونچا ہو گیا۔

 سوکھا ہما۔۔ دبلاپے کے مارے قط  ہوا کی حالت ہو رہا تھا اس ابوہہ میں نہا ط چالاکی اور پھرتی سے پھر رہا تھا۔ اس کے ایک شخص 

 ہاتھ میں ایک آئینہ تھا جس میں دیکھنے سے شکل نہا ط بڑی معلوؾ ہومی لگتی تھی۔ وہ ایک ڈھیلی ڈھالی پوشاک پہنے تھا۔ جس کا دامن دامن

ا تھا اس پر دیوزادوں اور جنات کی تصویریں زردوزی سے کڑھی ہوئی تھیں۔ اور جب وہ ہوا سے لہراتی تھیں تو ہزاروں قیامت سے بندھا ہو

۔ عجیب وہ غریب صورتیں اس پر نظر آتی تھیں، اس کی آنکھ وحشیانہ تھی مگر نگاہ میں افسردی  تھی، اور ناؾ اس کا وہم تھا۔ ہر شخص کا رغجھ

واتا تھا اور مقاؾ مقررہ پر لے جاتا تھا۔ میں می اپنے ہم جنسوں اور ہم صورت بھائیوں کو جب رغجھوں کے نیچے گز گزاتا بندھوا تا تھا اور لد 

ں کی حالت دیکھا اور اؿ مصیبتوں کے انبار کو خیاؽ کیا تو بہت گھبرایا اور دؽ میں ایسا ترس آیا کہ یانؿ نہیں ہو سکتا۔ اس عالم میں بھی ندس شخصو

صورت بہلا وے کہ یہ ہوئی کہ دیکھتا ہوں کہ ایک شخص پرامی سے چکن کے چغے میں ایک ۔آئی کہ اس می ذرا میرا دؽ بہلایا ایسی نظر

، بھاری سی گٹھری لے آتا ہے۔ جب وہ گٹھری انبار میں نکی تو معلوؾ ہوا کہ افلاس کا عذاب تھا۔ اس کے پیچھے ایک اور شخص دوےا آتا تھا

تھا، اور مارے رغجھ کے ہانپتا جاتا تھا، اس می بھی وہ رغجھ سرسے پھینکا۔ اور معلوؾ ہوا کہ اس کی جورو بہت بری تھی۔ اس می بدؿ سے پسینہ بہتا 

 وہ بلا سر سے نکی ہے۔
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کی  اؿ کے بعد ایک بڑی ھیڑ  آئی کہ جس کی تعداد کا شمار نہ تھا۔ معلوؾ ہوا کہ یہ عاشقوں کا گروہ ہے۔ اؿ کے سروں پر دود ِآہ 

 وبالی دبے ہوئے ھے(۔ اگرچہ یہ لوگ مارے رغجھ کے اس طرح درد سے 
ٔ
گٹھریاں تھیں کہ انہی میں آ ہوں کے تیر خیالی اور نالوں کے یزاہ

سر  آہیں بھرتے ھے( کہ گویا اب ینے  اؿ کے پھٹ جائیں گے یکن  تعجب یہ ہے کہ جب اس انبار کے پاس آئے تو اتنا نہ ہو سکا کہ اؿ رغجھوں کو

سے، پھینک دیں۔ کچھ داو جہد سے سر ہلایا۔ مگر جس طرح لدے ہوئے ھے( اسی طرح چلے گئے۔ بہت بڑھیاں دیکھیں کہ بدؿ کی جھریاں 

پھینک رہی تھیں۔ ندس و،جواؿ اپنی کالی رنگت کچھ موٹے موٹے ہونٹ۔ اکثر اسے  میل جمے ہوئے دانت پھینکتے ھے( کہ جنھیں دیکھ کر شرؾ 

یہ ہی حیرت تھی کہ اس پہاے میں سب سے زیادہ جسمانی عیب ھے(۔ ایک شخص کو دیکھتا ہوں کہ اس کی پیٹھ پر بھاری سے بھاری آتی تھی مگر مجھے 

و الم اور بڑے سے بڑا رغجھ ہے۔ مگر خوشی خوشی اٹھائے لا  آتا ہے۔ جب پاس آیا تو معلوؾ ہوا کہ یہ ایک کبڑا ہے۔ اور آدؾ زاد کے انبار رنج 

پن کو پھینکنے آیا ہے۔ کہ اس کے نزدیک اس سے زیادہ کوئی مصیبت نہیں، اس انبار میں او،اع و اقساؾ کے سقیم اور امراض  میں اپنے کبڑے

امراض بھی ھے( جن میں بعض اصلی ھے( اور بعض اسے  ھے( کہ غلط فہموں می خواہ مخواہ انہیں مرض سمجھ لیا تھا۔ ایک رغجھ مجھے اور نظر آیا جو 

رض ہوتے ہیں۔ اؿ سب کا مجموعہ تھا۔ یعنی بہت سے حسین و،جواؿ ھے( کہ اپنے ہاھوڑں کی کمائی یعنی امراض و،جوانی ہاھوڑں میں آدؾ زاد پر عا

دکھائی ےنئ آتے ھے(۔ مگر میں قط  ایک ہی بات میں حیراؿ تھا، اور وہ یہ تھی کہ اتنے بڑے انبار میں کوئی بیولیفی یا بد اطواری پزی ہوئی نہ 

یہ تماشے دیکھتا تھا اور دؽ میں کہتا تھا کہ اگر ہو س ہائے نفسانی اور ضعف جسمانی اور عیوب عقلی سے کوئی نجات پانی چاہے تو اس سے دی۔ میں 

 آتا بہتر موقع نہ ہاتھ آئے گا۔ کاش کہ جلد آئے اور پھینک جائے۔ اتنے میں ایک عیاش کو دیکھا کہ اپنے گناہوں کا رغجھ اٹھائے بے پرواہ لا 

ہے اس می بھی ایک گٹھری پھینک دی مگر جب دیکھا تو معلوؾ ہوا کہ گناہوں کے عوض اپنی عاقبت اندیشی کو پھینک گیا۔ ساتھ ہی ایک چھٹے 

 ہوئے شہدے آئے۔ میں سمجھا کہ یہ شاید اپنی کوتاہ اندیشی کو پھینکیں گے مگر وہ بجائے اس کے اپنی شرؾ و حیا کو پھینک گئے۔

اپنے رغجھوں کا وباؽ سر سے اتار چکے تو ی حں وہم کہ جب سے اب تک اس مصروت س میں سرگرداں ھے( مجھے  جب تماؾ بنی آدؾ 

الگ کھڑا دیکھ کر سمجھے کہ یہ شخص خالی ہے۔ چنانچہ اس خیاؽ سے میری طرػ جھکے اؿ کو اپنی طرػ آتے دیکھ کر میرے حواس اے گئے، مگر 

اپنا منھ اس میں ایسا چھوٹا معلوؾ ہوا کہ بے اختیار وںنک پزا۔ بر خلاػ اس کے بدؿ اور قد و نومت  انہوں می جھٹ اپنا آئینہ سامنے کیا مجھے

کو سمجھا کہ  ایسا وںےا چکلا نظر آیا کہ جی بیزار ہو گیا، اور ایسا گھبرایا کہ چہرے کو نقاب کی طرح اتار کر پھینک دیا او رخاص خوش نصیبی اس بات

ا اور اپنے بدؿ پر ناموزوں سمجھ کر اتار پھینکا تھا۔ یہ چہرہ حقیقت میں بہت بڑا تھا، یہاں تک کہ قط  اس کی ناک ایک شخص می اپنے چہرے کو بڑ

 میرے سارے چہرے کے برابر تھی۔

ہم اس ابوہہ پر آفات پر تےر سے نظر کر رہے ھے( اور اس عالم ہیولائی کی ایک ایک بات کو تاک تاک کر دیکھ رہے ھے(۔ جو سلطاؿ  

فلاک کی بارگاہ سے حکم پہنچا کہ اب سب کو اختیار ہے جس طرح چاہیں اپنے اپنے رنج و تکلیف تبدیل کر لیں، اور اپنے اپنے رغجھ لے کر ا

 گھروں کو چلے جائیں۔ یہ سنتے ہی ی حں وہم پھر مستعد ہوئے اور پھر بڑی ترت پھرت کے ساتھ اس انبار عظیم کے رغ جھ باندھ باندھ کر تقسیم

جو لگے۔ ہر شخص اپنا اپنا رغجھ سنبھالنے لگا اور اس طرح کی ریل پیل اور دھکم دھکا ہوئی کہ یانؿ سے باہر ہے۔ چنانچہ اس وقت ندس باتیں  کرمی

 میں می دیکھیں وہ یانؿ کرتا ہوں۔
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 ےنئپنے ماؽ و املاک کے ایک پیر مرد کہ نہا ط معزز محترؾ معلوؾ ہوتا تھا درد لیلنج سے جاؿ بلب تھا اور لاولدی کے بب  سے ا 

سے ایک وارث چاہتا تھا اس می درد مذکور کو پھینک کر ایک خوبصورت و،جواؿ ڑککے کو لیا مگر ڑککے نا کار کو نافرمانی اور سرشوری کے بب  

می کو تیار ہوا۔ اتفاقاً دؼ ہو کر اس کے باپ می چھوے دیا تھا۔ چنانچہ اس نالائق و،جواؿ می آتے ہی جھٹ بڈھے کی ڈاےھی پکڑ لی اور سر توے

لنج مجھے برابر ہی ڑککے کا حقیقی باپ نظر آیا کہ اب وہ درد لیلنج کے مارے لوٹنے لگا تھا۔ چنانچہ بڈھے می اس سے کہا کہ برائے خدا میرا درد لی

 دلہ اب پھر نہ سکتا تھا۔یروں دیجئے اور اپنا ڑککا لیجئے کہ میرا پہلا عذاب اس سے ہزار درجہ بہتر ہے۔ مگر مشکل یہ ہوئی کہ مبا

ایک بچارہ جہازی غلاؾ تھا کہ اس می قید زنجیر اور جہازی محنت کی تکلیف سے دؼ ہو کر اس عذاب کو چھوےا تھا اور جھولے کے مرض  

 کو لے لیا تھا۔ اسے دیکھا کہ دو قدؾ چل کر یٹھ  گیا ہے اور سر پکڑ کر بسور رہا ہے۔

حالت میں گرفتار ھے(، اور اپنے کیے پر ھتا ر رہے ھے(۔ مثلاً کسی بیمار می افلاس لے لیا تھا، وہ غرض اسی طرح کئی شخص ھے( کہ اپنی  

 اس سے ناراض تھا۔ کسی کو بھوک نہ لگتی تھی، وہ اب جوع البقر کے مارے پیٹ کو پیٹ رہا تھا ایک شخص می فکر سے دؼ ہو کر اسے چھوےا تھا

 اسی طرح برعکس۔ غرض ہر شخص کو دیکھ کر عبرت اور پشیمانی حاصل ہوئی تھی۔اب وہ درد جگر کا مارا لوٹ رہا تھا اور 

عورتیں بچاری اپنے ادؽ بدؽ کے عذاب میں گرفتار تھیں۔ کسی می تو سفید بالوں کو چھوےا تھا۔ مگر اب پا إں میں ایک پھوےا ہو گیا تھا  

 پتلی تھی مگر وںنکہ سینہ اور بازو بھی دبلے ھے(، اس کہ لنگڑاتی تھی اور ہائے ہائے کرتی چلی جاتی تھی۔ کسی کی ہلےا ے ک

 
 

 

پتلی ے ک کو چھوےا تھا۔  ےنئ خ

اب گوؽ گوؽ بارودوں کے ساتھ بڑی سی توند نکالے چلی جاتی تھی۔ کسی می چہرے کی خوبصورتی لی تھی مگر اس کے ساتھ بے آبروئی کا داغ 

کوئی ایسا نہ تھا کہ جسے ہلےا نقص کی نسبت نیا نقص گراں نہ معلوؾ ہو رہا ہو۔ اؿ سب کی اور بدنامی کا ٹیکا بھی لا  آیا تھا۔ غرض اؿ سب میں 

ہے کہ حالتوں کو دیکھ کر یہ میری سمجھ میں آیا کہ جو مصیبتیں ہم پر پزتی ہیں۔ وہ حقیقت میں ہمارے سہارمی کے بموجب ہوتی ہیں َ یا یہ بات 

 سہتے سہتے ہمیں اؿ کی عادت ہو جاتی ہے۔

 اس بڈھے کے حاؽ پر نہا ط افسوس ہوا کہ ایک خوبصورت جیلا  جواؿ بن کر لا ۔ مگر مثانہ میں ایک پتھری ہو ہے۔ کہ اب بھی مجھے 

 ہوئی۔ سیدھی طرح نہ چل سکتا تھا۔ اس سے بھی زیادہ اس و،جواؿ کے حاؽ پر افسوس آتا تھا کہ بچارا لکڑی ٹیکتا گرتا پزتا لا  جاتا تھا۔ ے ک جھکی

 ہوئی تھی کھوئے ہوئے سر سے اونچے نکل آئے ھے( اور جو عورتیں ہلےا اس کی سج دھج پر جاؿ دیتی تھیں اؿ کا تےؽ گرد تھا۔ یہ گردؿ بیٹھی

ہیں تو اپنے مبادلے سے بھی مجھے صاػ نہ گسرنا چاہیے، چنانچہ اس کی  کیےانھیں دیکھتا تھا اور پانی پانی ہوا جاتا تھا۔ جب سب کے مباد لے یانؿ 

رت حاؽ یہ ہے کہ بڑے چہرے والے یار میرے چھوٹے چہرے کو لے کر اسے  بدنما معلوؾ ہومی لگے کہ جب میں می اؿ کی طرػ دیکھا صو

ما گیا مگر تو اگرچہ میرا ہی چہرہ تھا۔ مگر میں بے اختیار ہنسا کہ میری اپنی بھی صورت بگڑ ہے۔ اور صاػ معلوؾ ہوا کہ وہ بچارا میرے ہنسنے سے شر

تنا بڑا ہو بھی اپنے حاؽ پر کچھ فخر کی جگہ نہ تھی۔ یوںں کہ جب میں اپنی پیشانی سے ،غؼ ندامت پوچھنے لگا تو وہاں تک ہاتھ نہ پہنچ سکا، چہرہ امجھے 

 ناک سے ٹکر کھائی۔ گیا تھا کہ ہاتھ رتا ہ کہیں تھا اور جا پزتا کہیں تھا۔ ناک اتنی بڑی ہو ہے۔ تھی کہ جب چہرے پر ہاتھ یروںا تو کئی دعہ  ہاتھ می

ا میرے پاس ہی دو آدمی اور بھی ھے( کہ جن کے حاؽ پر تمسخر کرنا واجب تھا۔ ایک تو وہ شخص تھا کہ ہلےا ٹانگوں کے مٹاپے کے بب  سے چھدر

تھا وہ ہنستا تھا۔ ایک تو ایسا معلوؾ کر چلتا تھا۔ اس می ایک لم ٹنگو سے مبادلہ کر لیا تھا کہ جس میں پنڈلی معلوؾ نہ ہوتی تھی۔ اؿ دوو،ں کو جو دیکھتا 
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ے کھینچے چلے ہوتا تھا۔ گویا دو بلیوں پر لا  جاتا ہے، سرکا یہ عالم تھا گویا ہوا میں اےا جاتا ہے اور دوسرے کا یہ حاؽ تھا کہ دوو،ں طرػ دو دا 

ھے چلے جاإ تو سوا دمڑی کی ریوےیاں جاتے ھے(۔ میں می اس عجیب الخلقت کی حالت غریب کو دیکھ کر کہا کہ ی حں اگر دس قدؾ سید

 کھلاتے ہیں۔

غرض وہ سارا انبار عورتوں اور مردوں میں تقسیم ہو گیا۔ مگر لوگوں کا یہ حاؽ تھا کہ دیکھنے سے ترس آتا تھا۔ یعنی جاؿ سے بیزار ھے(  

نالہ و فریاد آہ و افسوس سے دھواں دھار ہو رہا  اور اپنے اپنے رغجھوں میں دبے ہوئے اوپر تلے دوےتے پھرتے ھے(۔ سارا میداؿ گر یہ وزاری

انھیں مل تھا۔ آخر سلطاؿ افلاک کو بیکس آدؾ زاد کے حاؽ دردناک پر رحم آیا، اور حکم دیا کہ اپنے اپنے رغجھ اتار کر پھینک دیں، ہلےا ہی رغجھ 

میں دوسرا حکم آیا کہ وہم جس می انھیں دھوکے میں جائیں۔ سب می خوشی خوشی اؿ وبالوں کو سرد گردؿ میں سے اتار کر پھینک دیا۔ اتنے 

ڈاؽ رکھا تھا وہ شیطاؿ ناکار یہاں سے دفع ہو جائے۔ اس کی جگہ ایک فرشتہ رحمت آسماؿ سے نازؽ ہوا۔ اس کی ف کات و سکنات نہا ط 

ؿ کی طرػ اٹھایا اور رحمت اہی  پر توکل کر کے نگاہ معقوؽ و باونور تھیں اور چہرہ بھی سنجیدہ اور خوش نما تھا۔ اس می بار بار اپنی آنکھوں کو آسما

ع ہوا۔ یہاں تک کو اسی کی آس پر لگا دیا اس کا ناؾ صبر و تحمل تھا۔ ابھی وہ اس کوہ مصیبت کے پاس آکر بیٹھا ہی تھا جو کوہ مذکور خودبخود سمٹنا شرو

ٹھا اٹھا کر دینا شروع کیا اور ایک ایک کو سمجھاتا گیا کہ نہ گھبراإ اور کہ گھٹتے ایک ثلث رہ گیا۔ پھر اس می ہر شخص کو اصلی اور واجبی رغجھ ا

 ط سے مجھے بردباری کے ساتھ اٹھاإ ہر شخص لیتا تھا اور اپنے گھر کو راضی رضا مند لا  جاتا تھا۔ ساتھ ہی اس کا شکریہ ادا کرتا تھا کہ آپ کی عنا

 پزا۔ اس انبار لا انتہا میں سے اپنا بار مصیبت چننا نہ

 (57)نیر،ق خیاؽ حصہ اوؽ از محمد حسین آزاد، ص       

 :خلاصہ 11.2.4

اؿ کی کتاب نیر،ق خیاؽ حصہ اوؽ میں شامل ہے۔ہلی ‚انساؿ کسی حاؽ میں خوش نہیں رہتا‚مولانا محمد حسین آزاد کا یہ انشائیہ 

ل میں شائع ہوا  1877جوؿ  ‚ؿ کسی حاؽ میں خوش نہیں رہتاانسا‚ل میں شائع ہوئی ہے۔اس کتاب کا پانچواں  انشائیہ1880مرتبہ یہ کتاب 

 ہے جو ہمارے نصاب میں شامل ہے۔

اگر تماؾ اہل دنیا کی مصیبتیں ایک جگہ لا کر ‚آزاد می اس انشائیہ کو تمثیلی انداز میں لکھا ہے۔وہ اپنی بات سقراط حکیم کے اس لیؽ 

اب اپنے تئیں بدنصیب سمجھ رہے ہیں وہ اس تقسیم کو مصیبت اور ہلی مصیبت کو غنیمت  ڈھیر کردیں اور پھر سب کو برابر بانٹ دیں تو جو لوگ

اگر ہم اپنی اپنی مصیبتوں کو آپس میں بدؽ بھی سکتے تو  ‚سے شروع کرتے ہیں اور پھر ایک اور مفکر کا لیؽ نقل کرتے ہیں کہ ‚سمجھیں گے۔

  ‚پھر ہر شخص اپنی ہلی ہی مصیبت کو اچھا سمجھتا۔

کہتے ہیں کہ میں دوو،ں حکیموں کے افکار کو سمجھنے میں اتنا غرؼ ہوا مجھے نیند آہے۔ اور خواب میں دیکھتا ہوں کہ دنیا کے سلطاؿ کا  وہ 

  ایسادربار لگا ہوا ہے اور ایک منادی ندا دے رہا ہے کہ تماؾ لوگ اپنی اپنی مصیبتوں اور غموں کا رغجھ اس میداؿ میں ڈالتے جائیں۔ لوگوں می

 ہی کیا ۔دیکھتے دیکھتے میداؿ لوگوں کے رغجھ سے بھر گیا۔اور پہاے کے مانند نظر آمی لگا۔

آزاد کہتے ہیں کہ آج دنیا میں ہر شخص پریشاؿ ہے۔ہر ایک کو اپنی مصیبت بڑی اور دوسروں کی پریشانیاں ہلکی نظر آتی ہیں۔جب 
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 ایک خواب کے سہارے لوگوں کو یہ سمجھانا چاہتے ہیں کہ کسی کی مصیبت کہ حقیقت میں ایسا نہیں ہے یہ صرػ لوگوں کا وہم ہے ۔وہ اپنے

 بڑی اور چھوٹی نہیں ہوتی ہے ۔پریشانی اور غم تو  زندی  کا حصہ ہیں ۔

 وہ  مولانا محمد حسین آزاد می اس انشائیے کے ذریعہ ہمیں یہ سمجھامی کی کوی  کی ہے کہ انساؿ پر جو کوئی بھی پریشانی اور بلا آتی ہے 

اتنی ہی ہوتی ہے جس کو برداشت کرمی کی طاقت قدرت می اسے عطاکی ہے۔جب تماؾ لوگ اپنی اپنی مصیبتوں اور پریشانیوں کا رغجھ لا کر 

نہ  اس میداؿ میں ڈالنے لگے تو اؿ مصیبتوں کا ایک پہاے بن گیا۔یعنی دنیا میں کوئی ایسا شخص نہیں ہے جو پریشاں حاؽ نہیں۔کوئی ماؽ ودولت

ئے جارہا ہومی کا شکوہ کر رہا ہے تو کسی کے پاس بیماریوں می گھر کر لیا ہے۔کوئی اولاد پاکر پریشاؿ ہے تو کسی کو اولاد کے نہ ہومی کا دکھ ستا

الی ہے۔کوئی اپنے بیوی بچوں کے ساتھ خوش وخرؾ زندی  گسار رہاہے تو کوئی اپنی بیوی کی وجہ سے اذ ط میں مبتلا ہے۔اس  میں تےر کرمی و

 رہے بات یہ ہے کہ لوگ اپنی پریشانیوں اور مصیبتوں کا رغجھ تو لاکر پھینک رہے   ہیں یکن   اؿ بری خصلتوں اور عادت و اطوار کو  نہیں پھینک

 باز نہیں آنا ہیں جس سے کہ وہ تماؾ مصیبتیں خود بخود آجاتی ہیں۔لوگ گناہوں کا انبار تو اپنے سر سے ہٹانا چاہتے ہیں یکن   اؿ ف کت و عمل سے

 چاہتے جس سے کہ  گناہوں  میں اضافہ ہوتا رہتا ہے۔اس کہانی کا جو راوی ہے  وہ ایک تمنا بھری نظروں سے لوگوں کی طرػ دیکھ رہا ہے اور

قع نہ ہاتھ اگر ہوس ہائے نفسانی اور ضعف جسمانی اور عیوب عقلی سے کوئی نجات پانی چاہے تو اس  سے بہتر مو"اپنے دؽ میں سوچ رہا ہے کہ

یکن  راوی کو مایوسی ہوتی ہے اور ایسا ایک بھی شخص نہیں آتا ہے جو اپنے برے اعماؽ و "آئے گا۔کاش کہ جلدی آئے اور پھینک جائے۔

 کردار کو مصیبت سمجھ کر اس سے چھٹکارا پانا چاہے ۔

 کردیتے ہیں  تو پھر انھیں یہ اختیار دیا جاتا ہےکہ   وہ اپنی جب تماؾ لوگ اپنی اپنی  پریشانیوں اور مصیبتوں کا  رغجھ  ایک جگہ لاکر جمع  

 اپنی پریشانیوں کو ایک دوسرے سے بدؽ لیں ۔لوگ ایسا ہی کرتے ہیں پھر ھوڑےی ہی دیر میں انھیں یہ احشس ہو جاتا ہے کہ اؿ کی ہلی والی

 سے تبدیل کر می پر ھتا روا ہومی لگتا ہے  اور وہ ہلےا کے مقابلے مصیبت ہی بہتر تھی ۔دوسرے  کی مصیبت کو ہلکا سمجھ کر اسے اپنی ہلی مصیبت

 لوگ اور زیادہ پریشاؿ رہنے لگتے ہیں ۔تو پھر انھیں حکم دیا جاتا ہے کہ تم لوگ  چاہو تواپنی ہلی مصیبت اور درد و غم لے لو۔اس حکم پر سب

 چلے جاتے ہیں۔ خوش ہوجاتے ہیں اور خوش و خرؾ ہو کر  اپنی ہلی مصیبت کو لے کر

بظاہر  ایک خیالی کہانی ہے جو تمثیلی پیرایہ میں پیش کی ہے۔ ہے ۔تمثیلی انداز کی کہانیاں لکھنے  کی روا ط نہ صرػ اردوبلکہ مختلف یہ  

ئیہ کا مقصد بھی ۔اس کا مقصد لوگوں کو نصیحتیں کرنا اور اؿ کے اخلاؼ و عادات کو سنوارنا تھا۔ اس انشا و،ں کے قدیم ادب میں بھی رہی ہےزبا

شکل  وہی ہے۔تمثیل کا مطلب ہوتا ہے غیر مرئی اشیا کو متشکل کرکے پیش کرنا  اس کو یوں بھی کہہ سکتے ہیں کہ خیالات و احشسات کو کردار کے

ر وہم کو کردار کی شکل میں میں پیش کرنا ،سےعص کہ  اس انشائیہ میں  درد ،مصیبت   ،غم ، بھوک،برائی ،افلاس سےعص کیفیات کومجسم کیا گیا ہے او

 پیش کیا گیا ہے۔

ایک دلچسپ تحریر ہےجو انساؿ کی فطرت اور عدؾ اطمیناؿ کی کیفیت پر "انساؿ کسی حاؽ میں خوش نہیں رہتا"آزاد کا یہ انشائیہ  

۔اور صبر و تحمل سے رہنا چاہیے۔اس روشنی ڈالتی ہے۔  ساتھ ہی انساو،ں کو تےروفکر پر مجبور کرتی ہے کہ ہمیں ہر حاؽ میں شکر گسار رہنا چاہیے

 انشائیہ سے ہمیں درس ملتا ہے کہ کس طرح  انساؿ اپنی زندی  کو خوگونار بنا سکتا ہے۔
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سادہ اور دکش  ہے۔ وہ اپنے خیالات کو بہت ہی سادہ انداز اور  خوبصورتی سے پیش کرتے مولانا محمد حسین آزاد کی زباؿ نہا ط  

 دؽ چسپی بنی رہتی ہے۔اؿ کی زباؿ میں تصنع اور پُر کاری کے باوجود بھی سلاست اور روانی پائی جاتی ہے ۔ جس سے پزھنے والے کی،ہیں

 اکتسابی نتائج 11.3

 اس اکائی کو پزھنےکے بعد آپ می درج ذیل باتیں سیکھیں:

 نگار،کتوبب نگار،مورخ اورمحقق  کی مولانا محمد حسین آزاد اردو ادب میں انشائیہ نگار ،تذکرہ نگار،ڈرامہ نگار،مضموؿ نگار، نظم 

 حیثیت سے پہچامی جاتے ہیں۔ وہ صاحب طرز انشا پرداز ہیں اور انشا پردازی اؿ کی شناخت ہے۔

  ل کو دہلی کے ایک معزز اور صاحب علم گھرامی میں پیدا ہوئے ۔اور ایک طویل بیماری کے 1830جوؿ  10مولانا محمد حسین آزاد

 ؽ ہوا۔ میں اؿ کا انتقا 1910بعد 

   آب حیات، سخن داؿ فارس، دربار اکبری، ‛مولانا محمد حسین آزاد می مختلف موضوعات پر کتابیں لکھیں۔ اؿ کی مشہور کتارغں میں

 بہت اہم ہیں۔ ‚دیواؿ ذوؼ،قصص ہند، اردو کا نوعدہ اور نیر،ق خیاؽ

  کی اہم کتارغں میں سے ایک 
ؔ
  ندی  اور ادبی خدمات پر مشتمل ہے۔ہے جو اردو شعرا کے حالات ز ‚آب حیات‛آزاد

  کے انشائیوں کا مجموعہ ہے جس کے دو حصے ہیں۔ حصہ اوؽ میں آٹھ اور حصہ دوؾ میں پانچ انشائیے 
ؔ
نیر،ق خیاؽ مولانا محمد حسین آزاد

 کہ حصہ دوؾ اؿ کے انتقاؽ کے بعد شائع ہوا۔ ہیں۔ حصہ اوؽ اؿ کی زندی  میں ہی شائع ہوگیا تھا  جب

 ؽ  کے مضامین  انگریزی مضامین کا ترجمہ ہیں  یکن  محمد حسین آزاد می اس  میں اپنی سحر یاننی اور انشا پردازی کے اسے  نیر،ق خیا

 ہیں۔ اختیار کر گئے ہوکر تخلیق کی حیثیتجوہر دکھائے ہیں کہ یہ ترجمہ نہ 

 ہے۔  جس میں انہوں میانسانی فطرت اور اس کی ‚انساؿ کسی حاؽ میں خوش نہیں رہتا ‚آزاد کا ایک مشہور اور دؽ چسپ  انشائیہ

 عدؾ اطمیناؿ کی کیفیت کو یانؿ کیا ہے۔جو ہمارے نصاب میں شامل ہے۔

 کو آزاد می تمثیلی انداز میں پیش کیا ہے۔انسانی مشکلات کا نہا ط دلچسپ اور یس ز زباؿ میں یانؿ کیا ہے۔ئیہاس انشا  

  ہے۔تمثیل کے ذریعہ جو کہانی پیش کی جاتی ہے اس کو سمجھنے میں آسانی ہوتی ہے۔مجرد خیالات کو شکل دینے کا ناؾ  تمثیل 

 1857   ت سے دو چار رہی۔پنجاب کے محکمہ تعلیم میں ملازمت کے بعد اؿ کی زندی  میں مشکلاکے بعدمحمد حسین آزاد کی زندی

 ت کی ۔سکوؿ آیا اور یہیں سے انھوں می اپنی لمی و ادبی زندی  کی بانوعدہ شروعا

  کے زیر اہتماؾ  موضوعاتی عرے،غے کا انعقاد کرنا ہے ۔اس کے اردو ادب میں دور ‚انجمن پنجاب‛محمد حسین آزاد کا ایک اہم کارنامہ

 رس نتائج مرتب ہوئے۔

 تکلیف دی ہر انساؿ اپنی مصیبت کو بڑی اور دوسروں کی پریشانیوں کو ہلکا سمجھتاہے۔جب کہ حقیقت یہ ہے کہ ہر انساؿ کو اتنی ہی 

 جاتی ہے جتنی وہ اس کو سہنے کی طاقت و لیت رتا ہ ہے۔
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 نا محمد حسین آزاد می ہمیں یہ پیغاؾ دیا ہے کہ ہر حاؽ میں شکرگسار رہنا چاہیے۔کبھی بھی کسی پریشانی کو دیکھ کے شکوہ زباؿ پر نہیں لا

 ئی ہے۔چاہیے بلکہ صبر وتحمل کا دامن تھامے رہنا چاہیے اسی میں انساو،ں کی بھلا

 مشکل الفاظ 11.4

Researcher / Scholar 
 محقق تحقیق کرمی والا

Biographer 
 سوانح نگار لکھنے والا

To expand / To broaden 
 وسعت دینا پھیلانا

Crowd / Multitude 
 ابوہہ مجمع

Fixed place / Appointed spot 
 مقاؾ مقررہ جگہ ر کی ہوئیمقر

Heap / Pile 
 انبار ڈھیر

One third 
 ایک ثلث ایک تہائی

Wicked / Evil-doer 
 ناکار جو کسی کاؾ کا نہ ہو

Skies / Heavens 
 افلاک فلک کی جمع، آسماؿ

Allegory / Simile / Representation 
 تمثیل کسی فکر و خیاؽ کو شکل دے کے یانؿ کرنا

Patient / Tolerant 
 بردبار برداشت کرمی والا، نرؾ مزاج والا

Brutal / Savage 
 وحشیانہ وحشیوں کی طرح، غیر مہذب آدمی کی طرح

Narrator / Storyteller 
 راوی کہانی کو یانؿ کرمی والا، روا ط کرمی والا

Shaped / Formed 
 متشکل شکل اختیار کرنا 

Embodied / Incarnate 
 مجسم سراپا، شکل و صورت

Colic pain 
 دردِ لیلنج پیٹ کا شدید درد

Far-reaching 
 دور رس دور تک اثر انداز ہومی والا

 مشقیں 11.5

 گئے اقتباس کو پزھ کر سوالوں کے جواب دیجیے۔ ذیل میں دیے:1مشق 

غرض وہ سارا انبار عورتوں اور مردوں میں تقسیم ہو گیا۔ مگر لوگوں کا یہ حاؽ تھا کہ دیکھنے سے ترس آتا تھا۔ یعنی جاؿ سے بیزار ھے( 
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 رغجھوں میں دبے ہوئے اوپر تلے دوےتے پھرتے ھے(۔ سارا میداؿ گر یہ وزاری نالہ و فریاد آہ و افسوس سے دھواں دھار ہو رہا اور اپنے اپنے

انھیں مل تھا۔ آخر سلطاؿ افلاک کو بیکس آدؾ زاد کے حاؽ دردناک پر رحم آیا، اور حکم دیا کہ اپنے اپنے رغجھ اتار کر پھینک دیں، ہلےا ہی رغجھ 

۔ سب می خوشی خوشی اؿ وبالوں کو سرد گردؿ میں سے اتار کر پھینک دیا۔ اتنے میں دوسرا حکم آیا کہ وہم جس می انھیں دھوکے میں جائیں

ڈاؽ رکھا تھا وہ شیطاؿ ناکار یہاں سے دفع ہو جائے۔ اس کی جگہ ایک فرشتہ رحمت آسماؿ سے نازؽ ہوا۔ اس کی ف کات و سکنات نہا ط 

 اور چہرہ بھی سنجیدہ اور خوش نما تھا۔ اس می بار بار اپنی آنکھوں کو آسماؿ کی طرػ اٹھایا اور رحمت اہی  پر توکل کر کے نگاہ معقوؽ و باونور تھیں

ں تک ع ہوا۔ یہاکو اسی کی آس پر لگا دیا اس کا ناؾ صبر و تحمل تھا۔ ابھی وہ اس کوہ مصیبت کے پاس آکر بیٹھا ہی تھا جو کوہ مذکور خودبخود سمٹنا شرو

گھبراإ اور کہ گھٹتے ایک ثلث رہ گیا۔ پھر اس می ہر شخص کو اصلی اور واجبی رغجھ اٹھا اٹھا کر دینا شروع کیا اور ایک ایک کو سمجھاتا گیا کہ نہ 

کہ آپ کی عنا ط سے مجھے  بردباری کے ساتھ اٹھاإ ہر شخص لیتا تھا اور اپنے گھر کو راضی رضا مند لا  جاتا تھا۔ ساتھ ہی اس کا شکریہ ادا کرتا تھا

 اس انبار لا انتہا میں سے اپنا بار مصیبت چننا نہ پزا۔

I.  کے دری حؿ تقسیم ہوگیا؟لوگوں سارا انبار کن 

 ……………………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

 ……………………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

II. کو کس پر رحم آیا؟ سلطاؿِ افلاک 

 ……………………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

 ……………………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 

III. رحمت کے فرشتے می کیا کہا؟ 

 ……………………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

 ……………………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 

IV. اس اقتباس سے آپ می کیا سیکھا؟ 

 ……………………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

 ……………………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 

 خالی جگہوں کو پر کیجیے۔:2مشق 

I.  کو دہلی کے ایک معزز اور صاحب علم گھرامی میں پیدا ہوئے ۔..…………………………مولانا محمد حسین آزاد 

II.  بہت اہم  ‚.......……، دربار اکبری، دیواؿ ذوؼ،قصص ہند، اردو کا نوعدہ اور ……………آب حیات، ‛مشہور کتارغں میں   آزاد کی

 ہیں۔

III. میں یانؿ کیا ہے۔ ………………………اور یس ز  ..……………انسانی مشکلات کا نہا ط 
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IV. رہنا چاہیے۔ ..…………………دیا ہے کہ ہر حاؽ میں شکر .………………یہ  آزاد می ہمیں 

 درج ذیل الفاظ کو جملوں میں امال کؽ کیجیے۔  ۔3مشق 

 ………………………………………………………………………………………………………………………………………………: آب حیات

 ………………………………………………………………………………………………………………………………………………: مشکلات وپریشانی

 ………………………………………………………………………………………………………………………………………………:  سوانح نگار

 ………………………………………………………………………………………………………………………………………………:  محمد باقر

 ………………………………………………………………………………………………………………………………………………: حکیم سقراط

 …………………………………………………………………………………………………………………………………………… : نیر،ق خیاؽ

ٔ امتحانی سوالات 11.6

 

 نمون

   :معروضی سوالات11.6.1

 محمد حسین آزاد کی پیداش  کس سنہ میں ہوئی؟ ۔1 

(a) 1930   (b )1830  (c )1810  (d )1880 

  محمد حسین آزاد  لاہور میں کس زباؿ کے استاد ھے(؟ ۔ 2 

(a) انگریزی  (bغبی، )   (cترکی )   (dاردو ) 

 محمد حسین آزاد کی نہیں ہے؟اؿ میں سے کوؿ سی کتاب  ۔3 

(c) جل تر،ق  (bآب حیات )  (cسخن داؿ فارس )    (dنیر،ق خیاؽ ) 

 کتنے حصوں پر مشتمل ہے؟"نیر،ق خیاؽ   " ۔4 

(a) تین   (bچار )   (cدو )   (dپانچ  ) 

 محمد حسین آزاد کےوالد کا کیا ناؾ تھا؟ ۔5 

(c)  محمد باقر  (bآغا خاؿ )  (cثروت حسین )  (dمحمد  ) طاہر 

 محمد حسین آزاد کے استاد کا کیا ناؾ تھا؟ ۔6

(c) محمد اقباؽ   (bشیخ ابرایم  ذوؼ )   (cبہادر شاہ ظفر )   (dحیدر علی آتش ) 

رداؿ فارس " ۔7

 

ت

 

چ
س

 ہے؟ تصنیفکس کی  "

(c) محمد حسین آزاد  (bحبیب تنویر  )  (cنذیر احمد )   (dالطاػ حسین حالی  ) 

 کی کتاب ہے؟کس صنف  "نیر ،ق خیاؽ    " ۔8
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(c)   ناوؽ    (bداستاؿ  )  (cانشائیہ )  (dافشنہ ) 

 کس کے اسلوب کی نمایاں خصوصیت ہے؟‛انشا پردازی  ‛ ۔9

(c)   مومن خاں مومن (b شیخ ابرایم  ذوؼ )  (c اماؾ خش  ناسخ )  (d محمد حسین آزاد ) 

 محمد حسین آزاد  کے معاصر کوؿ نہیں ھے(؟ ۔10

(aحالی  )   (bسر سید  )  (cنذیر احمد  )  (d )ابن انشا 

 :مختصر جوابات کے حامل سوالات11.6.2

 محمدحسین آزاد  کا تعارػ پیش کیجیے۔ ۔1 

 سے متعلق اپنی معلومات پیش کیجیے۔ ‚نیر،ق خیاؽ‛ ۔2 

 کے موضوع کی وضاحت کیجیے۔ ‚انساؿ کسی حاؽ میں خوش نہیں رہتا ‛ ۔3 

 کے اسلوب پر اظہار خیاؽ کیجیے۔‚انساؿ کسی حاؽ میں خوش نہیں رہتا ‛ ۔4 

 کے مضامین کو کتنے حصوں میں بانٹا گیا  ہے ؟ یانؿ کیجیے۔ ‚نیر،ق خیاؽ ‛ ۔5 

 :طویل جوابات کے حامل سوالات11.6.3

 کا خلاصہ یانؿ کیجیے۔ "انساؿ کسی حاؽ میں خوش نہیں رہتا "انشائیہ  ۔1 

 انشائیہ کے فنی  خصوصیات  پر اظہار خیاؽ کیجیے۔ ۔2 

 محمد حسین آزاد کے تصانیف کا تعارػ پیش کیجیے۔ ۔3 

 9کے جوابات 11.6.1

(i) B (ii) B (iii) A (iv) C (v) A 

(vi) B (vii) A (viii) C (ix) D (x) D 
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 :  انشائیہ12اکائی 

 خواجہ حسن نظامی(:جھینگر کا جنازہ)

 اکائی کے اجزا

 تمہید    12.0 

 مقاصد    12.1 

   کا جنازہ)خواجہ حسن نظامی(جھینگر    12.2 

 خواجہ حسن   نظامی  کا تعارػ   12.2.1  

 خواجہ حسن نظامی کی انشائیہ نگاری   12.2.2  

 متن"جھینگر کا جنازہ "   12.2.3  

 خلاصہ    12.2.4  

 اکتسابی نتائج    12.3 

 مشکل الفاظ    12.4 

 مشقیں    12.5 

ٔ امتحانی سوالات    12.6 

 

 نمون

 تمہید 12.0

خواجہ حسن نظامی کا شمار یسوییں صدی کے ممتاز ادبوںں میں ہوتاہے۔ وہ ایک صاحبِ طرز ادیب اور نامور افتفی ہیں۔ اُردو کے 

( سی 2(چٹکیاں اور گدگدیاں)1ایک اہم انشائیہ نگار کی حیثیت سے بھی انہیں ایک خاص مقاؾ حاصل ہے۔اؿ کے انشائیوں کے دو مجموعے)

 پارہ دؽ،ہیں۔

کو پزھیں گے۔جس میں انہوں میآدمی اور جھینگر سےعص معمولی "جھینگر کا جنازہ "اس اکائی میں آپ خواجہ حسن نظامی کے انشائیے

جاو،رکے دری حؿ بات چیت کے ذریعہ طنزیہ انداز میں  انساو،ں کونصیحت کی   ہے۔اس کے علاووہ انہوں می یہ سمجھامی کی کوی  بھی کی ہے 

  چیز بیکار نہیں پیدا کی ہے۔ ہے۔کہ دنیا میں کوئی
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 مقاصد 12.1

 اس اکائی کو پزھنے کے بعد آپ اس نوبل ہوجائیں گے کہ:

 خواجہ حسن نظامی کا تعارػ پیش کر کیں ۔ 

 کے متن کو صحیح طریقے سے پزھ کیں ۔"جھینگر کا جنازہ  "انشائیہ 

 اس انشائیہ کا خلاصہ پیش کرکیں ۔ 

 مشکل الفاظ کے معنیٰ جاؿ کیں ۔ 

  انشائیہ: جھینگر کا جنازہ)خواجہ حسن نظامی( 12.2

 کا تعارػ:  نظامی خواجہ حسن 12.2.1

ل میں دہلی کی مشہور بستی حضرت نظاؾ الدین میں پیدا 1878انشائیہ نگاروں میں ہوتا ہے۔وہ  اردو کے اہمخواجہ حسن نظامی کا شمار

 درگاہ کے پیرزادوں میں سے تھا۔خواجہ حسن نظامی کا ناؾ والدین می نوسم علی ہوئے۔والد کا ناؾ سید عاشق حسین تھا۔اؿ کا تعلق نظاؾ الدین

 رکھا یکن  اردو ادب میں خواجہ حسن نظامی کے ناؾ سے مشہور ہوئے۔

خواجہ حسن نظامی جب پانچ ساؽ کے ھے( کہ تو انھیں مکتب میں پزھنے کے ےنئ بٹھادیا گیا۔ابتدائی تعلیم سے لے کر مشکوٰۃ و جلالین 

 کی تعلیم اسی مکتب سے حاصل کی۔انھیں ارُدو، ،غبی اور فارسی  پر عبور حاصل تھا۔ تک

خواجہ حسن نظامی کو ڑکپن کے زمامی ہی سے لکھنے کا شوؼ تھا۔وہ اخباروں کا مطالعہ بہت کرتے ھے(۔اورا سی پزھنے کی عادت می 

کے عنواؿ سے لکھا جس میں انہوں می اپنا ناؾ سید محمد علی ‚حالت انڈیا کی نازک‚اؿ کے اندر لکھنے کا شوؼ پیدا کیا۔سب سے پہلا مضموؿ

ل میں شائع ہوئی جو 1900کے ناؾ سے  ‚مفلسی کا مجرب علاوج‛حسن نظامی لکھا۔بعد میں خواجہ حسن نظامی لکھنا شروع کیا۔ اؿ کی ہلی کتاب 

 مولانا جلاؽ الدین سیوطی کے ایک ،غبی رسالہ کا ترجمہ ہے۔

 کی تقلید میں ناوؽ لکھنا شروع کیا مگر ابتدا میں کای حبی نہیں ملی۔مگر جوکچھ کھتے  شگفتہ اور مختصر  دوستوں کے اصرار
ؔ
پر عبدالحلیم شرر

ل کی جنگ آزادی کے حالات پر کتارغں کا ایک سلسلہ شروع کیا۔تاریخ اسلاؾ سے متعلق بھی کتابیں تصنیف 1857کھتے  ھے(۔انہوں می 

 ں کی سوانح لکھیں۔معاشرہ کی اصلاح پر کتابیں لکھیں۔اپنا سفرنامہ مرتب کیا۔انشائیے بھی لکھے۔کیں۔اسلاؾ کی مشہور شخصیتو

خواجہ حسن نظامی می تصنیف وتالیف میں بہت ناؾ کمایا۔سینکڑوں کتابیں اور مضامین لکھے۔انہوں میآپ بیتی اور سفر نامہ بھی  مرتب کیا 

روزنامہ ‛پر پہچاؿ دلائی۔اؿ کی نگرانی میں کئی اخبارات اور روزنامےشائع ہوئے۔جن میں  ۔روزنامچہ کو بانوعدہ طور پر ایک صنف کے طور

 رعیت،نظاؾ المشائخ،ماہانہ دین و دنیا،منادی،آستانہ وغیرہ بہت مشہور ہوئے۔

 تصانیف موجود بھی  گہرا مطالعہ رکھتے ھے(۔اس سلسلے میں اؿ کی کئی کے واعاتت کال کی ہلی جنگ آزادی 1857می  خواجہ حسن نظا 

ل کے غدر کے حالات 1857کے تئیں لگاإ کا پتا چلتا ہے۔انہوں ہندوستاؿ کی ہلی جنگ آزادی یعنی 1857جس سے اؿ کے انقلاب ،ہیں
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غدر کے حالات،بیگمات کے آنسو،غدر کے اخبار،غدر کے فرماؿ،بہادر شاہ ظفر کا مقدمہ،غدر کی بح  وشاؾ،محاصرہ دہلی وغیرہ  اہم کتابیں ‚پر

 درج ذیل ہیں: خواجہ حسن نظامی کی اہم کتابیں ۔لکھیں

 حیدرآباد کے ڈگری یافتہ (3) فلسفہ شہادت (2)  مفلسی کا مجرب علاوج (1)

 دہلی کا زیارت نامہ (6)  کرشن بیتی (5)  غالب کا روزنامچہ (4)

 بیچارے انگریزوں کی بپتا (9) بہادر شاہ کا مقدمہ (8)  اطبائے حیدرآباد (7)

 دہلی کی جاؿ کنی (12) چٹکیاں اور گدگدیاں (11)  ر درویشوں کا تذکرہچا (10)

 شہادت نامہ (15)  عید نامہ (14)   آخری شمع (13)

 ہیں۔ل میں دہلی میں ہوا۔وہ پرانی دہلی کی قدیم بستی حضرت نظاؾ الدین میں دفن 1955خواجہ حسن نظامی کا انتقاؽ 

 :خواجہ حسن نظامی کی انشائیہ نگاری 12.2.2

خواجہ حسن نظامی اپنے دور کے بہترین انشائیہ نگار ھے(۔اؿ کی نثر میں سادی  کے ساتھ گفتگی  پائی جاتی ہے۔انھوں می بعض اسے   

  ‛، ‚ مچھر‛، ‚ جھینگر کاجنازہ‛، ‚گلاب مہاررا کیکر ہمارا‛موضوعات پر قلم اٹھایا ہے کہ جنھیں انشائیہ سے ہی مخصوص سمجھا جاتا ہے۔سےعص 
ّ
‚ ال

 وغیرہ۔‚پیاری ڈکار ،

 دؽ سی’خواجہ حسن نظامی کے انشائیوں کے دو مجموعے  
ٔ
۔ ابتدائی دور میں خواجہ حسن ئےشائع ہو‘ چٹکیاں اور گدگدیاں’اور ‘ پارہ

 دؽ سی’نظامی کے جو انشائیے وقتاً فوقتاً شائع ہوئے ھے( انہیں 
ٔ
کے کئی ایڈیشن  میں یکجا کیا گیا تھا۔یہ کتاب بے حدمقبوؽ ہوئی۔ اور اس‘ پارہ

 شائع ہوئے۔ حیدرآباد کے محکمہ تعلیم می اسکولوں کے ےنئ اس کتاب کو منظور کیا۔

اپنے ارد گرد کے ماحوؽ اور جن کے موضوعات کے انتخاب میں خواجہ حسن نظامی می انشائیے شامل ہیں۔ 134"سی پارہ دؽ "میں  

اس کتاب کو انہوں می پانچ منازؽ میں تقسیم کرکے ہر منزؽ کو ذیلی لکھا۔چھوٹے چھوٹے موضوعات پر معاشرے سے بھرپور فائدہ اٹھایا۔

۔ ارادت و عقیدت‘محبت، سوزو گداز  دوسری منزؽ: ذوؼ و شوؼ عشق وز۔ہلی منزؽ: عبد و معبود کے راز و نیا۔عنوانات میں تقسیم کیا ہے

کے تحت ندس  تتمدؿ اور شذرا‘معاشرت ‘: سیاست ؽتیسری منزؽ: سرِّدلبراں درحدیث دیگراں۔وںتھی منزؽ: دین وملت۔پانچویں منز

 اور انشائیے شامل ہیں۔

بعض میں تصوػ اؿ میں اقباؽ کا ر،ق نظر آتا ہے۔خواجہ حسن نظامی کےزیادہ تر انشائیوں کے عنوانات شا،غی سے متعلق ہیں۔ 

تعلقات پر روشنی ڈالی ہے۔وہ سانس  کو یکسر  انہوں می اپنے انشائیوں میں سانس  اور مذہب کے دری حؿ پائے جامیکی ک صا تی ہ ہے۔

اور اؿ کے مخاب  بھی وہ تصوػ کے ذریعہ سے لیؾ کی اصلاح کرنا چاہتے ھے(۔نظرانداز نہیں کرتے بلکہ اسے تصوػ سے جوے دیتے ہیں۔

۔ہٰذاا انہوں اپنے انشائیوں میں ذہنی سطح اور تعلیمی استعداد سے بخوبی واقف ھے(عاؾ طبقے  کی نفسیات، وہر کم پزھے لوگ ھے(۔عاؾ انساؿ او

 اؿ کے ےنئ مسرت کا ساماؿ فراہم کردیا۔
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وہ انشائیے کے ذریعہ لیؾ کی اصلاح کا ادبی،لمی اور اخلاقی قدروں کا حسین امتزاج پایا جاتا ہے۔ خواجہ حسن نظامی کے انشائیوں میں  

وہ  لیؾ کی تعلیمی پسماندی  پر اظہار خیاؽ کرتے ہوئےکھتے  ہیں کہ:"   تے ہیں۔اور سماجی برائیوں پر اچھے انداز میں طنز بھی کرکاؾ بھی ے ہی ہیں۔

اس جملے میں نہ صرػ تعلیمی نظاؾ پر طنز کیا ہے بلکہ لیؾ "ہماری لیؾ میں تعلیم کی اہمیت صرػ اتنی ہے کہ سند مل جائے، چاہے علم ہو یا نہ ہو۔

 کی صورتحاؽ پر تنقید بھی کی ہے۔

وہ مولوی بشیرالدین کی شعلہ یاننی کا می اپنے انشائیوں میں اپنے زمامی کی کئی شخصیات کے خاکے بھی لکھے ہیں۔حسن نظامی خواجہ  

مولوی بشیر الدین سےعص واعظ جب رغلتے ہیں تو آواز نہیں، آندھی نکلتی ہے۔ سنتے جاإ تو دماغ کی کھڑکیاں بند یانؿ اس انداز میں کرتے ہیں۔"

 "کرنا پزتی ہیں۔

تاریخی شعور بھی پایا جاتا ہے۔وہ اپنی تحریروں میں تاریخی حوالے یانؿ کرکے پزھنے حسن نظامی کے انشائیے میں جابجا  خواجہ 

 کو حاؽ سے جوے دیتے ہیں۔اؿ کا اسلوب سادہ مگر پراثر اور مکاماتتی ہوتا ہے۔برستہ  جملے ادا کرتے ہیں۔چھوٹے چھوٹے پیراگراػ والے

وہ پر انھیں عبور تھا۔بڑے خوبصورت انداز میں کھتے  ہیں۔مذہبی اصطلاحات اور تصوػ کی زباؿ اور محاورےتمثیل اور تشبیہ کے سہارے 

 اپنے انشائیوں کے ذریعہ صرػ ادب ہی کی خدمت نہیں کررہے ھے( بلکہ تبلیغ کا فریضہ بھی انجاؾ دے رہے ھے(۔

 کا متن: ‛جھینگر کا جنازہ  ‚انشائیہ 12.2.2

ٹ گیا۔ بڑا موذی تھا۔ خدا می پردہ ڈک  لیا۔ اُفوہ جب اس کی لمبی لمبی دو مونچھوں کا خیاؽ کرتا ہوں۔ جو وہ میری سب کتارغں کو چا 

 مجھ کو دکھا کر ہلایا کرتا تھا تو آج اس کی لاش دیکھ کر بہت خوشی ہوتی ہے۔ بھلا دیکھو تو قیصر ولیم کی برابری کرتا تھا۔

گر دؽ سے عہد نہ کیا ہوتا۔ کہ دنیا میں جتنے حقیر و ذلیل مشہور ہیں۔ میں اؿ کو چار چاند لگا کر اس جھینگر کی داستاؿ ہر گس نہ کہتا۔ ا 

 چمکاإں گا۔

ایک دؿ اس مرحوؾ کو میں می دیکھا کہ حضرت ابن ،غبی کی فتوحات مکیہ کی ایک جلد میں چھپا بیٹھا ہے۔ میں می کہا یوںں رے  

ا اس کا مطالعہ کرنا تھا سبحاؿ اللہ۔ بھائی کیا خاک مطالعہ کرتے ھے(۔ بھائی یہ توہم انساو،ں کا حصہ ہے۔ شریر تو یہاں یوںں آیا۔ اُچھل کر رغلا ذر

می رغلا وہ قرآؿ می گدھے کی مثاؽ دی ہے کہ لوگ کتابیں پزھ ے ہی ہیں مگر نہ اؿ کو سمجھتے ہیں نہ اؿ پر عمل کرتے ہیں۔ ہٰذاا وہ رغجھ اٹھا

 فضل کی کتارغں کا رغجھ لدا ہوا ہے۔ والے گدھے ہیں۔ جن پر علم و

مگر میں می اس مثاؽ کی تقلید نہیں کی۔ خدا مثاؽ دینا جانتا ہے۔ تو بندہ بھی اس کی دی ہوئی بلاغت سے ایک نئی مثاؽ پیدا کر سکتا ہے  

 اور وہ یہ ہے کہ انساؿ مثل ایک جھینگر کے ہے۔ جو کتابیں چاٹ ے ہی ہیں۔ سمجھتے رغجھتے خاک نہیں۔

  یونیوریاں ں ہیں سب میں یہی ہوتا ہے۔ ایک شخص بھی ایسا نہیں ملتا جس می علم کو علم سمجھ کر پزھا ہو۔جتنی 

زور سے کتاب پر ہاتھ مارا، جھینگر پھدک کر دوسری کتاب پر جا بیٹھا اور قہقہہ مار  جھینگر کی یہ بات سن کر مجھ کو غصہ آیا۔ اور میں می  

  بگڑ گئے لاجواب ہو کر لوگ ایسا ہی کیا کرتے ہیں۔کر کہنے لگا۔ واہ خفا ہو گئے

 کہ کچھ جواب دیتے۔ لگے ناراض ہومی اور دھتکارمی۔ ،تھی لیاقت تو یہ 
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رے جھینگر کی لاش کالی چیویوں ں کے ہاھوڑں پر رکھی بیچا ،خانہ میں وضو کرمی گیا تو دیکھا ہائے کل تو یہ تماشہ دیکھا تھا۔ آج غسل 

 ۔چلی جاتی تھیں ےنئیوار پر کھینچے ہے۔ اور وہ اس کو د

جمعہ کا وقت قریب تھا۔ خطبہ کی اذاؿ پکار رہی تھی۔ دؽ می کہا جمعہ تو ہزاروں آئیں گے۔ خدا سلامتی دے۔ نماز پھر پزھ لینا۔ اس  

 جھینگر کے جنازے کو کندھا دینا ضروری ہے۔ یہ موقعے بار بار نہیں آتے۔

خلقت میں حقیر و ذلیل تھا۔ مکروہ تھا۔ غلیظ سمجھا جاتا تھا۔ اسی کا ساتھ نہ دیا تو کیا امریکہ کے بے چارہ غریب تھا۔ خلوت نشین تھا۔  

رڑ کے شریک ماتم ہوں گے۔
ت  
ف

 کروے پتی راک 

اگرچہ اس جھینگر می ستایا تھا۔ جی دکھایا تھا۔ یکن  حدیث میں آیا ہے کہ مرمی کے بعد لوگوں کا اچھے الفاظ میں ذکر کیا کرو۔ اس  

 اسطے میں کہتا ہوں۔و

خدا بخشے بہت سی خوبیوں کا جاو،ر تھا۔ ہمیشہ دنیا کے جھگڑوں سے الگ کومی میں کسی سوراخ میں رغرئیے کے نیچے آبخورے کے اندر  

 چھپا بیٹھا رہتا تھا۔

 مانند عشق بازی۔ شاؾ کے وقت نہ بچھو کا سا زہریلا ڈنک تھا، نہ سانپ کا سا ڈسنے والا پھن۔ نہ کوے کی سی شریر وںنچ تھی۔ نہ بلة کی 

 جلوۂ طور۔ ےنئصور ہے۔ اور عاقلوں کے  ےنئایک مسلسل بین بجاتا تھا۔ اور کہتا تھا کہ یہ غافلوں کے  ےنئعبادت رب کے 

ہائے آج غریب مرگیا۔ جی سے گذر گیا۔ اب کوؿ جھینگر کہلائے گا۔ اب ایسا مونچھوں والا کہاں دیکھنے میں آئے گا۔ ولیم میداؿ  

 ۔………..جنگ میں ہے۔ ورنہ اسی کو دو گھڑی پاس بٹھا کر جی بہلاتے کہ مری مٹی کی نشانی ایک یہی بے چارہ دنیا میں باقی رہ گیا ہے 

چیونٹیاں تو اس کو اپنے پیٹ کی قبر میں دفن کر دیں ی ۔ میرا خیاؽ تھا کہ اؿ شکم ‛  جھینگر کا جنازہ ہے ذرا دھوم سے نکلے‛ہاں تو  

س توکل شعار فاہ  مست کو بچاتا۔ اور ویسٹ منسٹر ای   یا نودیاؿ کے بہشتی مقبرہ میں دفن کراتا۔ مگر جناب یہ کالی چیونٹیاں بھی پرستوں سے ا

 افریقہ کے مردؾ خور سیاہ وحشیوں سے کم نہیں۔ کالی جو چیز بھی ہو۔ ایک بلائے بے درماں ہے اس سے چھٹکارا کہاں ہے۔

 کر مرحوؾ سے رخصت ہونا چاہئے۔ ؎خیر تو مرثیے کے دو لفظ کہہ 

 جھینگر کا جنازہ ہے ذرا دھوؾ سے لے ت

 پیارا ہے اسے توپ پہ کھینچویہ قیصر کا 

 

ا ربانی گامی والے لیاؽ ہم تیرے غم میں نڈھاؽ ہیں۔ اور توپ کی گاےی  

 

مہ

 

غ

 

ن
اے پروفیسر اے فلاسفر۔ اے تونکل درویش۔ اے 

لا نشاؿ باندھنے کا ریزولیوشن پاس کرتے ہیں۔ خیر اب تو تو شکم مور کی قبر میں دفن ہو جا۔ مگر ہم ہمیشہ پر تیری لاش اٹھامی کا اور اپنے بازو پرکا

 ریزولیوشنوں میں تجھے یاد رکھیں گے۔

 خلاصہ: 12.2.3

 میں سے لیا گیا ہے۔اس انشائیے‚سی پارہ دؽ‚خواجہ حسن نظامی کا ایک بہت دلچسپ انشائیہ ہے۔یہ اؿ کی کتاب"جھینگرکا جنازہ" 

ی کا خواجہ حسن نظامی می جھینگر سےعص معمولی جاو،ر کو موضوع بنایا ہے۔اور اس کے ذریعہ نصیحت کی باتیں کی ہیں۔اؿ کی نثر سادی  اور پرکار
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 کرمی کی اعلیٰ نمونہ ہے۔وہ الفاظ سے مزاح پیدا کرمی کا ہنر جانتے ہیں۔اس انشائیے میں ایک چھوٹے جاندار کو موضوع بناکرہمیں اپنا محاسبہ

 طرػ راغب کیاہے۔

کی ایک جلد میں چھپا بیٹھا ہے۔میں می ‚فتوحات مکیہ‛وہ کھتے  ہیں کہ ایک دؿ میں می دیکھا کہ جھینگر ابن ،غبی کی لکھی ہوئی کتاب  

کرمی لگے۔ پزھنا لکھنا  کہا کہ یوںں رے شریر یہاں کیا کررہا ہے؟اچھل کر جواب دیا،مطالعہ کررہا تھا۔میں میسبحاؿ اللہ تم کیا خاک مطالعہ

 ہم انساو،ں کا حصہ ہے۔جھینگر کہنے لگا ،اسے  پزھنے سے کیا فائدہ جس پر عمل نہ کیا جائے۔قرآؿ می اسے  لوگوں کی  گدھے سے مثاؽ پیش کی

 ڈاؽ دیا جائے۔ہے ۔کتابیں تو پزھ ے ہی ہیں یکن  اس پر عمل نہیں کرتے ہیں بالکل اسے  ہی ہے سےعص گدھے کے اوپر کتارغں کا رغجھ 

سمجھ جھینگر بات تو پتے کی کہہ گیا۔ہم انساو،ں کا یہی حاؽ ہے۔ہماری تعلیم گاہوں کا بھی المیہ یہی ہے ۔کوئی ایسا نہیں ہے جو علم کو علم  

 کے پزھ رہا ہو۔

 بیٹھااور قہقہہ مار کر کہنے جھینگر کی بات سن کر مجھے غصہ آیا۔میں می زور سے کتاب پر ہاتھ مارا۔جھینگر پھدک کر دوسری کتاب پر جا 

 لگا۔جب انساؿ کے پاس جواب نہیں ہوتا تو ایسی ہی  ف کت کرتا ہے۔

وہ کھتے  ہیں کبھی کسی انساؿ کو برے ناموں سے یاد نہیں کرنا چاہیئے۔اگرچہ جھینگر می بہت ستایاتماؾ کتابیں چاٹ کر ختم کردی یکن   

خدا بخشے بہت سی خوبیوں کا جاو،ر تھا۔ ہمیشہ دنیا کے جھگڑوں سے الگ کومی میں کسی ‛ہ کھتے  ہیں جب مرگیا تو اس کی اچھائی یانؿ کرنا چاہیے۔و

 ‚سوراخ میں رغرئیے کے نیچے آبخورے کے اندر چھپا بیٹھا رہتا تھا۔

 پیٹ بھرتا جس طرح جھینگر کتارغں کو چاٹ چاٹ کر اپناکہ طالب علموں پر بھی تنقید کی ہے آج کل کے اسی طرح اس انشائیہ میں 

ہے اسی طرح آج کل کے طلة صرػ امتحاؿ میں پاس ہومی کے ےنئ پزھتے ہیں۔وہ اپنی صلاحیت کو بہتر بنامی اور علم میں اضافہ کے ےنئ 

ں ہیں سب جتنی یونیوریاں  محنت نہیں کرتے۔وہ طلة کے ساتھ یونیورسٹی کے اساتذہ کوجھینگرکی زبانی طنز کا نشانہ بناتے ہیں۔ایک جگہ کھتے  ہیں:

 میں یہی ہوتا ہے۔ ایک شخص بھی ایسا نہیں ملتا جس می علم کو علم سمجھ کر پزھا ہو۔

خواجہ حسن نظامی می اس انشائیہ میں عاؾ فہم الفاظ اور تراکیب کا امال کؽ کیا ہے۔چھوٹے چھوٹے جملوں میں اپنی بات کہی ہے تاکہ  

 پزھنے اور سمجھنے میں آسانی ہو۔

 ئجاکتسابی نتا 12.3

 اس اکائی کو پزھنے کے بعد آپ می درج ذیل باتیں سیکھیں:

  ل میں دہلی کی مشہور بستی حضرت نظاؾ الدین میں پیدا ہوئے۔والد کا ناؾ سید عاشق حسین تھا۔1878خواجہ حسن نظامی 

 ر ہوئے۔خواجہ حسن نظامی کا بچپن کا  ناؾ نوسم علی تھا یکن  اردو ادب میں خواجہ حسن نظامی کے ناؾ سے مشہو 

 خواجہ حسن نظامی  کی ابتدائی تعلیم مدرسہ میں ہوئی۔،غبی،فارسی اور اردو زباؿ پر مکمل عبور تھا۔ 
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 کے عنواؿ سے لکھا جس میں انہوں می اپنا ناؾ سید محمد علی حسن ‚انڈیا کی نازک حالت‚خواجہ حسن نظامی میسب سے پہلا مضموؿ

 نظامی لکھا۔

  ل میں شائع ہوئی جو مولانا جلاؽ الدین سیوطی کے ایک 1900کے ناؾ سے  ‚ کا مجرب علاوجمفلسی‛خواجہ حسن نظامی کی ہلی کتاب

 ،غبی رسالہ کا ترجمہ ہے۔

  دؽ’خواجہ حسن نظامی کے انشائیوں کے دو مجموعے 
ٔ
 ۔شائع ہوچکے ہیں‘ چٹکیاں اور گدگدیاں’اور ‘ سیپارہ

 "سے لیا گیا ہے۔"سی پارہ دؽ" ہے۔یہ اؿ کی کتابخواجہ حسن نظامی کا ایک بہت دلچسپ انشائیہ"جھینگرکا جنازہ 

 ۔اس انشائیے میں خواجہ حسن نظامی می جھینگر سےعص معمولی جاو،ر کو موضوع بنایا ہے۔اور اس کے ذریعہ نصیحت کی باتیں کی ہیں 

 اؿ کی نثر سادی  اور پرکاری کا اعلیٰ نمونہ ہے۔وہ الفاظ سے مزاح پیدا کرمی کا ہنر جانتے ہیں۔ 

 "بہترین انشائیوں میں سے ایک ہے۔ خواجہ حسن نظامی کے" کا جنازہجھینگر 

 نثر سادی  اور پرکاری کا اعلیٰ نمونہ پیش کیا ہے۔وہ الفاظ سے مزاح پیدا کرمی کا ہنر جانتے ہیں۔میں انہوں می  اس انشائیہ 

 مشکل الفاظ 12.4

Harmful / Malicious 
 موذی اذ ط دینے والا

Kaiser Wilhelm (German Emperor) 
 قیصر ولیم کا بادشاہ جرمنی

To enhance / To add glory 
 چار چاند لگانا (عزت و مرتبہ کو بڑھانا )محاورہ

Futuhat al-Makkiyya 

 

 ہےابن ،غبی کی کتاب کا ناؾ 

تصوػ اسلامی پر سب سے زیادہ اثر انداز ہومی والی یہ 

 کتاب، اسی میں وحدت الوجود پر بحث ہے

 فتوحات مکیہ

Study / Reading 
 مطالعہ پزھنا

To hop / To jump playfully 
 پھدکنا اچھلنا، کودنا

To be upset / To be displeased 
 خفا ہونا ناراض ہونا

Recluse / Hermit 
 خلوت نشین اکیلے میں رہنا

Creation / People 
 خلقت پیداش 

Abominable / Detestable 
 مکروہ بدنما، بدشکل
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Small drinking pot 
 آبخورہ ،جس سے پانی یا شربت پیتے ہیں۔مٹی کا برتن

 مشقیں 12.5

  گئے الفاظ کو خالی جگہوں میں بھرئیے۔دیے :1مشق 

  غصہ، چاٹ، جنازہ فتوحات مکیہ ،

 گیا۔ …………………………جھینگر میری سب کتارغں کو  )الف(

 ۔ چھپا بیٹھا ہےکی ایک جلد میں ………………………………میں می دیکھا کہ حضرت ابن ،غبی کی )ب(

 آیا۔……………………………………جھینگر کی یہ بات سن کر مجھ کو )ج(

 ۔ ہے ذرا دھوم سے نکلے.…………………………………جھینگر کا  )د(

  گئے الفاظ کی مدد سے جملے لکھیے۔نیچے دیے :2مشق 

 .…………………………………………………………………………………………………………………………… : ۔غریب1

 .…………………………………………………………………………………………………………………………… :  ۔مکروہ2

 .…………………………………………………………………………………………………………………………… :  ۔پھدکنا3

 …………………………………………………………………………………………………………………………… :  ۔مثاؽ4

 ..………………………………………………………………………………………………………………………… : ۔سوراخ5

 ؿ لگائیے۔کا نشااور غلط  گئے جملوں میں صحیح نیچے دیے ۔3مشق 

 (              )   ۔ل میں دہلی کی بستی حضرت نظاؾ الدین میں ہوئی1878خواجہ حسن نظامی کی ولادت  )الف( 

 (              )     جھینگر پھدک کر دوسری کتاب پر جا بیٹھا اور رو کر کہنے لگا۔ )ب(

 (              )       فتوحات مکیہ ابن ،غبی کی کتاب ہے۔ )ج(

 (              )    ۔خواجہ حسن نظامی کا ایک بہت دلچسپ انشائیہ نہیں ہے"جھینگرکا جنازہ" ()د

ٔ امتحانی سوالات 12.6

 

 نمون

 :معروضی سوالات12.6.1

 خواجہ حسن نظامی کہاں پیدا ہوئے؟ ۔1

 (aدہلی)   (bآگرہ )   (cلکھنؤ )   (dحیدرآباد ) 
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  تھا؟ خواجہ حسن نظامی کے والد کا ناؾ کیا  ۔2

 (aکاظم حسین)  (bسید عاشق حسین )  (cالطاػ حسین )  (dاکبرحسین ) 

 سی پارہ دؽ کس کے انشائیوں کا مجموعہ ہے؟ ۔3

(a)الطاػ حسین حالی (bمحمد حسین آزاد )  (cپطرس اراری )  (dخواجہ حسن نظامی ) 

 خواجہ حسن نظامی کے انشائیوں کے کتنے مجموعے شائع ہوئے؟ ۔4

 (aدو)   (bتین )   (cپانچ )   (dسات ) 

  خواجہ حسن نظامی  کے والدین می اؿ کا کیا ناؾ رکھا تھا؟ ۔5

(a)اماؾ علی  (bنظاؾ علی )  (cنوئم علی )  (dنوسم علی ) 

 خواجہ حسن نظامی  کا پہلا مضموؿ کوؿ سا ہے؟ ۔6

(a)انڈیا کی نازک حالت (bبرما کی تاریخ )  (cجانباز مسلم )  (dبلاوا ) 

 اجہ حسن نظامی  می ہلی کتاب کس ناؾ سے تصنیف کی؟خو ۔7

(a)غالب کا روزنامچہ  (bسری کرشن بیتی )  (cمفلسی کا مجرب علاوج ) (dشہادت نامہ ) 

 جھینگر کا جنازہ کس کا انشائیہ ہے؟ ۔8

(a)شبلی   (bحالی )   (cآزاد )   (dخواجہ حسن نظامی ) 

 جھینگر کس کتاب میں چھپا بیٹھا تھا؟ ۔9

(a)فتوحات مکیہ  (bفتح الباری )  (cفتوح البلداؿ )  (dنظامی بنسری ) 

 چٹکیاں اور گدگدیاں کس کی کتاب ہے؟ ۔10

(aپطرس اراری )  (bرشیداحمد صدیقی )  (cوزیر آغا)  (dخواجہ حسن نظامی ) 

 :مختصر جوابات کے حامل سوالات12.6.2

 ؽ میں اور کن عنوانات  کے تحریر کیا ہے۔کتنے مناز "سی پارہ دؽ"حسن نظامی می اپنی کتابخواجہ  .1

 ؟خواجہ حسن نظامی کی انشائیہ نگاری کی خصوصیات یانؿ کیجیے۔ .2

 ۔ندس سطر میں لکھیے۔خواجہ حسن نظامی اور جھینگر کے دری حؿ جو مکامے  ہوئے ہیں  .3

 ہے۔ندس جملوں میں یانؿ کیجیے۔ؾ رکھا اور ہر باب کے عنوانات کا کیا نا۔ؽ"کتنےمنازؽ میں تقسیم کی ہے۔ ہےکتاب"سی پارہ د .4

 ہے؟یانؿ کیجیے۔ ملتا اس عبارت سے آپ کو کیا سبق .5

 "انساؿ مثل ایک جھینگر کے ہے۔ جو کتابیں چاٹ ے ہی ہیں۔ سمجھتے رغجھتے خاک نہیں۔"
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 :طویل جوابات کے حامل سوالات12.6.3

 خواجہ حسن نظامی کے حالات زندی  یانؿ کیجیے۔ .1

 خواجہ حسن نظامی می کس چیز پر طنز کیا ہے؟ندس جملوں میں لکھیے۔ میں"جھینگرکا جنازہ"انشائیہ .2

 کا خلاصہ اپنے لفظوں میں یانؿ کیجیے۔"جھینگرکا جنازہ"انشائیہ .3

 9کے جوابات 12.6.1

(i) A (ii) B (iii) D (iv) A (v) D 

(vi) A (vii) C (viii) D (ix) A (x) D 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



170 
 

 

 IVبلاک 

 : خاکہ13اکائی 

 مالی:مولوی عبدالحق()ناؾ دیو 

 اکائی کے اجزا

 تمہید   13.0 

 مقاصد   13.1 

 خاکہ: ناؾ دیو مالی)مولوی عبدالحق(   13.2 

 مولوی عبدالحق کا تعارػ  13.2.1  

 مولوی عبدالحق کی خاکہ نگاری  13.2.2  

 خاکہ: ناؾ دیو مالی: متن  13.2.3  

 خلاصہ  13.2.4  

 اکتسابی نتائج   13.3 

  الفاظمشکل   13.4 

 مشقیں   13.5 

 نمونہ امتحانی سوالات   13.6 

 تمہید 13.0

موجود  بابائے اردو مولوی عبدالحق کا تحریر کردہ ایک بہترین خاکہ ہے۔اس خاکے میں خاکے کی تماؾ فنی خصوصیات "ناؾ دیو۔مالی"

 "ناؾ دیو۔ مالی"ایک شاگرد شیخ چاند می مرتب کیا تھا۔  میں شامل ہے،جسے اؿ کے ‚ندس ہم ری ‛اؿ کی مشہورزمانہ کتاب "ناؾ دیو ۔مالی"ہیں۔

میں  مقبرہ رابعہ درانی ،اور،ق آباد کے ایک باغ میں مالی تھا۔مولوی عبدالحق جس گھر میں رہتے ھے( وہ مقبرہ رابعہ درانی کے باغ کے احاطے

ف کات و سکنات کو بہت ہی خوبصورتی اور غیر جانب  کےتماؾ مالی تھا۔ یہیں سے وہ ناؾ دیو مالی کو دیکھتے ھے( ۔یہی وجہ ہے کہ خاکے میں ناؾ دیو

 داری کے ساتھ پیش کیا ہے۔مولوی عبدالحق می ناؾ دیو مالی کا خاکہ اس طرح کھینچاہے کہ اس کی پوری تصویر ہمارے سامنے آجاتی ہے۔اس کو
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سےعص وہ ہمارے سامنے موجود ہمیں لگتا ہے س طرح کھینچی ہے کہ ہم اس طرح بھی کہہ سکتے ہیں کہ انہوں می ناؾ دیومالی کی تصویر لفظوں سے ا

 کا تفصیل سے مطالعہ کریں گے۔‘ناؾ دیو ۔مالی ’ہے اور باغ میں کاؾ کر رہا ہے۔اس اکائی میں ہم  خاکہ 

 مقاصد 13.1

 اس اکائی کا مطالعہ کرمی کے بعد آپ اس نوبل ہو جائیں گے کہ:

 اقفیت حاصل کر کیں  ۔مولوی عبدالحق کے حالات زندی  سے و 

 مولوی عبدالحق کی خاکہ نگاری کی فنی خوبیوں کو یانؿ کر کیں  ۔ 

 کر سکیں ۔ کی قراتکے متن  "نام دیو ۔مالی"مولوی عبدالحق کے خاکے 

 مطالعہ کر سکیں ۔ کے خلاصے کا "نام دیو ۔مالی"مولوی عبدالحق کے خاکے 

 خاکہ: ناؾ دیو مالی)مولوی عبدالحق( 13.2

 لوی عبدالحق کا تعارػ:مو 13.2.1

ل کو سرادہ )ہاپوے(، میرٹھ ،ضلع اترپردیش، میں ہوئی۔مولوی عبدالحق کے آباو 1870؍اگض، 20مولوی عبدالحق کی پیداش   

ھ برادری سے تھا، جنہوں می شاہ جہاں کے عہد) عہدِ مغلیہ( میں اسلاؾ

 

شی

 

ن

 ادااد ہاپوے کے رہنے والے ھے( ،جن کا تعلق ہندومذہب کی کا

شیخ علی قبوؽ کیا۔ مولوی عبدالحق کا آبائی مکاؿ ہاپوے کے محلہ نوو،ؿ گویاں میں تھا۔مولوی صاحب کے دادا کا ناؾ شیخ محمد حسین ،والد کاناؾ 

 تھا۔مولوی عبدالحق کے آٹھ بھائی بہن ھے(،جن میں چار بھائی ضیاالحق،محمودالحق،عبدالحق، احمد

 

ن

ب ف
لط

 حسن اور حسین اور والدہ محترمہ کا ناؾ 

 چار نیں ب فاطمہ،زمانی،رقیہ اور بلقیس تھیں۔

مولوی عبدالحق کی ابتدائی تعلیم اؿ کے آبائی گاإں سرادہ اور ہاپوے میں ہوئی۔جب مولوی عبدالحق کی عمر تقریت دس برس کی تھی  

اپنے والد کے ساتھ پنجاب چلے گئے ۔ وہاں اس وقت اؿ کے والد کو صوہ  پنجاب کے ضلع فیروز پور میں ملازمت مل ہے۔۔مولوی عبدالحق 

لحق کے انہوں می ہائی اسکوؽ کا امتحاؿ پاس کیا۔ اس کے بعد وہ علی گزھ چلے آئے اور ایم اے اوکالج میں داخلہ لیا۔یہاں کا ماحوؽ مولوی عبدا

 اساتذہ، ڈاننگ  ہاؽ،مسجد ،نمازیں سارا ےنئ بالکل الگ اور نیا تھا۔ یہاں کے طالب علم، اؿ کی عادات و اطوار،اؿ کی مصروت س،یہاں کے

 میں بی اے کا امتحاؿ پاس کیا ۔1895میں انٹر میڈیٹ اور 1893ماحوؽ ہی اؿ کے ےنئ نیا اوراو،کھا تھا۔ یہاں سے انہوں می 

لوی صاحب مولوی عبدالحق می جب بی اے کا امتحاؿ پاس کر لیا تو اؿ کے والدین می اؿ کی شادی کرمی کا فیصلہ کیا۔اس وقت مو 

کی عمر پچیس ساؽ تھی۔ مولوی صاحب ابھی شادی کرمی کے ےنئ تیار نہیں ھے(،یکن  والدین اپنے ذمے داری سے فارغ ہونا چاہتے 

ھے(۔اس ےنئ انہوں می خانداؿ کی ایک ڑککی ،جس کا ناؾ زکریا تھا،سے مولوی صاحب کی شادی کر دی۔کچھ دو،ں بعد مولوی عبدالحق می 

 ؼ دے دی۔ مولوی صاحب سے طلاؼ کے بعد زکریا بیگم کی دوسری شادی مولوی ممتاز سے کر دی  ہے۔۔اپنی بیوی کو طلا

 کود کسی کھیل  میں دلچسپی نہیں لی۔ نہ تو مولوی عبدالحق کو پزھنے لکھنے کا بہت شوؼ تھا۔پزھائی کے علاووہ انہوں می کبھی کسی چیز  
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یونین ہی میں دلچسپی ے ہی ھے(۔اؿ کا زیادہ تر وقت پزھنے لکھنے ہی میں  کی  اورنہ کالجھے(کسی انجمن میں شریک ہوتے  میں حصہ ے ہی ھے(،نہ 

سر سید  انھیں  شناخت نوئم کر لی۔یہاں پر گسرتا تھا۔انہوں می اپنے لمی اور ادبی کاموں کی وجہ سے بہت جلد علی گزھ میں اپنی ایک

حاصل رہی،جن کے زیر سایہ مولوی  رہنمائی جیسی اہم ادبی شخصیات کی وغیرہ احمدخاں، مولانا حالی، شبلی نعمانی، مولانا عباس حسین

 صاحب کی شخصیت پرواؿ چڑھی۔

مولوی عبدالحق بی۔ اے کرمی کے بعد تلاش معاش کی غرض سے بمبئی چلے گئے۔وہاں ریاست حیدرآباد کے و،اب محسن الملک  

ہوئے ھے(۔مولوی صاحب و،اب صاحب کے ساتھ حیدرآباد آگئے اور اؿ  ئےآ،جو تفریح و سیاحت کے ےنئ وہاں سے اؿ کی ملانوت ہوئی

 کے توسط سے آصفیہ اسکوؽ کے ہیڈ ماسٹر مقرر ہوئے۔وہاں انہوں می بارہ ساؽ تک اپنی خدمات انجاؾ دیں۔

ناؾ انجمن ترقی اردو تھا۔ ل میں آؽ انڈیا حمڈنؿ ایجوکیشنل کانفرنس علی گزھ کے تحت ایک لمی شعبہ نوئم کیا گیا جس کا1902جنوری  

ل میں عزیز مرزا اس عہدے پر فائز 1909ل میں و،اب حبیب الرحمن خاؿ شیروانی اور 1905مولانا شبلی نعمانی اس کے سکرری ی رہے ۔ 

ترین لمی ل میں مولوی عبد الحق سکرری ی نتخب  ہوئے جنہوں می بہت جلد انجمن ترقی اردو کو ایک فعاؽ 1912ہوئے۔ عزیز مرزا کے بعد 

کز بن ادارہ بنا دیا۔ مولوی عبد الحق اور،ق آباد )دکن( میں ملازؾ ھے( وہ انجمن کو اپنے ساتھ لے گئے اور اس طرح حیدر آباد دکن اس کا مر

نسخے تلاش کرکے  گیا۔ انجمن کے زیر اہتماؾ ایک لاکھ سے زائد دایدلمی، فنی اور سائنسی اصطلاحات کا اردو ترجمہ کیا گیا۔ یزا اردو کے نادر

رسٹی چھاپے گئے۔ دو سہ ماہی رسائل، اردو اور سانس  جاری کیے گئے۔ ایک عظیم الشاؿ کتب خانہ نوئم کیا گیا۔ حیدرآباد دکن کی عثمانیہ یونیو

کیا جہاں سینکڑوں انجمن ہی کی کوششوں کی مرہوؿ منت ہے۔ اس یونیورسٹی میں ذریعہ تعلیم اردو تھا۔ انجمن می ایک دار الترجمہ بھی نوئم 

 لمی کتابیں تصنیف و ترجمہ ہوئیں۔ اس انجمن کے تحت لسانیات، لغت اور داید وم ؾ پر دو سو سے زیادہ کتابیں شائع ہوئیں۔ تقسیم ہند کے

کالج سےعص ادارے بعدانہوں می اسی انجمن کے زیر اہتماؾ کراچی، پاکستاؿ اردو آرٹس کالج، اردو سانس  کالج، اردو کامرس کالج اور اردو لا 

م ترقی اردو ھے(۔ اؿ کا سونا جاگنا، اٹھنا بیٹھنا، کھانا پینا،
ّ
چ س
م

پزھنا لکھنا، آنا جانا،  نوئم کیے۔ مولوی عبد الحق انجمن ترقی اردو کے سیکرری ی ہی نہیں 

میں جامعہ پ عثمانیہ کے ایک طالب  ل1935دوستی، تعلقات، روپیہ پیسہ غرض کہ سب کچھ انجمن کے ےنئ تھا۔اؿ کی انہیں خوبیوں کی وجہ سے

ل کو 1959مارچ،  23علم محمد یوسف می انہیں بابائے اردو کا خطاب دیا، جس کے بعد یہ خطاب اتنا مقبوؽ ہوا کہ اؿ کے ناؾ کا جزو بن گیا۔ 

 حکومت پاکستاؿ می صدارتی اعزاز برائے حسن کارکردی  عطا کیا۔

ہنے لگے ھے(۔اؿ کی صحت اؿ کا ساتھ نہیں دے رہی تھی۔وہ پیچش ، یرنوؿ مولوی عبدالحق آخری وقت میں بہت بیمار ر 

اورسرطاؿ سےعص موذی مرض میں مبتلا ہوگئے ھے(،جس کی وجہ سے انہیں جناح ہسپتاؽ ،کراچی میں دال  کرایا گیا۔وہاں کچھ دو،ں تک وہ زیر 

 اور انہیں انجمن ترقی اردو کے احاطے میں دفن کیا گیا۔کو کراچی میں اؿ کا انتقاؽ ہو گیا 1961؍اگض 16علاوج رہے اور آخر کار 

 مولوی عبدالحق کی خاکہ نگاری: 13.2.2

مولوی عبدالحق می خاکہ نگاری  کے میداؿ میں نمایاں کردار ادا کیا ہے۔ اردو خاکہ نگاری میں مرزا فرحت اللہ بیگ کے بعد مولوی 

ری کو ایک عتبر  اور تقل ق صنف کا درجہ عطا کیا۔مولوی صاحب خاکہ نگاری کے فن عبدالحق کا ناؾ سر فہرست ہے۔ انہوں می اردو خاکہ نگا
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 کھینچی ہے۔جیتی جاگتی تصویر  اؿ کی  لکھا ہے میں بڑی مہارت رکھتے ھے(۔انہوں می جن شخصیات کا خاکہ

کے ریسرچ اسکالر شیخ چاند می  مولوی عبدالحق کے خاکوں کا مجموعہ ہے۔ اس مجموعے کو سب سے ہلےا جامعہ پ عثمانیہ‚ندس ہم ری ‛ 

میں شیخ چاند کا 1937میں مرتب کیا۔زندی  می شیخ چاند کو اتنی مہلت نہیں دی کہ وہ اس کتاب کو شائع کرا کیں ۔ اسی ساؽ دسمبر 1937

 وںدہ شخصیتوں کے میں انجمن ترقی اردو ہند می اسے شائع کیا۔ اس وقت اس میں1940انتقاؽ ہو گیا۔ شیخ چاند کے انتقاؽ کے تین ساؽ بعد

خاکے شامل ھے(۔اس کے بعد اس کو مختلف اافتب می مرتب کر کے شائع کیا اور ہر اڈیشن میں خاکوں کا اضافہ ہوتا گیا۔اردو اکیڈمی سندھ ، 

 میں شائع کیا ہے ،اس میں جملہ وںبیس اشخاص کے خاکے شامل ہیں ۔1959کراچی می جو ایڈیشن 

طرح شخصیت کی سیر ت، صورت اؿ کے اہم واعاتت کو ضرور یانؿ کیا جاتا ہے،مگر خاکہ نگاری  خاکہ میں سوانح اور خود و،شت کی

سوانح اور خودو،شت سے مختلف ہوتی ہے۔خاکہ میں کسی شخص کی زندی  اور اس کی شخصیت سے متعلق ندس منفرد اور او،کھے پہلوإں کو اس 

 تصویر نگاہوں کے سامنے گھومنے لگتی ہے اور ہمارے ذہن پر اس کا ش ا نوئم ہو خوبی کے ساتھ یانؿ کیا جاتا ہے کہ اس شخص کی زندہ جاوید

جاتا ہے۔ ایک اچھا خاکہ نگار جب کسی کا خاکہ لکھتا ہے تو اس شخص کے سوانحی واعاتت اور خارجی عرےہدات کے ساتھ ساتھ اپنے تخیلات، 

کرتا ہے۔اسی ےنئ خاکے میں ایک جیتی جاگتی تصویر کے ساتھ ساتھ تاثرات اور اس شخص کے تئیں اپنے تجربات و عرےہدات کو بھی پیش 

 افشمی جیسی دلکشی بھی ہوتی ہے۔یہی وجہ ہے کہ خاکہ پزھنے والا بیک وقت واقعے اور کہانی دوو،ں کے فن سے لطف اندوز ہوتا ہے۔ فنی نقطۂ 

 اتم موجود ہوتی ہیں۔ معروػ خاکہ نگارشمیر ی لاؽ ذاکر نظر سے دیکھا جائے تو مولوی عبدالحق کے خاکوں میں یہ تماؾ خصوصیات بدر جۂ

  :مولوی عبدالحق کی خاکہ نگاری کے بارے میں کھتے  ہیں کہ

میں می بابائے اردو مولوی عبدالحق کو صرػ اؿ کے خاکوں سے جانا ہے ورنہ ذاتی "

ہوں طور پر میں انہیں بالکل نہیں جانتا۔ اس کے باوجود میں بڑے وثوؼ سے کہہ سکتا 

کہ مولوی صاحب فن خاکہ نگاری پر کماؽ کی دسترس رکھتے ہیں اور لگتا ہے کہ ہم جس 

شخص کا خاکہ پزھ رہے ہیں وہ شخص خود ہمارے سامنے کھڑا ہے اور ہم سے فتگو کر رہا 

 "ہے۔اس سے زیادہ کماؽ اور کیا ہوگا۔

 (209،ص1993ردوہند، نئی دہلی،)خلیق انجم،مرتب، مولوی عبدالحق: ادبی و لسانی خدمات،انجمن ترقی ا

مولوی عبدالحق می جن شخصیات پر خاکے لکھے ہیں وہ کسی نہ کسی خاص خوبی کے مالک ھے(، جوعاؾ طور پر ہر شخص میں نہیں پائی  

 ۔منفرد کاؾ کرتے ھے( ہٹ کرجاتی۔وہ اسے  ہی شخص سے متاثر ہوتے ھے(،جس میں کوئی خاص انفراد ط ہوتی تھی اور وہ عاؾ لوگوں سے

 عبدالحق می اؿ خاکوں میں اپنی بھر پورفن کارانہ صلاحیت کو پیش کیا ہے ۔ ناقدین کا خیاؽ ہے کہ اگر مولوی عبدالحق صرػ یہی دو خاکے ،

کی تاریخ میں زندہ رہنے کے ےنئ  ‛خاکہ نگاری ‚تحریر کرتے تب بھی اؿ کا ناؾ "گدےی کا لاؽ۔ و،ر خاؿ"اور دوسرا "ناؾ دیو۔ مالی"ایک

  تھا۔ کافی
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 خاکہ: ناؾ دیو مالی: متن  13.2.3

ھیڑ جوبہت نیچ لیؾ خیاؽ کی جاتی ہے۔ لیموں کاامتیاز د( کے باغ میں مالی تھا۔ ذات کاناؾ دیو مقبرہ رابعہ درانی اور،ق آباد )دکن

الوں میں بھی ایسی ہی ہوتی ہیں جیسی مصنوعی ہے اور رفتہ رفتہ نسلی ہوگیا ہے۔ سچائی، نیکی، حسن کسی کی میراث نہیں۔ یہ خویانں نیچی ذات و

  اونچی ذات والوں میں۔

 قیس ہو کوہ کن ہو یا حالی

 عاشقی کچھ کسی کی ذات نہیں 

 

مقبرے کا باغ میری نگرانی میں تھا۔ میرے رہنے کا مکاؿ بھی باغ کے احاطے ہی میں تھا۔ میں می اپنے بنگلے کے سامنے چمن بنامی  

میں اندر ے کے میں کاؾ کرتا رہتا تھا۔ میری میز کے سامنے بڑی سی کھڑکی تھی۔ اس میں سے چمن صاػ نظر آتا  کا کاؾ ناؾ دیو کے سپرد کیا۔

ہوتا۔ مثلاً کیا  تھا۔ کھتے  کھتے  کبھی نظر اٹھا کر دیکھتا تو ناؾ دیو کو ہمہ تن اپنے کاؾ میں مصروػ پاتا۔ بعض دعہ  اس کی ف کتیں دیکھ کر بہت تعجب

ناؾ دیو ایک پودے کے سامنے بیٹھا اس کا تھاو،لا صاػ کر رہا ہے۔ تھاو،لا صاػ کرکے حوض سے پانی لیا اور آہستہ آہستہ ڈالنا  دیکھتا ہوں کہ

خ سے پودے کو مڑ مڑ کر دیکھا۔ پھر الٹے پاإں پیچھے ہٹ کر اسے دیکھنے لگا۔ دیکھتا جاتا
ُ
تھا اور  شروع کیا۔ پانی ڈاؽ کر ڈوؽ درست کی اور ہر ر

اتا اور خوش ہوتا تھا۔ یہ دیکھ کر مجھے حیرت بھی ہوئی اور خوشی بھی۔ کاؾ اسی وقت ہوتا ہے جب اس میں ذتت آمی لگے،بے مزہ کاؾ، مسکر

  کاؾ نہیں بیگار ہے۔

 رہا اب مجھے اس سے دلچسپی ہومی لگی۔ یہاں تک کہ بعض وقت اپنا کاؾ چھوے کر اسے دیکھا کرتا۔ مگر اسے بری نہ ہوتی کہ کوئی دیکھ 

سمجھتا تھا اور  ہے یا اس کے آس پاس کیا ہو رہا ہے۔ وہ اپنے کاؾ میں مگن رہتا۔ اس کے کوئی اولاد نہ تھی وہ اپنے پودوں اور پیڑوں ہی کو اپنی اولاد

 دیکھ کر خوش ہوتی ہے۔ اولاد کی طرح اؿ کی پرورش اور نگہداشت کرتا۔ اؿ کو سبز اور شاداب دیکھ کر ایسا ہی خوش ہوتا سےعص ماں اپنے بچوں کو

 سےعص وہ وہ ایک ایک پودے کے پاس بیٹھتا، اؿ کو پیار کرتا، جھک جھک کے دیکھتا اور ایسا معلوؾ ہوتا گویا اؿ سے چپکے چپکے باتیں کر رہا ہے۔ سےعص

چہرے پر خوشی کی لہر دوے جاتی۔ کبھی کسی پودے  بڑھتے، پھولتے پھلتے اس کا دؽ بھی بڑھتا اور پھولتا پھلتا تھا، اؿ کو توانا اور ٹانٹا دیکھ کر اس کے

کر منگاتا۔ دؿ میں اتفاؼ سے کیڑا لگ جاتا یا کوئی اور روگ پیدا ہوجاتا تو اسے بڑا فکر ہوتا۔ بازار سے دوائیں لاتا۔ باغ کے داروغہ یا مجھ سے کہہ 

درد اور نیک
م
 دؽ ڈاکٹر اپنے عزیز بیمار کی کرتا ہے۔ ہزار جتن کرتا اور اسے بچالیتا بھر اسی میں لگا رہتااور اس پودے کی ایسی سیوا کرتا سےعص کوئی ہ

  اور جب تک وہ تندرست نہ ہوجاتا اسے چین نہ آتا۔ اس کے لگائے ہوئے پودے ہمیشہ پرواؿ چڑھے اور کبھی کوئی پیڑ ضائع نہ ہوا۔

ں کے علاوج میں اسے بڑی مہارت تھی۔ دور ں میں رہتے رہتے اسے جڑی رغٹیوں کی بھی شناخت ہوہے۔ تھی۔ خاص کر بچوباتے 

دور سے لوگ اس کے پاس بچوں کے علاوج کے ےنئ آتے ھے(۔ وہ اپنے باغ ہی میں سے جڑی رغٹیاں لاکر بڑی شفقت اور تےر سے اؿ کا 

ور کبھی کسی سے کچھ علاوج کرتا۔ کبھی کبھی دوسرے گاإں والے بھی اسے علاوج کے ےنئ بلالے جاتے۔ بلاتامل لا  جاتا۔ مفت علاوج کرتا ا

  نہیں لیتا تھا۔

 وہ خود بھی بہت صاػ ستھرا رہتا تھا اور ایسا ہی اپنے چمن کو بھی رتا ہ۔ اس قدر پاک صاػ سےعص رسوئی کا وںکا۔ کیا مجاؽ جو کہیں گھاس 
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جھاےنابہارنا بح  شاؾ روزانہ۔ غرض  پھوس یا کنکر پتھر پزا رہے۔ روشیں بانوعدہ، تھاو،لے درست، سینچائی اور شاخوں کی کاٹ جھانٹ وقت پر،

  سارے چمن کو آئینہ بنا رکھا تھا۔

ی( خود بھی بڑے کارگسار اور مستعد شخص ہیں اور دوسرے سے بھی کھینچ تاؿ کر کاؾ ے ہی ہیں۔  

ی س

 

ت
ف

باغ کے داروغہ )عبدالرحیم 

ہاتھ پرہاتھ رکھ کر یٹھ  گئے۔ یا بیڑی پینے لگے۔ یا سائے میں اکثر مالیوں کو ڈانٹ ڈپٹ کرنی پزتی ہے۔ ورنہ ذرا بھی نگرانی میں ڈھیل ہوئی، 

کہنے سننے کی  جالیٹے۔ عاؾ طور پر انساؿ فطرتاً کاہل اور کاؾ وںر واقع ہوا ہے۔ آراؾ طلبی ہم میں کچھ موروثی ہوہے۔ ہے، یکن  ناؾ دیو کو کبھی کچھ

  ۔ نہ ستاش  کی تمنا نہ لے  کی پروا۔و،بت نہ آئی۔ دنیا و مافیہا سے بے بری اپنے کاؾ میں لگا رہتا

ایک ساؽ بارش بہت کم ہوئی۔ کنوإں اور باولیوں میں پانی برائے ناؾ رہ گیا۔ باغ پر آ ج ٹوٹ پزی۔ بہت سے پودے اور پیڑ  

۔ اور وہ دور دور سے تلف ہوگئے۔ جو بچ رہے وہ اسے  نڈھاؽ اور مرجھائے ہوئے ھے( سےعص دؼ کے بیمار، یکن  ناؾ دیو کا چمن ہرا بھرا تھا

پینے کو پانی ایک ایک گھڑا پانی کا سر پر اٹھاکے لاتا اور پودوں کو سینچتا۔ یہ وہ وقت تھا کہ قحط می لوگوں کے اوساؿ خطا کر رکھے ھے( اور انہیں 

۔ جب پانی کی لت  اور بڑھی تو اس مشکل سے میسر آتا تھا۔ مگر یہ خدا کا بندہ کہیں نہ کہیں سے لے ہی آتا اور اپنے پودوں کی پیاس بجھاتا

نی پودوں کے می راتوں کو بھی پانی ڈھو ڈھو کے لانا شروع کیا۔ پانی کیا تھا یوں سمجھیے کہ آدھا پانی اور آدھی کیچڑ ہوتی تھی، یکن  یہی گدلا پا

   چ میں آب حیات تھا۔

سے انکار کردیا۔ شاید اس کا کہنا ٹھیک تھا کہ اپنے بچوں کو پالنے  میں می اس بے مثل کارگساری پر اسے انعاؾ دینا چاہا تو اس می لینے 

  پوسنے میں کوئی انعاؾ کا مستحق نہیں ہوتا۔ کیسی ہی تنگی ترشی ہو تو وہ ہرحاؽ میں کرنا ہی پزتا ہے۔

 ّد س سراج الحسن )و،اب جب اعلیٰ حضرت حضور نظاؾ کو اور،ق آباد کی خشک آب و ہوا میں باغ لگامی کا خیاؽ ہوا تو یہ کاؾ ڈاکٹر 

ترتیب و  سراج یار جنگ بہادر( ناظم تعلیمات کے تفویض ہوا۔ ڈاکٹر صاحب کا ذوؼِ باغبانی مشہور تھا۔ مقبرہ رابعہ دورانی اور اس کا باغ جو اپنی

مسکن تھا اور جھاے نکار ر سے پٹا پزا تھا۔ تعمیر کے اعتبار سے مغلیہ باغ کا بہترین نمونہ ہے ،مدت سے ویراؿ اور سنساؿ پزا تھا۔ وحشی جاو،روں کا 

آج ڈاکٹر صاحب کی بدولت سرسبز شاداب اور آباد نظر آتا ہے۔ اب دور دور سے لوگ اسے دیکھنے آتے اور سیر و تفریح سے محظوظ ہوتے 

شاہی باغ میں لے گئے۔ شاہی باغ ہیں۔ ڈاکٹر صاحب کو آدمی پرکھنے میں بھی کماؽ تھا وہ ناؾ دیو کے بڑے قدرداؿ ھے(، اسے مقبرے سے 

ھے(۔ اؿ کے  آخر شاہی باغ تھا۔ کئی کئی نگراں کار اور بیسیوں مالی اور مالی بھی کیسے، ٹویوں سے جاپانی، تہراؿ سے ایرانی اور شاؾ سے شامی آئے

۔ یہاں بھی ناؾ دیو کا وہی ر،ق تھا۔ اس بڑے ٹھاٹ ھے(۔ یہ ڈاکٹر صاحب کی اوپج تھی۔ وہ شاہی باغ کو حقیقت میں شاہی باغ بنانا چاہتے ھے(

اور اسی میں اس کی  می نہ فنِ باغبانی کی کہیں تعلیم پائی تھی اور نہ اس کے پاس کوئی سند یا ڈپلوما تھا۔ البتہ کاؾ کی دھن تھی۔ کاؾ سے سچا لگاإ تھا۔

ھی یہ نہ کسی سے ڑکتا جھگڑتا نہ سیند ھی شراب پیتے،سینددوسرے مالی ڑکتے جھگڑتے،  جیت تھی۔ شاہی باغ میں بھی اس کا کاؾ مہا کاج رہا۔

  شراب پیتا۔ یہاں تک کہ کبھی بیڑی بھی نہ پی۔ بس یہ تھا اور اس کا کاؾ۔

ایک دؿ نہ معلوؾ کیا بات ہوئی کہ شہد کی ھیوں ں کی یورش ہوئی۔ سب مالی بھاگ بھاگ کر چھپ گئے۔ ناؾ دیو کو بری بھی نہ ہوئی کہ  

۔ وہ برابر اپنے کاؾ میں لگا رہا۔ اسے کیا معلوؾ تھا کہ قضااس کے سر پر کھیل رہی ہے۔ ھیوں ں کا غضبناک جھلڑ اس غریب پر ٹوٹ کیا ہو رہا ہے
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  پزا۔ اتنا کاٹا اتنا کاٹا کہ بے دؾ ہوگیا۔ آخر اسی میں جاؿ دے دی۔ میں کہتا ہوں کہ اسے شہادت نصیب ہوئی۔

منکسر مزاج تھا۔ اس کے چہرے پر بشاشت اور لبوں پر مسکراہٹ کھیلتی رہتی تھی۔ چھوٹے بڑے وہ بہت سادہ مزاج بھولا بھالا اور  

عشق تھا  ہر ایک سے جھک کر ملتا۔ غریب تھا اور تنخواہ بھی کم تھی اس پر بھی اپنے غریب بھائیوں کی بشط سے بڑھ کر مدد کرتا رہتا تھا۔ کاؾ سے

   ہوگیا۔اور آخر کاؾ کرتے کرتے ہی اس دنیا سے رخصت

کاؾ  گرمی ہو یا جاےا، دھوپ ہو یا سایہ، وہ دؿ رات برابر کاؾ کرتا رہا، یکن  اسے کبھی یہ خیاؽ نہ آیا کہ میں بہت کاؾ کرتا ہوں یا میرا 

جلاپا۔ وہ سب کو اچھا سمجھتا دوسروں سے بہتر ہے۔ اسی ےنئ اسے اپنے کاؾ پر فخر یا غرور نہ تھا۔ وہ یہ باتیں جانتا ہی نہ تھا۔ اسے کسی سے یر  تھا نہ 

نہ اور سب سے محبت کرتا تھا۔ وہ غربوںں کی مدد کرتا، وقت پر کاؾ آتا، آدمیوں جاو،روں، پودوں کی خدمت کرتا، یکن  اسے کبھی یہ احشس 

 کاؾ کر رہا ہے۔ جہاں اس می یہ ہوا کہ وہ کوئی نیک کاؾ کر رہا ہے۔ نیکی اسی وقت تک نیکی ہے جب تک آدمی کو یہ نہ معلوؾ ہو کہ وہ کوئی نیک

  سمجھنا شروع کیا، نیکی نیکی نہیں رہتی۔

ئی جب کبھی مجھے ناؾ دیو کا خیاؽ آتا ہے تو میں سوچتا ہوں کہ نیکی کیا ہے اور بڑا آدمی کسے کہتے ہیں۔ ہر شخص میں قدرت می کوئی نہ کو 

ساری نیکی اور بڑائی ہے۔ درجۂ کماؽ تک نہ کبھی کوئی پہنچا ہے نہ پہنچ سکتا ہے، صلاحیت رکھی ہے۔ اس صلاحیت کو درجۂ کماؽ تک پہنچامی میں 

 یکن  وہاں تک پہنچنے کی کوی  ہی میں انساؿ انساؿ بنتا ہے۔ یہ سمجھو کندؿ ہوجاتا ہے، حشب کے دؿ جب اعماؽ کی جانچ پزتاؽ ہوی  خدا یہ

کسی عبادت کا محتاج نہیں۔ وہ پوچھے گا کہ میں می جو تجھ میں استعداد ودیعت کی تھی اسے نہیں پوچھے گا کہ تومی کتنی پوجا پاٹ یا عبادت کی۔ وہ 

تو ناؾ دیو نیک بھی کماؽ تک پہنچامی اور اس سے کاؾ لینے میں تومی کیا کیا اور لق  اللہ کو اس سے کیا فیض پہنچایا۔ اگر نیکی اور بڑائی کا یہ  کی ر ہے 

  تھا اور بڑا بھی ۔

 ں سے زیادہ شریف تھا۔دت کا تھا تو ذا 

 

 
 ھیڑ پر اچھے اچھے شری

 خلاصہ:  13.2.4

میں مولوی عبدالحق می ناؾ دیو کی ایمانداری، پودوں سے اس کی محبت،اس کی محنت،اس کے اخلاؼ،اس کے "ناؾ دیو۔ مالی"خاکہ

انی اور،ق آباد )دکن( کے باغ میں مالی بڑے پن،اس کی اعلیٰ سوچ،اس کی شرا ج وغیرہ کو موضوع بنایا ہے۔ناؾ دیو مقبرہ رابعہ در

تھا۔مولوی عبدالحق اکثر اسے اپنے ے کے میں سے دیکھا کرتے ھے(۔ وہ ہمیشہ باغ میں پیڑ پودوں کی دیکھ بھاؽ میں مصروػ رہتا تھا۔اسے 

ہ خود بھی بہت صاػ ستھرا اپنے کاؾ سے بہت محبت تھی۔وہ بے غرض ہو کر پودوں کی خدمت کرتا تھا۔ اس کی ایک خاص عادت یہ تھی کہ و

 رہتا تھا اور باغ کو بھی بالکل صاػ ستھرا رتا ہ تھا۔

ناؾ دیو کی محنت سے مولوی صاحب بہت متاثر ھے(۔ و ہ کھتے  ہیں کہ ناؾ دیو بہت محنتی آدمی تھا اور اسے اپنے کاؾ سے بہت زیادہ  

ں کو دیکھ کر بہت خوش ہوتا تھا۔ناؾ دیو کو اپنے کاؾ سے سچا لگاإ تھا اور اسی میں اس لگاإتھا۔ وہ ہر وقت اپنے کاؾ میں مصروػ رہتا تھا اور پیڑ پودو

کی جیت بھی تھی، یوںں کہ اس کا باغ اطراػ کے تماؾ باغات سے بہت بہتر اور صاػ ستھرا رہتا تھا۔وہ پودوں کے تھاو،لا میں ایک کنکر تک 

  اسے بہت پسند کرتاتھا۔نہیں رہنے دیتا تھا۔اس کی اس خوبی کی وجہ سے ہر کوئی
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 وہ محنتی اتنا تھا کہ ایک مرتبہ جب بارش بہت کم ہوئی اور پانی کی لت  ہوہے۔ تو ناؾ دیو دور دور سے ایک گھڑے میں پانی بھر کر لاتاتھا 

 لاتاتھاا س سے پورے پودوں ضرورت پزتی تھی۔ناؾ دیو دؿ میں جو پانی بہتدے بہت زیادہ ھے( اور پانی کی اور پودوں کو سینچتاتھا ۔باغ میں پو

تھا۔ اس میں آدھا پانی اور آدھی  ہوتادیوجو پانی لاتا تھا وہ گدلا کو پانی نہیں مل پاتا تھاتو اس می رات کو بھی پانی ڈھو ڈھو کر لانا شروع کردیا۔ناؾ 

 دوں کے ےنئ آب حیات ثابت ہوتا تھا۔کیچڑ ہوتی تھی،یکن  وہ گدلا پانی پودوں کے ےنئ بہت مفید ہوتا تھا۔یہ پانی ناؾ دیو کے پو

ناؾ دیو باغ میں رہتے رہتے جڑی رغٹیوں سے اچھی طرح واقف ہو گیا تھا۔اؿ جڑی رغٹیوں سے وہ بچوں کا علاوج بھی کرتا تھا۔ایک  

 شغولؽ رہا۔ھیوں ں می اسے کاٹنا مرتبہ شہد کی ھیوں ں می باغ پر حملہ کر دیا ۔سارے مالی اپنی جاؿ بچا کر بھاگ گئے ،یکن  ناؾ دیو اپنے کا ؾ میں

الحق شروع کیا اور وہ وہیں بے جاؿ ہو گیا۔اس سے ہمیں اندازہ ہوتا ہے کہ وہ اپنے کاؾ کو کس انہماک اور سنجیدی  کے ساتھ انجاؾ دیتا تھا۔عبد

 :اس کے مزاج اور کاؾ سے عشق کا نقشہ اس طرح کھینچتے ہیں

 مزاج تھا۔ اس کے چہرے پر بشاشت اور لبوں پر مسکراہٹ وہ بہت سادہ مزاج بھولا بھالا اور منکسر"

کھیلتی رہتی تھی۔ چھوٹے بڑے ہر ایک سے جھک کر ملتا۔ غریب تھا اور تنخواہ بھی کم تھی اس پر بھی 

اپنے غریب بھائیوں کی بشط سے بڑھ کر مدد کرتا رہتا تھا۔ کاؾ سے عشق تھا اور آخر کاؾ کرتے کرتے 

 " گیا۔ہی اس دنیا سے رخصت ہو

ناؾ دیو کے اندر ایک خوبی یہ بھی تھی کہ وہ اپنی صلاحیت سے سب کو فائدہ پہنچاتا تھا۔ اپنی ذات سے دوسروں کو فائدہ پہنچانا ایک  

سروں بڑے آدمی کا کاؾ ہوتا ہے۔بڑا آدمی وہ نہیں ہوتا، جس کے پاس بہت سارا ماؽ ودولت ہو بلکہ بڑا آدمی وہ ہوتا ہے، جو اپنی ذات سے دو

 تھا، جو اپنی ذات سے ہمیشہ دوسروں کو فائدہ پہنچاتا تھا۔ ایسا ہی‘ناؾ دیو ۔مالی ’ کرے۔کو فائدہ پہنچائے ، دوسروں کی مدد 

۔مولوی عبدالحق می اس خاکے میں اپنی فن کارانہ چابکدستی کابھر پور اظہار کیا  سے ایک عمدہ خاکہ ہے فنی نقطۂ نظر"ناؾ دیو۔مالی" 

 کی فنی خوبیوں کو واضح کرمی کے ےنئ یہاں ہم خاکہ نگاری کے اجزائے ترکیبی کی رو سے اس کا تجزیہ کریں گے۔"۔ مالیناؾ دیو"ہے۔

خاکہ کے فنی لوازؾ میں واقعہ نگاری کی ایک خاص اہمیت ہوتی ہے۔ خاکے کی تعمیر میں واعاتت سے مدد لی جاتی ہے،یکن  اس میں  

شخصیت سے متعلق ندس اہم اور منفردواعاتت ہی یانؿ کیے جاتے ہیں،جس سے اس شخص کے اندر چھپے  واعاتت کی بہتات نہیں ہوتی۔کسی بھی

میں  ‚ناؾ دیو۔ مالی‚ہوئے گوشے سامنے آتے ہیں اور اس کی انفراد ط نمایاں ہوتی ہے۔ اس لحاظ سے دیکھا جائے تو مولوی عبدالحق می خاکہ

بحث لایا ہے، جس سے ناؾ دیو کی شخصیت نمایاں ہوتی ہے اور اس کی انفراد ط ہمارے سامنے ناؾ دیو کی شخصیت کے انہیں پہلوإں کو موضوع 

، واضح ہو جاتی ہے۔ اؿ  میں پودوں کی دیکھ بھاؽ،باغ کی جڑی رغٹیوں سے بچوں کا علاوج، ناؾ دیو کی ایمانداری،اس کی پودوں سے بے پناہ محبت

 :کی نیکی اور شرا ج کا ذکر اس طرح کرتے ہیں‘ ناؾ دیو۔ مالی’ شامل ہیں۔مولوی عبدالحق اس کی نیکی اور بڑائی،اس کی شرا ج وغیرہ واعاتت

 اگر نیکی اور بڑائی کا یہ  کی ر ہے تو ناؾ دیو نیک بھی تھا اور بڑا بھی ۔ "

 ں سے زیادہ شریف تھا۔دتھا تو ذات کا 

 

 
 "ھیڑ پر اچھے اچھے شری
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پر خاکہ لکھ کر اس کے کردار کو ‘ناؾ دیو۔ مالی ’ عمدہ خاکہ ہے۔مولوی عبدالحق می ایک "ناؾ دیو ۔مالی "کردار نگاری کے لحاظ سے 

زندہ و جاوید بنا دیا ہے۔اس خاکے میں انہوں می ناؾ دیو کے جذبات وا حشسات اور اس کی ذہنی کیفیات کی بہترین عکاسی کرتے ہوئے 

ئی ہے کہ ماو، ناؾ دیو اپنی تماؾ ظاہری و باطنی خصوصیات کے ساتھ اس کے عادات و اطوار اور ف کات و سکنات کی ایسی موثر ک صا دکھا

اپنا ہمارے سامنے آکر کھڑا ہو جاتا ہے اور ہمارے ذہن پر اپنا گہرا ش ا چھوے جاتا ہے۔ایک عمدہ کردار کی یہی خوبی ہوتی ہے کہ وہ نوری پر

 ش ا چھوے جائے۔

ثر سے مراد یہ ہے کہ خاکہ نگار شروع سے آخر تک واعاتت کی کڑی کو خاکے میں وحدت تاثر کی بڑی اہمیت ہوتی ہے۔وحدت تا 

اس فنی ہنر مندی سے ملائے کہ خاکے میں تسلسل بنارہے اور نوری کے اندر خاکے کو پزھنے میں دلچسپی پیدا ہو جائے۔اس ےنئ ضروری ہے کہ 

سے ایک دوسرے میں پیوست کرکے پیش کرے کہ اس میں ایک  خاکہ نگار خاکے کے تینوں حصوں تمہید، دری حنی حصے اور خاتمے کو اس خوبی

میں تماؾ واعاتت ایک دوسرے سے پوری طرح ‘ ناؾ دیو ۔مالی’خاص تاثر شروع سے آخر تک نوئم رہے۔اس نٔقطہ نظر سے دیکھا جائے تو خاکہ

  مررغط ہیں۔

 ہونا چاہیے۔یہاں اختصار کا مطلب یہ ہے کہ خاکے کا ایک اہم وصف ایجاز و اختصار ہے۔اختصار کا یہ مطلب نہیں کہ خاکہ مختصر 

انہیں واعاتت کو پیش کیا جائے،جواس شخص کی زندی  کے منفرد اور او،کھے واعاتت ہوں۔خاکہ میں غیر ضروری واعاتت کو خاکے میں 

 می ناؾ دیو کے اہم اور او،کھے میں بدرجٔہ اتم موجود ہے۔مولوی عبدالحق "ناؾ دیو۔ مالی"پیش کرمی میں احتراز کرنا چاہیے۔یہ خوبی خاکہ

واعاتت کو دؽ کش انداز میں پیش کر کے اس  خاکے کو عمدہ اور کای حب بنا دیا ہے۔اس خاکے کی یہی خوبی اسے اردو کے دوسرے خاکوں 

 سے ممتاز بناتی ہے۔

نثری یاننیہ سے ہے۔زباؿ و  کسی بھی ادبی صنف میں زباؿ و یانؿ کی بڑی اہمیت ہوتی ہے۔خاکہ ایک ادبی صنف ہے۔ اس کا تعلق 

کے یانؿ ہی کی مدد سے خاکہ نگار کسی شخص کی مکمل تصویر کھنچتا ہے اور واعاتت کی پیش کش میں جاؿ پیدا کر تا ہے۔مولوی عبدالحق می اس خا

ظ،حسین تشبیہات، دؽ میں موزوں الفا ۔عبدالحق می اس خاکے یانؿ کیے ہیںاس کے اہم واعاتت  میں ناؾ دیو کا مختصرسا تعارػ پیش کر کے

 کے حسن اور دلچسپی میں اضافہ ہوا ہے۔کیا ہے، جس سے اس خاکے  امال کؽ موزوں کش استعارات وغیر کا

 اکتسابی نتائج 13.3

 اس اکائی کا مطالعہ کرمی کے بعد آپ می درج ذیل باتیں سیکھیں:

 ردوکے محسن، نامورمحقق،ماہر دکنیات ، مترجم،لیاعد مولوی عبدالحق کا ناؾ کسی تعارػ کا محتاج نہیں ہے۔وہ ا اردو ادب میں

  و،یس،لغت و،یس اور عمدہ انشاپرداز ھے(۔

   ضلع، اترپردیش، میں ہوئی۔مولوی عبدالحق کے آباو  )ہاپوڑ(، میرٹھل کو سرادہ 0782؍اگست، 02مولوی عبدالحق کی پیداش

ھ

 

شی

 

ن

) عہدِ مغلیہ( برادری سے تھا، جنہوں می شاہ جہاں کے عہد ادااد ہاپوے کے رہنے والے ھے( ،جن کا تعلق ہندومذہب کے کا
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 میں اسلام قبول کیا۔

  تھا۔عبدالحق کے آٹھ بھائی بہن 

 

ن

ب ف
لط

مولوی صاحب کے دادا کا ناؾ شیخ محمد حسین ،والد کاناؾ شیخ علی حسین اور والدہ محترمہ کا ناؾ 

 اور چار نیں ب فاطمہ،زمانی،رقیہ اور بلقیس تھیں۔چار بھائی ضیاالحق،محمودالحق،عبدالحق، احمد حسن  ھے(،جن میں

  مولوی عبدالحق کی ابتدائی تعلیم اؿ کے آبائی گاإں سرادہ اور ہاپوے میں ہوئی۔ پنجاب سے ہائی اسکوؽ کا امتحاؿ پاس کیا۔ علی گزھ

 میں بی اے کا امتحان پاس کیا ۔0781میں انٹر میڈیٹ اور 0781کے ایم اے اوکالج سے انہوں می 

  مولوی عبدالحق بی اے کرمی کے بعد تلاش معاش کی غرض سے بمبئی چلے گئے۔وہاں ریاست حیدرآباد کے و،اب محسن الملک

سے اؿ کی ملانوت ہوئی۔اؿ کے ساتھ وہ حیدرآباد آگئے اور اؿ کے توسط سے آصفیہ اسکوؽ کے ہیڈ ماسٹر مقرر ہوئے۔وہاں 

 ۔انہوں می بارہ ساؽ تک اپنی خدمات انجاؾ دیں

  مولوی عبدالحق آخری وقت میں بہت بیمار رہنے لگے ھے(۔اؿ کی صحت اؿ کا ساتھ نہیں دے رہی تھی۔وہ پیچش ، یرنوؿ

کو کراچی میں ان کا انتقال ہو گیا اور انہیں انجمن ترقی 0810؍اگست 01اورسرطاؿ سےعص موذی مرض میں مبتلا ہوگئے ھے(۔ 

 اردو کے احاطے میں دفن کیا گیا۔

 الحق کی صنیفی  و تایفی  کاموں کی فہرست بہت طویل ہے۔ انہوں می بہت سی کتابیں تصنیف کیں۔بہت سی تالیف مولوی عبد

 کیں،سینکڑوں کتارغں کے دیةچے لکھے،اؿ کے بہت سے خطبات اور مکاتیب موجود ہیں۔

 " نیہ ک کے ررچ ا االر ش خ چ ند ن   مولوی عبدالحق کے خاکوں کا مجموعہ ہے۔ اس مجموعے کو سب سے پہلے جامعہ عثما "ندس ہم ری

میں مرتب کیا۔ اس وقت اس میں چودہ شخصیتوں کے خاکے شامل تھے۔اس کے بعد اس کے ہر اڈیشن میں خاکوں کا  0818

 اضافہ ہوتا گیا۔

 )یا  کاموںیانؿ کرتے ھے( ۔اس کے بعد اؿ کے  ہلےا ا ؿ کے حالات و واعاتت مولوی عبدالحق جن شخصیات پر خاکہ کھتے  ھے

 مکمل تبصرہ بھی کرتے ھے(۔ تصانیف پر

 اس کی محنت،اس  میں مولوی عبدالحق   نام دیو کی ایما ناری، پودوں سے اس کی محبت،پودوں کے تئیں"نام دیو۔ مالی"خاکہ

 خلاقی،اس کے بڑے پن، اس کی اعلیٰ سوچ،اس کی شرا ج وغیرہ کو موضوع بنایا ہے۔کی خوش ا

 ‛پر ہے۔مولوی عبدالحق   اس  عروج میں فن خخاہ  گارری انی  سے اک  مدہہ خاہ  ہے۔اس خاکےفنی نقطۂ نظر‚ناؾ دیو۔مالی

 پور اظہار کیا ہے۔ بھرخاکے میں انی فن کارانہ ندبک دستی کا 

 مشکل الفاظ 13.4

Tomb / Mausoleum 
 مقبرہ مزار

Widow 
 دھیڑ نیچ، چھوٹی ذات
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Enclosure / Compound 
 احاطہ میداؿچار دیواری سے گھرا 

Entrusted / Handed over 
 سپرد حوالے

Wholeheartedly / Entirely 
 ہمہ تن سربسر، سب کا سب

Surprise / Amazement 
 تعجب حیرانی

Care / Protection 
 نگہداشت حفاظت 

Melody / Tune 
 راگ دکھ، درد، تکلیف

Recognition / Identity 
 شناخت پہچاؿ

Effort / Endeavor 
 جتن کوی 

Skill / Expertise 
 مہارت ہنر، لیاقت

Kindness / Affection 
 شفقت پیار، محبت

Without hesitation 
 بلاتامل بغیر سوچے سمجھے

Cheerfulness / Joy 
 بشاشت خوشی، مسرت

Quarrel / Dispute 
 جلاپا رنج، جلن

Ability / Capability 
 صلاحیت لیاقت

Pure gold / Tested 
 کندؿ  سوناخالص

Praise / Appreciation 
 ستاش  تعریف

Destroy / Waste 
 تلف ضائع، ختم کرنا

Exhausted / Weary 
 نڈھاؽ کمزور

Famine 
 قحط اناج کی کمی

Composure / Sense 
 اؿـاوس ہوش و حواس

Residence / Abode 
 مسکن رہنے کی جگہ

Appreciative / Admirer 
 قدرداؿ قدر جاننے والا

Attack / Assault 
 یورش حملہ
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Humble / Modest 
 منکسرالمزاج غریب مزاج

Inheritance / Legacy 
 میراث وراثت جو باپ،دادا سے ملے

Hereditary 
 موروثی ورثے میں ملی ہوئی

The world and all it contains 
 دنیا ومافیہا دنیا اور جو کچھ اس میں ہے

Beauty 
 حسن خوبصورتی

Artificial 
 مصنوعی بنایا ہوا، جو قدرتی نہ ہو

Characteristics / Features 
 خصائص خاصیت کی جمع

Elixir of life 
 آب حِیات امرت، ایسا پانی جسے پینے سے موت نہ آئے

Hardships / Calamities 
 مصائب مصیبت کی جمع، پریشانی

 مشقیں  13.5

 ۔دیے گئے الفاظ کی مدد سے جملے بنائیں :1مشق 

 ...............................................................  مقبرہ ۔1 

 ............................................................... آب حیات ۔2 

 ...............................................................  مسکن ۔3 

 ...............................................................  نڈھاؽ ۔4 

 ...............................................................  قدرداؿ ۔5 

 : دیے جملوں میں صحیح اور غلط کی نشاندہی کیجیے۔2مشق 

 )           (   مولوی عبدالحق کی پیداش  میرٹھ میں ہوئی۔ ۔1 

 )           (    رشید احمد صدیقی می لکھا ہے۔مالی خاکہ ناؾ دیو ۔2 

 )           (    مولوی عبدالحق آٹھ بھائی بہن ھے(۔ ۔3 

 )           (    مقبرہ رابعہ درانی حیدرآباد میں واقع ہے۔ ۔4 

 )           (    مولوی عبدالحق کا انتقاؽ کراچی میں ہوا۔ ۔5 

 : دیے گئے الفاظ کے معنی لکھیے۔3مشق 

 .........................  نگہداشت ۔1 
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 .........................  بشاشت ۔2 

 .........................  دنیا ومافیہا ۔3 

 .........................  مسکن ۔4 

 ......................... آب حِیات ۔5 

 نمونہ امتحانی سوالات  13.6

 معروضی سوالات:13.6.1

 الحق کی پیداش  کس سنہ میں ہوئی؟مولوی عبد ۔1

 (a)1840  (b)1850  (c)1860  (d)1870 

 مولوی عبدالحق کے والد محترؾ کا ناؾ کیا تھا؟ ۔2 

 (a) شیخ علی حسین  (b) شیخ محمد حسین  (cضیا الحق )  (dاحمد حسن ) 

 مولوی عبدالحق کی کس کتاب میں شامل ہے؟ ‚نام دیو۔مالی‚خاکہ ۔3

 (aٰاردوئے معلی)  (b ندس ہم ری )  (cقدیم اردو)  (dہماری زباؿ) 

 مقبرہ رابعہ درانی کہاں واقع ہے؟ ۔4 

(a) حیدرآباد  (bمرادآباد )  (c) اور،ق آباد  (dنظاؾ آباد ) 

 مولوی عبدالحق کے کتنے بھائی بہن ھے(؟ ۔5 

(a) آٹھ   (bپانچ )   (cتین )   (dسات ) 

 مرتب کیا؟کس می  کوہلی مرتبہ ندس ہم ری  ‛کتاب  ۔6 

(a) شیخ چاند  (bاو،ار الحق )  (cخلیق انجم )  (dشہاب الدین ثاقب ) 

 مولوی عبدالحق کی والدہ محترمہ کا ناؾ کیا تھا؟ ۔7 

(a)  

 

ن

ت  
 م
ج

  (bسلیمن )  (c)  

 

ن

ب ف
لط

  (dکریمن) 

 ناؾ دیو مالی کی موت کس وجہ سے ہوئی تھی؟ ۔8 

(a)   ں کے کاٹنے سےشہد کی ھیوں (bسرطاؿ ) (c)  سےسانپ کے ڈسنے  (d )یتے  کے حملے سے 

 مولوی عبدالحق کو بابائے اردو کا خطاب کس می دیا؟ ۔9 

(a) محمد سادا  (bمحمد طارؼ )  (cمحمد یوسف )  (dمحمد ناظم ) 
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 مولوی عبدالحق کا انتقاؽ کہاں ہوا؟ ۔10 

 (aلاہور )   (bکراچی )  (cاور،ق آباد )  (dمیرٹھ ) 

 مختصر جوابات کے حامل سوالات:13.6.2

 کا تعارػ پیش کیجیے۔ ‚مالی ناؾ دیو‚خاکہ ۔1 

 مولوی عبدالحق کی  تعلیمی زندی  پر روشنی ڈاےنئ۔ ۔2 

 کا حاؽ لکھیے۔ الحق کی عملی زندی مولوی عبد ۔3 

 کا تعارػ پیش کیجیے۔ "ندس ہم ری "مولوی عبدالحق کی کتاب ۔4 

 کی فنی خوبیوں کو اجاگر کیجیے۔ "ناؾ دیوی مالی"خاکہ ۔5 

 یل جوابات کے حامل سوالات:طو13.6.3

 مولوی عبدالحق کے حالات زندی  یانؿ کیجیے۔ ۔1 

 مولوی عبدالحق کی خاکہ نگاری پر روشنی ڈاےنئ۔ ۔2 

 کا خلاصہ یانؿ کیجیے۔ "ناؾ دیو مالی"خاکہ ۔3 

 9کے جوابات 13.6.1

(i) D (ii) A (iii) B (iv) C (v) A 

(vi) A (vii) C (viii) A (ix) C (x) B 
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 خاکہ:  14اکائی

 مجتبیٰ حسین(:مخدوؾ محی الدین )

 اکائی کے اجزا

 تمہید    14.0

 مقاصد    14.1

 مخدوؾ محی الدین )مجتبیٰ حسین(    14.2

 مجتبیٰ حسین کا تعارػ   14.2.1  

 مجتبیٰ حسین کی خاکہ نگاری   14.2.2  

    )متن("یادوں میں بش آدمی "۔مخدوؾ محی الدین   14.2.3  

 خلاصہ   14.2.4  

 اکتسابی نتائج    14.3

 مشکل الفاظ    14.4

   مشقیں    14.5

  نمونہ امتحانی سوالات    14.6

 تمہید 14.0

یا لکیروں کی مدد سے بنائی ہوئی تصویر کے ‘ ڈھانچہ‘ معنیٰ کچا نقشہ جس کے-اور اہم صنف ہے خاکہ اردو ادب کی ایک دلچسپ

ناموں سے جانا جاتا  Profiles, Pen Portrait, Literary sketch, Pen Sketch, Sketch میںہیں۔خاکے کو انگریزی 

 جیتی جاگتی تصویر جیسی اصطلاحیں امال کؽ کی ہے۔ ہیں۔‘ قلمی تصویر‘ چہرہ بشرہ‘ خصی  مرقع‘ مرقع اس ےنئ اردو میںہے۔

عادات و ‘ ر پر اشارے کنائے میں کسی شخصیت کا ناک نقشہادبی اصطلاح میں خاکے سے مراد وہ تحریر ہے جس میں نہا ط مختصر طو 

کہ اس کی چلتی پھرتی تصویر ساتھ ساتھ اس کے افکار و   جاتا ہے کے بغیر اس طرح پیش کیااطوار اور کردار کو سیدھے سادے انداز میں مبالغے

 تے ہیں۔رے   سامنے آجاخیالات بھی ابھر کر ہما

اس صنف کے ابتدائی نقوش ملتے ہیں یکن  مرزافرحت اللہ بیگ اردو کے ہلےا  خاکہ نگار ہیں  میں"آب حیات"محمدحسین آزاد کی  



185 
 

مولوی عبدالحق، رشید -بلاشبہ یہ اردوکا ایک مکمل اور  بہترین خاکہ ہے ۔لکھا"نذیر احمد کی کہانی کچھ اؿ کی کچھ میری زبانی"جنھوں میخاکہ 

احمد یوسفی ،یوسف ناظم اور مجتبیٰ حسین وغیرہ اردو کے ندس اہم خاکہ نگار ہیں جنھوں  میاس  احمد صدیقی ، شوکت تھاو،ی، محمد طفیل ،مشتاؼ

 متن کے "یادوں میں بش آدمی:ؾ محی الدینمخدو"اس اکائی میں آپ اردو  کےمشہور خاکہ  نگارمجتبیٰ حسین کےاہم خاکہ۔صنف کو  آگے بڑھایا

  واقف ہوں گے۔کا مطالعہ کریں گے اور اس کی تشریحات سے بھی

 مقاصد 14.1

 اس اکائی کا مطالعہ کرمی کے بعد آپ اس نوبل ہوجائیں گے کہ: 

 سے واقف ہوکیں ۔ خاکہ نگار مجتبیٰ حسین 

  کےنتخب  متن  کا مطالعہ کرکیں ۔"یادوں میں بش آدمی:مخدوؾ محی الدین"خاکہ 

 کرکیں ۔کےخلاصے کو ذہن نشین "یادوں میں بش آدمی:مخدوؾ محی الدین"خاکہ  

 "یادوں میں بش آدمی:مخدوؾ محی الدین"خاکہ   14.2

 :مجتبیٰ حسین کا تعارػ  14.2.1

ل  1936؍ جولائی 15 مجتبیٰ حسین کی پیداش  ۔کے مصنف مجتبیٰ حسین ہیں "یادوں میں بش آدمی:مخدوؾ محی الدین"خاکہ  

و لی ،ضلع گلبر ہ )کرناٹک(میں ہوئی
چ 

 

چ ب

ل میں گلبر ہ انٹر میڈیٹ کالج سے انٹر میڈیٹ کا 1953تعلیم گھر پر ہوئی۔اؿ کی ابتدائی -کوتحصیل 

تعلیم ختم کرمی کے بعد کچھ دو،ں مٔحکمہ ماؽ میں -ل میں آرٹس کالج جامعہ پ عثمانیہ حیدرآباد سے بی اے کی سند لی1956امتحاؿ کای حب کیا پھر

ل سےاسی اخبار میں اپنے 1962؍اگض12-باد سے واستہ  ہوئےحیدرآ "سیاست"پھر یہ ملازمت چھوے دی اور روز نامہ-ملازمت کی

کے فرضی ناؾ سے یہ کالم کھتے  ’ کوہ پیما‘ابتدا میں ۔لکھنا شروع کیا "شیشہ و تیشہ"بڑےبھائی محبوب حسین جگر کے کہنے پر مقبوؽ مزایہ  کالم

 رہے۔

 " ػ دار ہیں غالب کے سخن فہم نہیںہم طر" مضموؿ میں اپنے اصلی ناؾ سے پہلا مزایہ  "صبا"ل میں انہوں می ماہنامہ 1964  

ل میں حکومت 1962-مجتبیٰ حسین زندہ دلاؿ حیدرآباد کے جنرؽ سکرری ی بھی رہے-یہ مضموؿ ادبی حلقوں میں بہت مشہور ہوا -شائع کیا

ل میں حیدرآباد سے 1972 - رہےل تک اس محکمے  سے واستہ 1972آندھرا پردیش کے محکمۂ اطلاعات و تعلقات عامہ میں ملازؾ ہوئےاور 

لمیں 1991دہلی منتقل ہوئےاور نیشنل کونسل آػ ایجوکیشنل ریسرچ اینڈ ٹریننگ کے پبلی کیشن ڈپارٹمنٹ سے واستہ  ہوئےجہاں سے 

اؿ کی ادبی  -میں مزایہ  کالم نگاری کے فرائض انجاؾ دیتے رہے "سیاست"وہ پھرسے ل میں 1993 -بحیثیت ایڈری  وظیفہ پر سبکدوش ہوئے

 -ل میں یونیورسٹی آػ حیدرآباد میں بحیثیت وزیٹنگ  پروفیسرایک ساؽ کے ےنئ  اؿ  کا تقررعمل میں آیا 2011خدمات کے پیش نظر 

مجتبیٰ حسین می اپنے ادبی سفرکا آغازمزایہ  کالم نگاری سے کیا تھابعد ازاں انھوں میکئی مزایہ  مضامین،خاکے اور سفر نامے  

 حکومت ہند کی جانب سے  لمیں 2007 -انھیں مختلف اکادمیوں، تنظیموں اور اداروں می مختلف انعامات و اعزازات سے و،ازا  -وغیرہ لکھے
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مجتبیٰ حسین کو  مختلف ممالک سےعص جاپاؿ ، برطانیہ،فرانس،امریکہ،کنیڈا، روس، ازبکستاؿ، پاکستاؿ، ۔کا اعزازحاصل ہوا "پدؾ شری"انھیں 

ل کوحیدرآباد ،تلنگانہ میں 2020؍ئی 27مجتبیٰ حسین کا انتقاؽ  - عماؿ اور متحدہ ،غب امارات کی سیاحت کا موقع بھی ملاسعودی ،غب،سلطنت

 مجتبیٰ حسین کی ندس اہم کتابیں درج ذیل ہیں:۔ہوا 

  (قطع کلاؾ)مزایہ  مضامین کا مجموعہ(2)   (تکلف برطرػ)مزایہ  مضامین کا مجموعہ(1)

 ( بہر حاؽ )مزایہ  مضامین کا مجموعہ(4)    ایہ  مضامین کا مجموعہ((قصہ مختصر)مز3) 

 مضامین کا مجموعہ( (بالآخر)مزایہ 6)     ( آدمی نامہ)خاکے(5) 

 ( الغرض)مزایہ  مضامین کا مجموعہ(8)    (جاپاؿ چلو جاپاؿ چلو)سفر نامہ(7)

  (چہرہ در چہرہ)خاکے(10)    (سو ہے وہ بھی آدمی)خاکے(9) 

 (آخر کار)مزایہ  مضامین کا مجموعہ(12)    (سفر لخت لخت)سفر نامہ(11)

 (میرا کالم)کاں اں کا انتخاب(14)    ( ہوئے ہم دوست جس کے)خاکے(13)

  (مہرباں کیسے کیسے)خاکے(16)     (آپ کی تعریف)خاکے(15)

اؿ کے انشائیوں،سفرناموں اور خاکوں کے  ۔کا انتخاب((اور امریکہ گھاس  کاٹ رہا ہے)سفر نامہ اور امریکہ کے بارے میں کاں اں 17)

  -جمے کئی زباو،ں میں ہوچکے ہیںتر

 مجتبیٰ حسین کی خاکہ نگاری:14.2.2

(، ہوئے 1993(،چہرہ در چہرہ)1987(،سو ہے وہ بھی آدمی)1981مجتبیٰ حسین کے مزایہ  خاکوں کے چھ  مجموعے آدمی نامہ )

درج بالا آخراذتکر دو مجموعےسید  ۔(شائع ہوچکے ہیں2009(اور مہرباں کیسے کیسے)2005یف)آپ کی تعر (،1999ہم دوست جس کے)

 ۔اؿ کے علاووہ کئی خاکے اؿ کے مضامین، کاں اں اور سفر ناموں میں بھی پورے یا ادھورے درج ہیں۔امتیاز الدین کے مرتب کردہ  ہیں

بہت سے خاکے دوست  ۔ مجموعوں اورمختلف رسائل میں شامل ہیںمجتبیٰ حسین می تقریت دو سو خاکے لکھے ہیں جو اؿ کے مختلف

خاکے  احةب کی فرماش  یا اصرار  پر کسی نہ کسی تقریب یا جلسوں کے کیے لکھے گئے سےعص کسی کتاب کی رسم اجرا کسی کی  تہنیتی تقریب اور بعض

ہے جن میں انھوں می کسی شخصیت سے متاثر ہو کر اپنے حقیقی  اسے  خاکوں کی تعداد بھی خاصی۔کسی کے داغ مفارقت دیے جامی پر تحریر کیے

  ۔جذبات اور تاثرات کا اظہار کیا ہے

ل میں اؿ کے 1969۔مجتبیٰ حسین می اپنی  خاکہ نگاری کی ابتدا اپنے ایک بزرگ دوست حکیم یوسف حسین خاں کی فرماش  پرکی 

یہ  ۔ےنئ لکھا تھاجسےصاحب خاکہ اور سامعین خاکہ  دوو،ں می بے حد پسند کیا کی تقریب رسم اجرا میں پزھنے کے‚خواب زلیخا‛شعری مجموعہ 

 ۔مجتبیٰ حسین کا پہلا  خاکہ تھا

وہ انسانی نفسیات کے  ۔مجتبیٰ حسین کے خاکے سنجیدی ،تناسب، توازؿ،غیر جانب داری اور ایمانداری جیسی خصوصیات موجود ہیں

 ۔تاہیوں  اور خامیوں پر نظر رکھتے ہیں بلکہ خود اپنی کمزوریوں اور کوتاہیوں کا بھی جائزہ ے ہی ہیںنباض بھی ہیں ، نہ صرػ شخصیات کی خوبیوں ،کو
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کسی مختصر مگر جامع طور پر مجتبیٰ حسین کی خاکہ نگاری کی اہم  خوبی یہ ہے کہ وہ   ۔اورہنستے ہنساتےخاکہ کے مرکزی کردار کی سچی مرقع کشی کی ہے 

اؿ کےخاکوں  کے ذریعہ اس عہد کے حالات اورکرب و ۔اورحرک ک تصویر کھینچ دیتے ہیںشخصیت کی بھرپور،جاندار 

اضطراب،تہذیب،وضع قطع،عرے،غوں کے آداب اور دوسرے تہذیبی مرقعوں کےعلاووہ اس دور کی معاشی، تہذیبی، ادبی اور لسانی زرغں 

وہ  کے ذہنی میلاؿ کا بھی اندازہ ہوتا ہےمجتبیٰ حسین کوں سے خود اؿ خا۔حالی کو بڑی خوش اسلوبی سےطنزیہ ومزایہ  پیرائے میں پیش کیاہے

اپنے خاکوں میں بات میں بات پیدا کرتے ہوئے ،مختلف چھوٹے چھوٹےواعاتت اور مثالوں  کے ذریعہ شخصیات کے مختلف گوشوں کواشارے 

کا علم ہوتا ہے  صاحب خاکہ سے مجتبیٰ کے تعلقات  جس سے نوری کو نہ صرػ  ۔اور کنائے میں  دلچسپ اور پرلطف انداز میں پیش کرتے ہیں

 ۔بلکہ اردو ادب کے بعض پہلو بھی نمایاں ہوتے ہیں

انھوں می  مزاح کے میداؿ میں کالم و،یسی کے وسیلے سے قدؾ ۔مجتبیٰ حسین بر صغیر کے معروػ اور ہر دلعزیز طنز ومزاح نگار ہیں

 ۔ می کاں اں، مضامین اورسفر ناموں میں طنز و مزاح کے خوب جوہر دکھائے ہیں مجتبیٰ حسین ۔اؿ کی شخصیت کے ہمہ گیر پہلوہیں۔رکھا

انھوں می اپنی مزاح نگاری سے ےمن ےمن پہلو نکالتے ہیں،جس کے پس پردہ ۔ممتاز ومنفردمقاؾ پیدا کیا انھوں می خاکہ نگاری میں بھی ایک

    ۔انسانی اقدار،انسانی بھلائی اور  درد و الم پوشیدہ ہے

اور دلچسپ بات یہ ہے کہ یہ خلاػ فطرت ۔ حسین کی فطرت می نہا ط سنجیدہ شخصیت میں بھی مزاح کا گوشہ ڈھونڈ لیا ہے مجتبیٰ

ن طنز بڑا خوگونار اور نصیحت آمیز معلوؾ ہوتا ہے۔پہلو اؿ پر بالکل فطری انداز میں جھلکتا ہے
 
می

اور طنز و مزاح کاامتزاج ۔اؿ کے خاکوں

مہارت کے ۔اؿ کے اسلوب میں کسی بھی طرح کا کوئی تکلف یا بناوٹ کی تکرار نہیں دکھائی دیتی ہے۔آنگی   بھی تی ہ ہے لطیف انداز اور ہم

دردانہ رویہ کے ساتھ اسے دلچسپ پیرائے میں یانؿ کردیتے ہیں 
م
مجتبیٰ حسین کا مطالعہ اور زاویۂ  نگاہ ۔ساتھ خصی  کمزوریوں کو بھی دوستانہ اور ہ

کی لیت عرےہدہ بہت تیز ہےکسی بھی شخص کا مطالعہ کرتے ہوئےژرػ نگاہی سے کاؾ ے ہی ہیں اور شخصیت کی خامیوں اور  اؿ۔وسیع ہے

اپنے مزاح کے ذریعے اؿ کی بڑی سے بڑی خامی کوشگفتہ اورخوبصورت انداز ۔کمزوریوں کو بڑی دلچسپ مزایہ  اسلوب میں پیش کرتے ہیں

وہ بات کو بے تکلفی کے ساتھ روز مرہ کی فتگو ۔تحریر میں روانی ، گفتگی  ،شائستگی اور بے ساختگی ہوتی ہے مجتبیٰ حسین کی ۔میں پیش کرتے ہیں

اؿ کا اپنا ایک کاپر مزاح، دؽ چسپ اور منفرد اسلوب ہے وہ لطیفہ ڈھالنے کا فن بخوبی جانتے ہیں مزاح اور ۔کے انداز میں یانؿ کرتے ہیں

  ۔سے کرتے ہیں اؿ کے خاکے زندی  کی گہری بصیرت کا پتا دیتے ہیںسنجیدی  کاامتزاج بڑی فن کاری 

 کا متن:‛ یادوں میں بش آدمی ‚۔مخدوؾ محی الدین14.2.3

ھے( اور میں مڈؽ اسکوؽ کا طالب علم تھا۔ اُؿ دو،ں بھی مجھے ‚انڈر گراإنڈ‚پچیس چھبیس برس اُدھر کی بات ہے۔مخدوؾ محی الدین

کر کے گھنٹوں حیراؿ رہا ‛زیر زمین  ‚کا آساؿ ترجمہ ‚انڈر گراإنڈ‚ تھی جتنی کہ آج آتی ہے۔ ہٰذاا میں اپنے تئیںاتنی ہی انگریزی اور اردو آتی

ّ بھائی‚م ک کی کوئی چیز لگتے ھے(۔۔۔جن دو،ں"یکے از معدنیات"کرتا تھا کہ مخدوؾ بھائی آخر زیرزمین رہ کر کیا کرتے ہیں۔ مجھے تو وہ 

 

 ‛ ی 

ؿ میں پارٹی کی سرگرمیوں کے سلسلے میں روپوش ھے( ۔ تاستان ؿ کے مشہور شا،غ مرزا ترسوؿ زادہ پاکستاؿ کے دورے پر یعنی سجاد ظہیر پاکستا

 " ا ا است؟سجاد ظہیر"آئے اور ایک پاکستانی شا،غ سے فارسی میں پوچھا 
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یہ سنتے ہی مرزا ترسوؿ زادہ کی "زمین است سجاد ظہیر زیر "رسی میں ترکی ہ  ترکی جواب دیاپاکستانی شا،غ می بڑی روانی کے ساتھ فا

 "یہ کب ہوا ؟ ہمیں تو کچھ بھی پتہ نہ لا  ، آخر انھیں کیا بیماری ہوہے۔ تھی ۔‛آنکھوں میں کم و بیش اتنی ہی روانی کے ساتھ آنسو آ گئے ۔ رغلے 

رے سے مابقی فارسی رغلتے ہوئے مرزا ترسوؿ پاکستانی شا،غ کو اچانک اپنی فارسی دانی کا احشس ہوا تو ہاھوڑں اور بھنوإں کے اشا"

ہی رہے  "زیر زمین"ہومی کے نازک فرؼ کو واضح کیا ۔ اسی طرح مخدوؾ بھی میرے ےنئ ایک ،غصہ تک "روپوش "اور "زیر زمین "زادہ پر

 اور کسی می میری غلط فہمی دور نہیں کی ۔

ی تیزی سے ہمارے شعورکا حصہ بنتے جارہے ہیں۔ پھر حصہ بنتے پھر جب ہم می شعور سنبھالنا شروع کیا تو احشس ہوا کہ مخدوؾ بڑ

کو رحل پر رکھ کر "سویرا سرخ"بنتے وہ مکمل شعور ہی بن گئے ۔ مخدوؾ سے عقیدت کا یہ عالم تھا کہ میرے ایک دوست مخدوؾ کے مجموعہ کلاؾ

 ۔ ہے کوئی شا،غ جس کا کلاؾ اس طرح پزھا گیا ہو ؟نہ صرػ پزھا کرتے ھے( بلکہ مطالعےکے دوراؿ میں آگے اور پیچھے جھولتے بھی ھے( 

ہمارا سوشلزؾ وہی تھا جو مخدوؾؔ اور فؔیض  کی شا،غی،کرشن ندسر کے افشو،ں ، سجاد ظہیر اور سردار جعفری کی تحریروں کے وسیلے 

،غ اور دانشور نہیں ھے( بلکہ بہت کچھ سے ہم تک پہنچا تھا۔ گویایہ خالصتاًاُردو سوشلزؾ تھا۔مگر ہم حیدر آبادیوں کے ےنئ مخدوؾؔ صرػ شا

ھے(۔ مخدوؾ کی زیر زمین رہنے کی عادت کی وجہ سے اؿ کی شخصیت کے اطراػ ایک عجیب سا سحر پیدا ہو گیا تھا۔ یار لوگوں می اؿ کے 

ھے(،کہا جاتا تھا کہ مخدوؾؔ  بیک بارے میں باتیں بھی کچھ ایسی ہی پھیلا رکھی تھیں کہ کبھی کبھی مخدوؾؔ  ایک مافوؼ الفطرت شے دکھائی دیتے 

وقت چار مختلف مقامات پر موجود رہتے ہیں۔  مخدوؾؔ کے بارے میں اس م ک کے انکشافات کو سن کر ہمارے کمسن اور و، ز   خوؿ کی جو حالت 

ؾ کے ذریعے ہی ٹھنڈا کیا جاتا تھا۔ ہوتی ہوی  اس کا اندازہ آپ خود بھی لگا سکتے ہیں، خوؿ رگوں میں ابلا پزتا تھا جسے بعد میں مخدوؾ ؔ کے کلا

ہومی کی اتنی ساری  ) OMNI PRESENTعلاوج بالمثل اسی کو کہتے ہیں۔ اس وقت تک مخدوؾؔ  کو نہیں دیکھا تھا حالانکہ اؿ کے ہر جگہ)

 افواہیں سن رکھی تھیں۔

دوروں کے ایک جلسے سے خطاب کرمی کے پھر یوں ہوا کہ مخدوؾ جب قید سے رہا ہوئے تو ہمیں اطلاع ملی کہ وہ شاہ آباد میں مز

کو رحل پر رکھ کر پزھا کرتا تھا  ‚سرخ سویرا‛ےنئ آرہے ہیں۔ اؿ دو،ں میں گلبر ہ انٹر میڈیٹ کالج میں پزھتا تھا۔ میں اور میرا وہ دوست جو 

چھا کہ شاہ آباد کا یہاں سے کتنا فاصلہ اسٹیشن کی طرػ بھاگے۔معلوؾ ہوا کہ شاہ آباد جامی والا مدراس میل ابھی جا چکا ہے،انکوا ی سے پو

کلو میٹر کا فاصلہ پیدؽ طے کرے گا۔ یہ  25۔ہم می کہا ٹھیک ہے ۔ آج عشق ،آتش نمرود میں کود پزے گا اور ‛کلومیٹر  25 ‚ہے۔جواب ملا

اور چلے بھی گئے ۔ ہم دوو،ں ایک  تھی۔ مگر شاہ آباد پہنچے تو معلوؾ ہوا کہ مخدوؾؔ  آئے بھی‛لا،ق مارچ ‚ہماری زندی  کی ہلی اور آخری

 دوسرے کے ماھے( پیٹ کر چپ ہور ہے۔ 

پھر میں حیدرآباد آیا۔ مخدوؾ سے اؿ گنت ملانوتیں ہوئیں ۔ پھر یوں ہوا کہ کئی برس بعد ایک دؿ میں، پروفیسر حسن عسکری اور 

مخدوؾ بھائی! ‛ اور اچھوتا اشتیاؼ یاد آیا۔ میں می مخدوؾ سے کہا  مخدوؾؔ حیدر آباد کے ویکا جی ہوٹل میں بیٹھے ھے(۔ مجھے مخدوؾ سے ملنے کا وہ پہلا

 ‚آپ کو پتہ نہیں کہ کئی برس ہلےاآپ سے ملنے کے ےنئ میں اور میرے ایک ساتھی می گلبر کہ سے شاہ آباد تک پیدؽ سفر کیا تھا ۔

 ‚مجھ سے؟ کوئی خاص بات تھی کیا ؟ ؾ تھا تمہیںاچھا تو اب ملو۔ تایإ کیا کا ‚یہ سنتے ہی نہا ط راز داری کے انداز میں رغلے 
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مخدوؾ بھائی ! اب تو مجھے یاد نہیں رہا کہ میں اس وقت آپ سے یوںں ملنا چا ہتا تھا۔ زندی  کے ‛مجھے بے ساختہ ہنسی آہے۔ ۔ میں می کہا 

 ‚سفر میں بہت سی باتیں ، بہت سی خواہشیں اور بہت سےکاؾ یونہی اوجھل ہو جاتے ہیں ۔

یہ کہہ کر مخدوؾ می ‚یاد کر کے تاینا۔ مہاررا حافظہ خاصا کمزور ہوتا جارہا ہے ۔ اور ہاں آئندہ کبھی پیدؽ چلنے کی غلطی نہ کرنا ۔ ‚رغلے

ت ہ لگایا ) مجھے آج تک پتہ نہیں چل سکا کہ مخدوؾ می یہ قہقہہ مجھ پر لگایا تھا یا اپنے آپ پر۔ بعض قہقہوں کے مبدا کا سر
 ق
قب
 بہت اغ لگانازور دار 

ے کیے دشوار ہوتا ہے ( اپنی بات کو ختم کر کے مخدوؾ می مجھ سے اور
ح
ف

۔ اؿ کی عادت تھی کہ جب بھی کوئی  حسن عسکری سے زور دار مصا

 ۔ ھے( چبھتا ہوا فقرہ کہتے ، جو وہ اکثر کہتے ھے( اور مذاؼ کی کوئی بات کہتے ، جو وہ اکثر کرتے ھے( تو مخاب  سے مصافحہ ضرور کر لیا کرتے

 مخدوؾ کی بذلہ سنجی اور شگفتہ مزاجی کے بے شمار واعاتت مجھے یاد ہیں۔ اپنا مذاؼ آپ اےامی میں اؿ کا کوئی ثانی نہیں تھا۔ 

اؿ کی عادت تھی کہ جب بھی کوئی نئی  اؽ کہتے تو اسے سنامی کے ےنئ دوے پزتے ھے(۔ اپنی اس عادت سے متعلق خود ہی ایک 

ؽ سنائیں ۔ یہاں کوئی دؿ اُؿ سے  اؽ ہوہے۔ تو فورا اور ینٹ ہوٹل چلے آئے کہ کوئی مائی کا لاؽ مل جائے تو اسے  ا لطیفہ سنایا کرتے ھے(۔ ایک

ڑ بار میں چلے گئے۔ بار کے یر ے نوسم کو بلا کر کہا۔ ‚صبا ‚نہ ملا تو

 

 ر
ی

 

ت

 

ی ی

اچھا نوسم آإ ‚کے دفتر چلے گئے۔ وہاں بھی کوئی نہ ملا۔ تھک ہار کے چا

اپنی ہوشمندی کے ہزار ثبوت پیش کرمی کے باوجود نوسم می اس ‚۔میں تمھیں اپنی تازہ  اؽ کے کچھ شعر سنانا چاہتا ہوں۔میرے پاس بیٹھو

 رات اؿ کی  اؽ نہیں سنی یہ لطیفہ سنا کر خود ہی ہنستے ھے( اور مخاب  سے زور دار مصافحہ کرتے ھے(۔  

ر آباد کے کتنے ہی ادبوںں اور شا،غوں کی ذہنی تربیت انہوں می وہ چھوٹوں کے ساتھ بہت شفقت کے ساتھ پیش آتے ھے(۔ حید

سعید اور مغنی تبسم کی ۔ سلیماؿ اریب ، عزیز قیسی ، اقباؽ متین ، وحید اختر ، جیلانی باو، ، او،ر معظم ، آمنہ ارغالحسن ، شاذ کنت س ، عاتق شاہ ، عوض 

کہہ کر پکارتے ھے(۔ اب اس سے زیادہ  ‛مسخرا ‛ افزائی کرتے ھے(۔ چنانچہ مجھے یہ سب مخدوؾ ؔسے متاثر ھے(۔ وہ میری بھی ہر قدؾ پر ہمت

 کوئی میری ہمت افزائی کر کے دکھا دے۔ ارُدو کے مسخروں یعنی مزاح نگاروں کی ہلی کل ہند کا نفرنس ہوئی تو اس کا افتتاح انھوں می ہی

 می ہی از راہ تمسخر انجاؾ دی تھی ۔ فرمایا۔ میرے مضامین کے ہلےا مجموعے کی رسم اجرا بھی انھوں

مجھے اس وقت مخدوؾ کا وہ مضموؿ یاد آ رہا ہے جو انھوں می حیدر آباد کے اُردو ادبیوں اور شا،غوں کے بارے میں ہ  زباؿ انگریزی 

 شمارہ حیدرآباد پہنچا  ردو ادبوںں میں لکھا تھا۔ مضموؿ کا وںنکہ ہلےا سے اعلاوؿ ہو چکا تھا اس ےنئ جس دؿ ویکلی کا‛السٹرٹیڈ ویکلی آػ انڈیا  ‛

لہ اورشا،غوں می دڑکادڑک اس کی کا پیاں خرید لیں۔ نیوز پیپر اسٹاؽ والا خت  حیراؿ کہ اُردو شا،غوں کوآج کیا ہو گیا کہ انگریزی کا رسا

ہ ہاتھ میں پکڑے میرے پاس آئے اور خریدے چلے جارہے ہیں ۔ میں عابد روڈ سے گسر رہا تھا کہ حیدر آباد کے ایک بزرگ شا،غ ویکلی کا شمار

 "بھئی ! اس میں مخدوؾ کا مضموؿ کہاں ہے تایإ ؟"کہنے لگے 

ہلےا تو میں بڑی دیر تک اپنا ناؾ  "اچھا اب یہ تایإ کہ اس میں میرا ناؾ کہاں ہے؟‛میں می مخدوؾ کا مضموؿ نکاؽ کرتاییا تو رغلے 

ػ کا ناؾ تلاش کرمی لگا۔ حص توقع یہ بھی وہاں موجود نہ تھا۔ مگر اسی بیچ مجھے ایک شرارت مضموؿ میں تلاش کرتا رہا ۔ یہ نہ ملا تو شا،غ موصو

 "لیجئے بلہ  ! یہ رہا آپ کا ناؾ۔‛سوجھی ۔ میں می سلیماؿ اریب کے ناؾ کے نیچے ایک لکیر کھینچتے ہوئے شا،غ موصوػ سے کہا 

گئے ۔ ھوڑےی دور جامی کے بعد مخدوؾؔ انہیں مل گئے تو انھوں  شا،غ موصوػ ویکلی کے شمارے کو ینے  سے لگائے خوش خوش چلے
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 می بڑی احشؿ مندی کے ساتھ مضموؿ میں اُؿ کا ناؾ شامل رکھنے کا شکر یہ ادا کیا۔

 "بلہ !  آپ کو کس می تاییا کہ آپ کا ناؾ مضموؿ میں شامل ہے"مخدوؾ می کہا 

 "ابھی  ابھی مجتبیٰ می مجھے تاییا ہے ۔"وہ رغلے

مولانا!  مجتبیٰ کو بھی اتنی ہی انگریزی آتی ہے جتنی کہ آپ کو آتی ہے۔ جائیے جائیے ، آپ کا ناؾ میں می نہیں لکھا "ؾؔ رغلے مخدو

 "ہے۔

اس مضموؿ کے بعد حیدر آباد کے کئی و،جواؿ ادبوںں کو مخدوؾ سے شکا ط ہوہے۔۔ ایک دؿ اور ینٹ ہوٹل میں یہی مضموؿ زیر 

!  ادیب اور شا،غ کو اپنے ناؾ اورشہرت سے بے نیاز رہنا چاہیے ۔ اس کا ناؾ یا کلاؾ  کہیں چھپے یا نہ چھپے اسے تو بے بحث تھا۔ مخدوؾ رغلےبھئی

اس کے بعد بحث ختم ہو ہے۔ اور دوسرے مسائل زیر بحث آگئے ۔ مگر اسی بیچ مجھے پھر ایک شرارت سوجھی ،  میں می بالکل  ‚تعلق رہنا چاہئے ۔

 ‚مخدوؾ ؔ بھائی !  آپ کی ایک نظم دلّی  کے ایک رسالے کے تازہ شمارے میں بڑے اہتماؾ کے ساتھ شائع ہوئی ہے۔‛کہا ہی بے نیاز ہو کر 

 ‚کونسے رسالے میں؟ ‚پوچھا

 ‚مجھے ناؾ تو یاد نہیں مگر عابد روڈ کے بس اسٹاپ والے بک اسٹاؽ پر ابھی ابھی میں یہ رسالہ دیکھ کر آرہا ہوں ۔‛میں می کہا 

ھوڑےی دیر تو انجاؿ اور بے تعلق بنے رہے ۔ پھر اچانک کرسی سے اٹھ کھڑے ہوئے جیسا کہ اؿ کی عادت تھی ۔ پھر رغلے   مخدوؾؔ 

 یہ کہہ کروہ تیز تیز قدموں سے باہر نکل گئے۔ ‚اچھا اب چلتے ہیں۔‛

   ‚جائیں گے۔چلو ہم بھی چلیں۔ مخدوؾ بھائی یہاں سے سیدھے بک اسٹاؽ پر‛میرے ساتھ کچھ احةب بھی بیٹھے ھے(۔ میں می کہا 

ہم لوگ بک اسٹاؽ پر پہنچے تو مخدوؾ سچ مچ وہاں موجود ھے(اور رسالوں کو الٹ پلٹ کر دیکھ رہے ھے(۔ جونہی ہم پر اؿ کی نظر پزی ، 

 ‚یوںں بے مسخرے ۔ہم سے بدمعاشی کرتا ہے۔‛انھوں می فلک شگاػ قہقہہ لگایا اور رغلے 

 ‚ تو صرػ یہ تاینا چاہتا تھا کہ شا،غ اپنے کلاؾ سے کس حد تک بے نیاز رہ سکتا ہے۔مخدوؾ بھائی میں‛میں می کہا 

کہا کرتے ھے(۔ حیدر آباد مخدوؾ کے اندر تھا اور مخدوؾ حیدر آباد  ‛وطن مالوػ  ‚مخدوؾؔ  کو حیدر آباد سے بے پناہ پیار تھا جسے وہ ہمیشہ

 ‛۔ حیدر آبادیوں می انھیں ٹوٹ کر چاہا بھی۔ ڈاکٹر راج بہادر گوے می تو اپنے گھر کا ناؾ ہی کے اندر ۔ حیدرآباد کی گلی گلی میں اؿ کے چرچے ھے(

رکھ چھوےا تھا جو مخدوؾ کی ایک مشہور نظم کا عنواؿ ہے ۔ لوگ اپنے گھروں کے ناؾ رکھتے ہیں۔ ڈاکٹر گوے می اپنے گھر کا عنواؿ ‛چنبیلی کا منڈوا 

کم اور  ‚چنبیلی کا منڈوا ‚ ط پیدا کرمی کے ےنئ چنبیلی کی یل  بھی لگارکھی تھی مگر اب بھی اؿ کے گھر میںرکھا تھا۔ اگر چہ اپنے گھر میں معنو

 مخدوؾ کی نظم زیادہ نظر آتی ہے۔

وہ ڈسپلن کے بڑے پابند ھے( ۔ سارا دؿ پارٹی کا کاؾ کرتے اور شاؾ کو ھوڑےا سا وقت دوستوں میں گسارتے ھے(۔ جہاں احشس ہوا 

 ئع ہو رہا ہے  جھٹ سے اٹھ جاتے ھے( اور محفل سے غائب۔وہ دنیا سے گئے بھی اسی طرح یعنی ایک دؿ چٹ سے چلے گئے۔کہ وقت ضا

ز ‛چلے گئے ۔ مگر اس بار وہ  ‚زیر زمین‛مخدوؾ کے جنازے میں ہزاروں لوگ دھاےیں مار مار کر رو ر ہے ھے(۔۔۔ اور یوں وہ پھر 

  نہیں لے گئے ۔ جاتے ہوئے اپنے ساتھ کچھ بھی ‚یرز مین
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مخدوؾ کے بارے میں اب سوچتا ہوں تو احشس ہوتا ہے کہ مخدوؾؔ  ایک انساؿ نہیں ھے(، جیتا جاگتا سانس لیتا ہوا شہر ھے(۔ اس شہر 

 کی ہم می برسوں سیر کی ۔ ہم سب اسی شہر میں آباد ھے(۔ 

کہتے ہیں۔اس شہر میں کتنی سڑکیں تھیں ،کتنی گلیاں تھیں ، کس کو ‚غریب الوطنی‛مخدوؾؔ کے انتقاؽ کے بعد ہلی بار احشس ہوا کہ 

 کتنے موے ھے( اور یہ سب راستے انسانیت اور سچائی کی طرػ جاتے ھے(۔

 خلاصہ:        14.2.4

۔ ل ( میں شامل ہے1981)‚آدمی نامہ‛مجتبیٰ حسین کے خاکوں کے ہلےا مجموعے ‚یادوں میں بش آدمی۔مخدوؾ محی الدین‚خاکہ

سےعص کنہیا لاؽ پورر: لمبا صاحب خاکہ کا ناؾ لکھ کر اس کا بنیادی وصف بھی لکھ دیا ہےحسین می اس مجموعے کےہر خاکے کے عنواؿ میں  مجتبیٰ

 بی یہ ہےآدمی، راجندرسنگھ بیدی: سو ہے وہ بھی آدمی، مخدوؾ محی الدین : یادوں میں بش آدمی وغیرہ ۔مجتبیٰ حسین کے خاکوں  کی نوبل ذکر خو

مخدوؾ محی ‛کہ وہ جس شخصیت پر بھی قلم اٹھائیں اپنی شگفتہ یاننی اورمنفرد مزایہ  انداز سے اس کو دلچسپ اور موثر بنادیتے ہیں ۔اؿ کا خاکہ 

 ۔بھی اسی طرح کا ایک   دلچسپ خاکہ ہے ‚الدین

ندی  کے مختلف شعبوں سے تعلق مجتبیٰ حسین میبے شمار خاکے تحریرکیے ہیں۔اؿ میں افتفی،سیاست داں، ادیب،شا،غ اور ز

 رکھنے والی شخصیتیں شامل ہیں۔انھوں می حیدرآباد کےمشہور شا،غمخدوؾ محی الدین پر نہا ط دلچسپ خاکہ لکھا ہے۔

مخدوؾ محی الدین کی آزادانہ اور انقلابی روش ملازمت کی زنجیروں کو زیادہ دو،ں تک برداشت نہ کرسکی اور وہ ملازمت سے مستعفی ہو 

وہ تلنگانہ کے مزدوروں اور کساو،ں کی ڑکائیوں میں  شریک رہےاور اؿ کے ساتھ قدؾ سے قدؾ کمیونسٹ پارتی کے ہمہ وقتی رکن بن گئے۔ کر

 ۔ متعدد بار گرفتار ہوئے اور روپوش بھی ہوتے رہے۔مخدوؾ ترقی پسندانقلابی شا،غھے(۔ ملا کر چلتے رہے

ر تاثرات اوراپنی یادداشتوں کی مدد سے مخدوؾ محی الدین کی شخصیت کی قلمی تصویر مجتبیٰ  حسین میاس خاکے میں ندس واعاتت او

۔ بلکہ ی حنہ روی اور اعتداؽ پسندی  کا نمونہ ہے ۔اس خاکے کی  اہم خوبی یہ ہے یہ خاکہ نہ بہت زیادہ طویل ہےنہ مختصر بنامی کی کوی  کی ہے۔

بالکل اسی طرح تحریر کیا ہے  اس  خاکہ میں اؿ  کا حلیہ درج نہیں ہے پھر بھی  نوری کو  اس میں کہ     انھوں می جس طرح مخدوؾ کو دیکھا اور سمجھا 

کسی بات کی کمی حسوسس نہیں ہوتی ۔مجتبیٰ حسین می بڑی چابکدستی سے یہ خاکہ تراشا ہے۔جس میں اؿ کی شخصیت کے نمایاں پہلوإں کو پیش 

قطع، اخلاؼ و عادات ،رہن سہن کے طور طریق سب کچھ مجتبیٰ  حسین کی گر ج میں ہیں۔اؿ کیا ہے۔ایسا معلوؾ ہوتا ہے کہ مخدوؾ کی وضع 

 میں سے نتخب  اوصاػ، باتوں یا واعاتت یا لطیفے کو مناسب وقت پرپیش کردیتے ہیں۔ مجتبیٰ حسین میاس خاکہ میں اکثرمخدوؾ سے ہوئی مختلف

س خاکہ کے مطالعہ سے مخدوؾ کی انقلاب پسندی، بذلہ سنجی،خوش مذاقی اور زندہ املانوتوں کے احواؽ کوواعاتت کے وسیلے سے یانؿ کیاہے۔

 ۔دلی کی تصویریں ہماری آنکھوں میں پھر جاتی ہیں

کرتے ہیں۔اور جب اس کا خاکہ کھتے  ہیں  توندس ہی  مطالعہخاکہ کھتے  وقت مجتبیٰ حسین اپنے موضوع کی شخصیت کا بڑی گہری نظر سے 

 : داری کے  ساتھ اس کی خوبیوں اورخامیوں کو پوری صداقت اور سچائی سےخاکے میں سمیٹ ے ہی ہیں مثلاً جملوں میں غیر جانب
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ہم حیدرآبادیوں کے ےنئ مخدوؾ صرػ شا،غ اور دانشور نہیں ھے( بلکہ بہت کچھ ھے(۔مخدوؾ کی "

ہوگیا زیر زمین رہنے کی عادت کی وجہ سے اؿ کی شخصیت کے اطراػ  ایک عجیب سا سحر پیدا 

تھا۔یار لوگوں می اؿ کے بارے میں باتیں بھی کچھ ایسی ہی پھیلا رکھی تھیں کہ کبھی کبھی مخدوؾ 

ایک مافوؼ الفطرت سے دکھائی دیتے ھے(،کہا جاتا تھا کہ مخدوؾ بیک وقت چار مختلف مقامات پر 

 "موجود رہتے ہیں۔

ؿ کیے ہیں وہیں مخدوؾ کی روپوشی کے بارے میں اپنے مزایہ  اس خاکے میں جہاں مخدوؾ محی الدین کی شخصیت کے کئی واعاتت  یان

 انداز میں مجتبیٰ  حسین  کھتے  ہیں:

ھے( اور میں مڈؽ 'انڈر گراإنڈ"۔مخدوؾ محی الدین پچیس چھبیس برس ادھر کی بات ہے"

اسکوؽ کا طالب علم تھا۔اؿ دو،ں بھی مجھے اتنی ہی انگریزی اور اردو آتی تھی جتنی کہ آج 

کر کے گھنٹوں "زیرزمین"کا آساؿ ترجمہ ‚انڈر گراإنڈ‛میں اپنے تئیں تی ہے۔ہٰذاا آ

یکے از "حیراؿ رہا کرتا تھا کہ مخدوؾ بھائی آخر زیرزمین رہ کرکیا کرتے ہیں۔مجھےتو وہ 

 "م ک کی کوئی چیز لگتے ھے(۔"معدنیات

ح پیدا کیا۔اور جب مخدوؾ کا انتقاؽ ہوا اور حقیقت میں وہ زیر کا ترجمہ زیر زمین کر کےمجتبیٰ  حسین می دکش  مزا"انڈر گراإنڈ"

 زمین چلے گئےتب اپنے خیالات کا اظہار کرتے ہوئےمجتبیٰ حسین کھتے  ہیں:

مخدوؾ کے جنازے میں ہزاروں لوگ دھاےیں مار مار کر رورہے ھے(۔۔۔اوریوں وہ پھر "

پنے ساتھ کچھ بھی نہیں جاتے ہوئے وہ ا‚زیرزمیں‛چلے گئےمگراس بار وہ   "زیرزمیں"

 "لے گئے۔

مجتبیٰ می اس خاکے میں مختلف اوصاػ ،عادتوں اور روز مرہ کے احواؽ و کوائف  کے  ذریعہ مخدوؾ محی الدین کی شخصیت کی بھر پور 

 عکاسی کی ہے ۔

میں پیش کیا  کی شہرت اوراس سے عقیدت کو مجتبیٰ حسین می بڑے ہی والہانہ انداز"سرخ سویرا"مخدوؾ کا شعری مجموعہ 

ہےاورمخدوؾ سے ملنے کے شوؼ و جستجو اور تگ و دو کے  مختلف مراحل کو انھوں می دلچسپ اندازمیں پیش کیا ہے۔پھر ملانوت کے بعد مخدوؾ 

 محی الدین کی بذلہ سنجی نظریے اور اپنے کاؾ کاج کے پابند ہومی کے مختلف واعاتت بھی پیش کیے ہیں۔

مخدوؾ کے  ین کے زیر سایہ کئی ادبا  و  شعرا می اپنی لیاور ں اور صلاحیتوں اور اپنے کلاؾ کو جلا خشتے  ھے(۔حیدرآباد میں مخدوؾ محی الد

دردی،حب الوطنی اور جبر و استعداد کے خلاػ ڑکمی والے سپاہی کے اوصاػ موجود ھے(جس کا اندازہ مجتبیٰ حسین 
م
اندر انسانیت ،سچائی ،ہ

  مخدوؾ کی شخصیت کو ایک شہر سے  تعبیر کیا ہے،وہ کھتے  ہیں:۔انھوں میکے اس خاکے سے ہوتا ہے

مخدوؾ ایک انساؿ نہیں ھے(،جیتا جاگتا سانس لیتا ہوا شہر ھے(۔ اس شہر کی ہم می برسوں سیر "
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کی۔ ہم سب اسی شہر میں آباد ھے(۔اس شہر میں کتنی سڑکیں تھیں، کتنی گلیاں تھیں،کتنے موے 

 " اور سچائی کی طرػ جاتے ھے(۔اور یہ سب راستے انسانیت  ھے(

 مخدوؾ سےمجتبیٰ حسین کوبڑی قربت رہی ہے۔اؿ کی ایک عادت کا بڑی خوبی سے ذکر یوں کرتے ہیں:

اؿ کی عادت تھی کہ جب بھی کوئی چبھتا ہوا فقرہ کہتے ،جو وہ اکثر کہتے ھے( اور مذاؼ کی کوئی بات "

 "ضرور کرلیا کرتے ھے( ۔کہتے، جو وہ اکثر کہتے ھے( تو مخاب  سے  مصافحہ 

بخوبی واقف ہیں کہ ہرادیب اورشا،غ اپنامضموں اورکلاؾ سنامی اور اپنی تعریف سننے کا مشتاؼ ہوتا ہے ۔مخدوؾ محی الدین  مجتبیٰ 

کرتے   بڑے شا،غ ھے( اور بہت اچھے انساؿ بھی،مگروہ بھی اس بات سے عاری نہیں ھے( ،بظاہر مخدوؾ خود کو بے نیاز ظاہرکرمی کی کوی 

ادیب  اور شا،غ کواپنے ناؾ اور شہرت  سے بے نیاز رہنا چاہیے۔اس کا ناؾ یا کلاؾ کہیں چھپے یا نہ چھپےاسے تو "اوراپنی فتگو میں  کہا کرتے ھے( کہ 

ایک دؿ بے تعلق رہنا چاہیے۔مجتبیٰ حسین  کو شرارت سوجھی اس شرارت کا ماجرااس خاکے میں بڑے ہی شگفتہ انداز میں پیش کیا ہے۔

 مخدوؾ محی الدین  سے مجتبیٰ حسین  می کہا   :

مخدوؾ بھائی! آپ کی  ایک نظم دلی کے ایک رسالے  کے تازہ شمارے میں بڑے اہتماؾ بڑے اہتماؾ " 

مجھے رسالہ کا ناؾ تو یاد نہیں مگر عابد روڈ کے بس اسٹاپ والے بک اسٹاؽ پر ابھی :"کے ساتھ شائع ہوئی ہے

مخدوؾ ھوڑےی دیر  تو انجاؿ اور بے  تعلق بنے رہے۔پھر اچانک   " دیکھ کر آرہا ہوں۔ابھی میں یہ  رسالہ

کرسی سے اٹھ کھڑے ہوئے ۔ ۔ ۔ تیزتیز قدموں سے باہر نکل  گئے۔۔ ۔  ہم لوگ)مجتبیٰ حسین اورکچھ 

 احةب( بک اسٹاؽ پر پہنچےتومخدوؾ وہاں موجود ھے(۔۔ ۔ جونہی ہم پر اؿ کی نظر پزی،انھوں می فلک

مخدوؾ بھائی میں تو صرػ یہ تاینا چاہتا تھا کہ شا،غ اپنے کلاؾ سےکس حد ‚شگاػ قہقہہ لگایا۔ ۔ ۔    میں می  کہا

  "تک بے نیاز رہ سکتا ہے۔

۔اس سے اندازہ ہوتا ہے  کہ مجتبیٰ حسین می اپنے دؽ و دماغ سے مجتبیٰ حسین میمخدوؾ کی مرقع کشی جس انداز میں کی ہے

اوصاػ،  ر تعلقات کے سارے جذبات و خیالات محو کر کے یہ خاکہ قلم بند کیا ہے۔یوںنکہ جہاں انھوں می مخدوؾ کے عقیدت،دوستی او

خوبیوں کو دکھائے ہیں وہیں اؿ کی خامیوں اور کمزوریوں کو بھی بے نقاب  بھی کیا ۔ تاکہ  ایک جیتی جاگتی تصویر ہماری نظروں اچھائیوں اور

 کےسامنے عیاں ہوجائے۔

۔اؿ کاانداز یانؿ  سادہ،بے حد لطیف ،شگفتہ اور بےساختہ  حسین کو واقعہ نگاری اور مرقع کشی میں کماؽ حاصل ہےمجتبیٰ

میں انھوں می اپنے منفردمزایہ  و طنزیہ اسلوب  میں مخدوؾ  کی خوبیوں ،خامیوں اور کوتاہیوں کا ذکر کچھ اس بے ساختگی اور والہانہ انداز ہے۔

کی  زندی  اور شخصیت کے بعض پہلو بھی   حسین ۔اس خاکےمیں  انجامی طور پرخود مجتبیٰاس پر مسکرائے بغیر نہیں رہ  سکتا کیا ہے کہ نوری بھی

 عیاں  ہیں،جو ایک اچھے خاکہ کا تقاضہ ہے۔ 
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  اکتسابی نتائج 14.3

 ئی کے مطالعے کے بعد آپ می درج ذیل باتیں سیکھیں:اس اکا

 ایک اہم ناؾ مجتبیٰ حسین کا ہے۔اردو کے مشہور خاکہ نگاروں میں  

 مجتبیٰ حسین کا لکھا ہوا ہے۔‚مخدوؾ محی الدین۔یادوں میں بش آدمی‚خاکہ 

 میں شامل ہے۔‚آدمی نامہ‚مجتبیٰ حسین کا یہ خاکہ اؿ کے خاکوں کے ہلےا مجموعے 

 مخدوؾ محی الدین حیدرآباد کے مشہور شا،غ ھے(۔ 

 نسٹ نظریات کے حامل ھے(۔وہ ترقی پسند تحریک سے واستہ  ھے(۔اور کمیو 

 انہوں می جاگیردارانہ نظاؾ کے خلاػ دا وجہد کی اور تلنگانہ تحریک میں حصہ لیا۔ 

 مخدوؾ کو مہینوں روپوش ہونا پزا۔ 

 1951ل میں قید سے رہا ہوئے۔1952ل میں مخدوؾ کو گرفتار کرلیا گیا۔ 

 "مخدوؾ محی الدین کا پہلا شعری مجموعہ ہے۔"سرخ سویرا 

  ٰمخدوؾ کو جس طرح دیکھا اور سمجھا بالکل اسی طرح تحریر کیا ہے۔ اپنے خاکے میں حسین می مجتبی 

 اس خاکہ کے مطالعہ سے مخدوؾ کی انقلاب پسندی،بذلہ سنجی،خوش مذاقی اور زندہ دلی کی تصویریں ہماری آنکھوں میں پھر جاتی ہیں۔ 

 زمرہ کے احواؽ کے ذریعہ اؿ کی شخصیت کی بھرپور عکاسی کی ہے۔مجتبیٰ حسین می اس خاکے میں مخدوؾ کی مختلف عادتوں اور رو 

 دردی،حب الوطنی اور ظلم کے خلاػ ڑکمی والے سپاہی کے اوصاػ موجود ھے(۔
م
 مخدوؾ کے اندر انسانیت،سچائی،ہ

 ور دلچسپ انداز سے مجتبیٰ حسین اپنے منفرد مزایہ  اسلوب میں مخدوؾ کی خوبیوں،خامیوں اور کوتاہیوں کا ذکر کچھ اس بے ساختگی ا

 کرتے ہیں کہ نوری بھی اس پر مسکرائے بغیر نہیں رہ سکتا۔

  مشکل الفاظ 14.4

Underground 
 زیر زمین زمین کے نیچے

Hidden / Disappeared 
 روپوش گرفتاری سے بچنے کے ےنئ چھپ جانامنہ چھپائے ہوئے،

Where is 
 ا ا است کہاں ہے

Consciousness / Awareness 
 شعور رغجھ، قل ، احشس سمجھ

Socialism 
 سوشلزؾ اجتماعیت

Supernatural 
 مافوؼ الفطرت عاؾ عادت سے بالا ہوجو 
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Budding / Young 
 و،ز   کم عمر، چھوٹی عمر کا

Revelations / Discoveries 
 انکشافات انکشاػ کی جمع،پوشیدہ باتیں یا نئی باتیں ظاہر کرنا

Fire of Nimrod 
 آتش نمرود گنمرود کی آ

Unique / Untouched 
 اچھوتا او،کھا، نیا

Eagerness / Desire 
 اشتیاؼ شوؼ، آرزو

Origin / Source 
 مبدا اصل، بنیاد

Clue / Trace 
 سراغ کھوج، پتا، دریا ج

Wit / Humour 
 بذلہ سنجی خوش طبعی

Mockingly 
 از راہ تمسخر مزاح کے طور پر

As expected 
 حص توقع امید کے مطابق

Independent / Unconcerned 
 بے نیاز بے غرض، بے پروا

Sky-shattering 
 فلک شگاػ زور دار

Native land وطن مالوػ پیارا وطن 

Significance / Meaningfulness معنو ط حقیقت، اصلیت 

Exile / Living away from homeland غریب الوطنی وطن سے داائی، وطن سے دوری 

  مشقیں 14.5

 متن اور خلاصے کی مدد سے خالی جگہ کو پر کیجیے۔ :1مشق  

vii.  سے بے پناہ پیار تھا۔  .…………………………………………مخدوؾ کو 

viii.  می انجاؾ دی تھی  ۔……………………………………مجتبیٰ حسین کے مضامین کے ہلےا مجموعے کی رسم اجرا 

ix.  ھے(۔..…………………………………………………مخدوؾ ایک انساؿ نہیں ھے( ،جیتا جاگتا سانس لیتا ہوا 

x.   چلے آئے۔  ..……………………………………………………ایک دؿ مخدوؾ سے  اؽ ہوہے۔ تو فورا 

xi. میں بش آدمی کہتے ہیں  ۔ ………………………………………………………مجتبیٰ حسین مخدوؾ محی الدین کو 
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 اور غلط کے آگے  صحیح صحیح جملوں کے سامنے  :2مشق 

 
 

 ۔کا نشاؿ  لگائیں غ

 (           )    ۔و،ں کے ایک جلسے سے خطاب کیاجوامخدوؾ می  شاہ آباد میں و، .1

 (          )    ۔رکھ چھوےا تھا ‚چنبیلی کا منڈوا‚کرشن ندسر می تو اپنے گھر کا ناؾ ہی .2

  (          )  ۔مجتبیٰ حسین اور اؿ کے  ایک ساتھی می گلبر ہ سے شاہ آباد تک پیدؽ سفر کیا .3

 (          )     ۔مجموعہ ہے  علی سردار جعفری کا شعری "سرخ سویرا" .4

 (          )   پروفیسر حسن عسکری اور مخدوؾ حیدرآباد کے ویکاجی ہوٹل میں بیٹھے ہوئے ھے( .5

 نمونہ امتحانی سوالات 14.6

   :معروضی سوالات14.6.1

 آب حیات کے مصنف کوؿ ہیں؟ ۔1 

(a)مولوی عبدالحق  (bرشید احمد صدیقی )  (cمحمد حسین آزاد)  (d) شوکت تھاو،ی 

  مولوی نذیر احمد پر خاکہ کس می لکھا؟ ۔ 2 

(a)مرزا فرحت اللہ بیگ (b )مجتبیٰ حسین  (c )مولوی عبدالحق  (d )مشتاؼ احمد یوسفی 

 مجتبیٰ حسین می بی۔اے کہاں سے پاس کیا؟ ۔3 

(a)علی گزھ مسلم یونیورسٹی  (bجامعہ پ عثمانیہ ) (cجامعہ پ ملیہ اسلامیہ )   (d مدراس )یونیورسٹی 

 مجتبیٰ حسین  حیدرآباد کے کس اخبار سے واستہ  ھے(۔؟ ۔4 

(a)سیاست   (bرہنما )  (cمنصف )  (dہمارا عواؾ  ) 

 مجتبیٰ حسین  می وزیٹنگ پروفیسر کی حیثیت سے کس یونیورسٹی میں کاؾ کیا؟ ۔5 

(a) عثمانیہ یونیورسٹی  (bماو، حیدرآباد ) (cدہلی یونیورسٹی )  (dیونیو  )رسٹی آػ حیدرآباد 

 اؿ میں سے کوؿ سی کتاب مجتبیٰ حسین کی تصنیف ہے؟ ۔6

(a)سائے ہم سائے   (bتکلف برطرػ )   (cسائیڈ سے چلیے )   (dالف تماشا ) 

 مخدوؾ محی الدین کے مجموعہ کلاؾ کا کیا ناؾ ہے؟ ۔7

(a) ہلی بارش  (bتراشیدہ  )  (cسرخ سویرا )   (dش ا فریادی  ) 

 اج بہادر گوے می اپنے گھر کا ناؾ کیا رکھا تھا؟ڈاکٹر ر ۔8

(a) چنبیلی کا منڈوا   (bحویلی  )  (cندس تاروں کا بن )  (dسرخ سویرا ) 
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 مخدوؾ کو دیکھنے کے ےنئ مجتبیٰ حسین کتنے کلومیٹر پیدؽ چل کر گئے ھے(؟ ۔9

(a)  دس  (b)  پندرہ  (c ) بیس  (d ) پچیس 

 ین سے ہلی مرتبہ کس ہوٹل میں ملے؟مجتبیٰ حسین مخدوؾ محی الد ۔10

(aاشوکا  )   (bویکاجی  )  (cاورینٹ  )  (dتاج اوبرائے ) 

 :مختصر جوابات کے حامل سوالات 14.6.2

 کسے کہتے ہیں۔اس کے ابتدائی نقوش یانؿ کیجیے۔ خاکہ .1

 مجتبیٰ حسین کی خاکہ نگاری کے بارے میں لکھیے۔ .2

 یر کیجیے۔مجتبیٰ حسین کے ندس سفرناموں کے ناؾ تحر .3

 مجتبیٰ حسین کی ندس تصانیف کے ناؾ لکھیے۔ .4

 مخدوؾ سے ملنے کے ےنئ مجتبیٰ حسین می کیا صعوبتیں برداشت کیں۔ندس جملوں میں یانؿ کیجیے۔ .5

 طویل جوابات کے حامل سوالات:14.6.3

 ۔مجتبیٰ حسین کے حالات زندی  اور ادبی خدمات پر روشنی ڈاےنئ .1

 ۔کا خلاصہ اپنے الفاظ میں تحریر کیجیے ‚یادوں میں بش آدمی  – الدین مخدوؾ محی‛مجتبیٰ حسین  کاخاکہ  .2

 ۔مجتبیٰ حسین کےاس خاکہ کی امتیاز ی خصوصیات یانؿ کیجیے .3

 9کے جوابات 14.6.1

(i) C (ii) A (iii) B (iv) A (v) D 

(vi) B (vii) C (viii) A (ix) D (x) B 
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 :  خطوط  15اکائی    

 (لبانتخاب خطوط غا)

 اکائی کے اجزا

 تمہید    15.0 

 مقاصد    15.1 

   انتخاب خطوط غالب    15.2 

 مرزا غالب کا تعارػ   15.2.1  

 مرزا غالب کی خطوط نگاری   15.2.2  

 خطوط کا مطالعہغالب کے   15.2.3   

 بناؾ علاول الدین خاں علاوئیخط   15.2.3.1  

 بناؾ منشی ہرگوپاؽ تفتؔ خط   15.2.3.2  

 بناؾ منشی ہرگوپاؽ تفتؔ خط   15.2.3.3  

 بناؾ میر سرفراز حسینخط   15.2.3.4  

 بناؾ میر مہدی مجروحخط   15.2.3.5  

   اکتسابی نتائج   15.3 

    مشکل الفاظ   15.4 

 مشقیں   15.5 

 نمونہ امتحانی سوالات   15.6 

 تمہید 15.0

 کساںں ہے۔ اس کی وجہ یہ ہے کہ خطوط سے آرال و افکار ہی کا پتہ نہیں چلتا بلکہ خطوط نگاری کی اہمیت دنیا کی ہر زباؿ و ادب میں 

آئینہ دار ہوتی  شخصیت کیوکی سیرت  نہ باتیں ہوتی ہیں جو کتوبب نگارزندی  کے پوشیدہ گوشے بھی بے نقاب ہوجاتے ہیں۔ خط میں وہ آزادا

ؽ کی بات دؽ کی زباؿ میں کہی جاتی ہے اور پزھنے والے کے دؽ میں اتر جاتی ہے۔ خط کی باتیں بڑی سادہ اور صاػ ہوتی ہیں۔ اس میں د
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ذہن میں کوئی خیاؽ ہو یا نہ ہو، خط لکھا جاسکتا ہے جس طرح بات چیت کے ےنئ کسی موضوع کا نہ ہونا اس  ‚ہیں۔خط سے متعلق یہ کہا جاتا ہے کہ

اصوؽ کی ضرورت ہے اور نہ خیاؽ کی ۔زندی  اپنی راہیں خود بنالیتی ہے۔ خط کے ہومی سے زیادہ دلچسپ ہوتا ہے اسی طرح خط کے ےنئ نہ کسی 

 ۔ ‚اپنی باتیں خود پیدا کرلیتا ہے۔ اس کے باوجود خطوط نگاری بڑا نازک فن ہے

و،عیت کے  یہ کہنا ذرا مشکل ہے کہ اردو زباؿ میں بانوعدہ طور پر خطوط نگاری کا آغاز کب سے ہوا ۔ یوںں کہ خط بالکل نجی اور خصی  

صنف کا درجہ اس وقت حاصل ہوا جب مرزاغالبؔ می خطوط نگاری کو ایک نیا انداز واسلوب دیا۔ اسی ےنئ تے ہیں۔ خطوط نگار کو ادبی ہو

 مرزا اس اکائی میں مرزا غالب کی خطوط نگاری کا جائزہ لیا جاے گا۔نمومی کے طور پرنگاری کا باواآدؾ مانا جاتا ہے۔غالبؔ کو داید اردو خطوط 

 غالب کے پانچ خطوط کا بھی مطالعہ کیا جاے گا۔

 مقاصد 15.1

 اس اکائی کو پزھنے کے بعدآپ اس نوبل ہوجائیں گے کہ:

    حیات کو یانؿ کرکیں ۔ واعاتتِ مرزا غالب کے 

    مرزا غالب کی خطوط نگاری کا جائزہ لے کیں ۔ 

 غالب کے خطوط کی خصوصیات یانؿ کرکیں ۔ 

  ط کا تجزیہ کرکیں ۔مرزا غالب  کے خطو 

 انتخاب خطوط غالب   15.2

 مرزا غالب کا تعارػ: 15.2.1

دیر الملک اور بہادر نظاؾ ‘ انہیں نجم الدولہ  بہادر شاہ ظفر تھا۔ خاں ،،غت س مرزا و،شہ ،تخلص غالبغالب کا اصل ناؾ اسد اللہ   

گرہ میں عبداللہ بیگ خاؿ کے گھر ہوئی ۔ غالب کے والد عبداللہ بیگ ل میں ا1797ٓجنگ سےعص خطاب سے و،ازا گیا تھا۔ مرزا غالب کی پیداش  

 عبداللہ بیگ خاؿ فوج میں سپاہی کی حیثیت سے ملازؾ ھے( اور اسی سے گھر کا خرچ آراؾ سے چلتا رہتا تھا  ۔ابھی غالب کی عمر پانچ ساؽ تھی کہ والد 

ؿ کے چچا می اپنے سر لے لیا  یکن  دو تین ساؽ بعد چچا کا بھی انتقاؽ ہوگیا۔ اؿ کی مرزا غالب کی پرورش کا ذمہ ا کے بعدوفات ہو ہے۔ ۔ اس کی 

ایک خاص ماہانہ پنشن مقرر کی ہے۔ ۔ کچھ ،غصہ تک غالبؔ آگرہ میں ہی  ےنئوفات کے بعد انگریزی حکومت کی طرػ سے اؿ کے خانداؿ کے 

یہاں ۔گسار دیا   ہر ر،ق میںر باقی زندی  کا تماؾ حصہ یاس و حسرت ، خوشی و غمل کے قریب انھوں می دہلی کا رخ کیا او1810مقیم رہے اور پھر

 دہلی لے آئے ۔   آگرہ سے تک کہ اپنے چھوٹے بھائی یوسف مرزا کو بھی

غالب می ابتدائی تعلیم شیخ معظم سے حاصل کی۔کہا جاتا ہے کہ فارسی کی تعلیم انہوں می عبدالصمد سے حاصل کی جو اپنے دور کے  

فارسی داؿ ھے(۔غالب کو فارسی زباؿ میں کماؽ حاصل تھا۔اؿ کی شادی تیرہ ساؽ کی عمر میں امراإ بیگم سے ہوئی ۔ اؿ کو پے در پے سات 

بھی  کی اور وہاولادیں ہوئیں یکن  کوئی زندہ نہ رہ سکی اور آخر کار انھوں می اپنے بھانجے کے دو بیٹوں کو گود لیا اور اؿ سے بھی زیست می وفا نہ 
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 مالک حقیقی سے جا ملے ۔

مرزا غالب ایک خود دار انساؿ ھے(۔ امرا ل اور روسا ل کی خدمت میں کلاؾ بھی پیش کرتے مگر یہ شرط عائد کرتے کہ وہ اؿ کی تعظیم  

پنے آمی کی اطلاع دی جب پرنسپل کو ا  اورہ کالج کے باب الداخلے پر پہنچےکریں۔ایک دعہ  دلی کالج میں استاد کی حیثیت سے اؿ کا تقرر ہوا۔و

 انگریز پرنسپل اؿ کو خوش آمدید کہنے کے ےنئ نہیں آیا توکچھ دیر اظام ر کرکے لوٹ گئے۔

 تنگمزاح اللہ کی دین تھی۔ وہ اپنی  حسِ  اجی کے کئی لطیفے مشہور ہیں۔اؿ کیایک شگفتہ مزاج انساؿ ھے(۔اؿ کی شگفتہ مز‘ غالب  

 درجہ تکلیف دہ حد ل( کے بعد مرزا کے معاشی حالات1857۔ہلی جنگ آزادی)تے ھے( چھوےدامن نہیںدستی اور غربت میں بھی مزاح کا 

 کے انتقاؽ کے بعدغالب ھے( یکن  مرزا کی
ؔ
 ۔ بہادرشاہ ظفر کے استادمقرر ہوےحس مزاح میں کہیں بھی اور کبھی بھی فرؼ نہیں آیا۔ ذوؼ

نداؿ تیموریہ کا خا س روپیے تنخواہ مقرر کی۔غالب  پر مامور کیااور اس کے ےنئ غالب کو ماہانہ پچابادشاہ می انہیں خانداؿ تیموریہ کی تاریخ  لکھنے

 رکھا۔ ‚مہر نیم روز‛جس کا ناؾ انہوں می  ئےپہلا حصہ لکھ پا

ؿ کی زندی  بھی ا ‚عود ہندی‛۔اؿ کے خطوط کا پہلا مجموعہ اجو اؿ کی زندی  میں ہی شائع ہو ‚دیواؿ غالب‛غالب کی تصانیف میں  

اؿ کے انتقاؽ کے بعد شائع ہوا۔اس کے علاووہ اؿ کی تصانیف میں  نوطع   ‛اردوے معلیٰ ‛میں شائع ہوا البتہ اؿ کے خطوط کا دوسرا مجموعہ 

 بل ذکر ہیں۔نوبھی  آہنگ اور فارسی میں دیواؿ پنچ‘  دستنبو ‘  برہاؿ

کا جواب دیا پھرنا بھی دشوار ہوچکا تھا۔اس حالت میں بھی وہ خطوط  چلنا‘آخری زمامی میں غالب کی صحت بہت متاثر ہوہے۔ تھی 

 ل میں مرزا غالب کا انتقاؽ ہوا۔1869کی حالت میں    کمزوری اور بیماری کرتے ھے(۔اسی

 :مرزا غالب کی خطوط نگاری 15.2.2

ٹے سے گاإں میں یٹھ  کر دنیا کے کسی بھی داید ٹیکنالوجی می وہ مواصلاتی وسائل پیدا کر دیے ہیں کہ آج ہم ہندوستاؿ کے کسی چھو

قریب کر دیا ہے ۔  بےحدمی انساو،ں کو ایک دوسرے کے  فرد سے گفت و شنید کر سکتے ہیں یاکسی بھی ملک کی سیر کر سکتے ہیں ۔ برقی مواصلات

تھا ۔اردو میں بانوعدہ خطوط نگاری کی روا ط جب تک ترسیل کے یہ برقی ذرائع مہیا نہیں ھے( تب تک عاؾ طور پر ترسیل کا کاؾ خطوط سے لیا جاتا 

اللہ اٹھارویں صدی کی پانچویں دہائی میں سامنے آتی ہے ۔ خطوط نگاری کے میداؿ میں جس خطوط نگار می سب سے بڑا ناؾ پیدا کیا وہ مرزا اسد 

 خاں غالبؔ ہیں۔ غالبؔ کے خطوط نگاری کی انفراد ط کے بنیادی عناصر یہ ہیں:

کا  ‛باغ و بہار  ‛کا طرز اور دوسرا  ‛و، طرز مرصع  ‚۔ ایک ؽ ھے( سے ہلےا اردو نثر کے لکھنے کے دو طرز مقبو زباؿ :غالبؔسادہ و یس ز ۔1 

۔ غالؔب می اپنے  طرز کا منبع سادہ و یس ز نثر تحریر کرنا تھا ےمسجع نثر پر مولیػ تھی بکہ  دوسرطرز کی بنیاد مقفیٰ و  طرز ۔اؿ میں سے ہلےا

 اؿ کے خطوط میں اسے  سیدھی سادی زباؿ کے علاووہ۔ دکھائیدی  اور سلاست کی راہ طرز کو اپنایا بلکہ اس کو مزید چاشنی ، ساے دوسرخطوط میں

 کا امال کؽ ہوا ہے سےعص کہ دو لوگ آمنے سامنے بیٹھے باتیں کر رہے ہوں ۔گویا مرزا غالب می مراسلہ کو مکالمہ بنادیا۔ اسلوب

لب ؔمی جب اردو میں خطوط نگاری شروع کی تو اس وقت یہ رواج عاؾ تھا کہ مخاب  کو بڑے بڑے القابات و اعزازات بے تکلفی : غا ۔2

ط نگاری میں اس نئی روش سے مخاب  کیا جاتا تھا ۔ مرزا می اس تکلف کو بر طرػ کرتے ہوئے ایک ایسی نئی روش کی بنیاد ڈالی کہ بہت جلد خطو
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اپنے مخاطبین کو بالکل خطوط میں غالب خطوط نگار کو میسر آئی ہو ۔   ، یہ طرز اور بے تکلفی شاید ہی کسی دوسرےکی جامی لگی ۔ یکن  ویکی پیر

 مخاب  کرتے نظر آتے ہیں ۔  سیدھے سادھے اور بے تکلف انداز میں

 یکن  مرزا می جب خطوط لکھنے خطوط کی تکنیک میں تبدیلی : مرزا سے ہلےا خطوط لکھنے کی ایک خاص تکنیک کی پیروی کی جاتی تھی ۔3

کیا ۔ جہاں اؿ کا دؽ کرتا ہے تاریخ کھتے  ہیں ، جہاں دؽ چاہے وہیں مدعو کو بلاتے ہیں ، جہاں دؽ ایک نئی تکنیک کا انتخاب  ےنئتو اپنے  کیےشروع 

  سے سواؽ کرتے ہیں کہ مجھے پہچاؿ کر تایإ ۔چاہے اپنا تعارػ پیش کرتے ہیں ۔ بعض اونوت تو ایسا ہوا ہے کہ اپنا ناؾ ہی نہیں لکھا اور مخاب 

 مرزا کے خطوط میں جہاں سنجیدی  ہے وہیں ظرا ج بھی دیکھی جا سکتی ہے ۔ 

عیت کے و،ادبی  اور کے خطوط نجی ، فلسفیانہ ، لمی  اؿمضموؿ دیکھنے کو ملتے ہیں ۔ مضموؿ : غالبؔ کے خطوط میں مختلف اقساؾ کے  ۔4

کے خطوط کی زباؿ اور یانؿ کا انداز مختلف اور داا گانہ ہے ۔ اؿ کے نجی خطوط میں روز مرہ  اورمحاورے کا  ہر مضموؿ ہیں ۔ مضامین سے لبریز 

کے خطوط ہیں اؿ میں لمی اور ادبی  ضوعاتہے ۔ اس کے علاووہ جتنے بھی موامال کؽ سب سے زیادہ دیکھنے کو ملتا ہے اور بے تکلفی بھی خوب 

 وہ مخاب  کو دیکھ کر زباؿ اور انداز کا انتخاب کرتے ہیں ۔  غالب کی ایک خوبی یہ بھی ہے کہ کو ملتا ہے ۔ زباؿ کا امال کؽ دیکھنے

ط کا مختصر یہ کہ غالب ؔ می اردو خطوط نگاری کی روا ط کو اتنا پختہ بنا دیا کہ آج اردو نثر کے آغاز و ارتقا ل میں جب تک غالبؔ کے خطو 

  آغاز و ارتقال ادھورا معلوؾ ہوتا ہے ۔ ذکر نہ آئے تب تک نثر کا

 خطوط کا مطالعہ:غالب کے 15.2.3

مرزا غالب می بے شمار خط لکھے۔وہ ہر خط کا جواب دیتے ھے( خواہ انہیں خط لکھنے والا اجنبی ہی یوںں نہ ہو۔مرزا می اپنی زندی  میں 

اپنے اؿ کے انتقاؽ کے بعد شائع ہوا۔مرزا می  ‚اردوے معلیٰ‛کا دوسرا مجموعہ شائع کروایا تھا  البتہ خطوط ‛عود ہندی  ‚ہی خطوط کا پہلا مجموعہ

انہیں خط لکھنا  کے ہاھوڑں میں رعشہ آگیا تھا اور حالت میں اؿ آخری ایاؾ میں بھی خط و کتابت کا سلسلہ جاری رکھا۔کہا جاتا ہے کہ بیماری کی

۔حالی کا کہنا ہے کہ انتقاؽ سے ایک دؿ ہلےا جب وہ عیادت کے ےنئ گئے تو تب بھی دشوار ہورہا تھا تو دوسروں سے خط کا جواب لکھواتے رہے

۔ ‚میرا حاؽ مجھ سے کیا پوچھتے ہوایک آدھ روز میں ہم سایوں سے پوچھنا ہوگا ‚وہ کسی خط کا جواب لکھوارہے ھے( جس میں ایک فقرہ یہ تھا کہ

 خطوطِ غالب ‛خلیق انجم کی مرتبہ کتاب  ‘اس کے دوسرے دؿ مرزا کا انتقاؽ ہوا۔مندرجہ ذیل خطوط 
ِ
 سے ےنئ گئے ہیں۔ ‚انتخاب

 )متن( بناؾ علاول الدین خاں علاوئی:خط  15.2.3.1

 جاؿِ غالب ! 

ھاارے عم نامدار سے سنا ہے کہ  

م

 

ٹ

کی فرہنگ وہاں ہے،  ‛لغاتِ  دساتیر  ‛یاد آتا ہے کہ 

ؽ کے کہ جس می میری آنکھوں کے سامنے اگر ہوتی تو یوںں نہ بھیج دیتے ۔  تم ثمر و، رس ہو اس نہا

نشو و نما پائی ہے اور میں ہوا خواہ و سایہ نشیں اس نہاؽ کا رہا ہوں یوںں کر تم مجھ کو عزیز نہ ہو گے ۔ 
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رہی دید وادید ، اس کی دو صورتیں ، تم دلی میں آإ یا میں لوہارو آإں ۔ تم مجبور ، میں معذور ۔ خود کہتا 

 نہار مسموع نہ ہو ، جب تک نہ سمجھ لو کہ میں کوؿ ہوں اور ماجرا کیا ہے ۔زہوں کہ میرا عذر 

سنو عالم دو ہیں : ایک عالم ارواح اور ایک عالم ِ آب و گل ۔ حاکم اؿ دوو،ں عاں اں کا وہ  

ھِاٗارَ ہر ندس

لق

ِ ا د
َ
ملُک الیوؾُ اور پھر آپ جواب دیتا ہے للہ الواَخ

ل

 ا
َ

 

ن
ِ
م
ل

 نوعدہ ایک ہے جو خود فرماتا ہے 

عاؾ یہ ہے کہ عالم ِ آب و گل کے مجرؾ عالم ِ ارواح میں سزا پاتے ہیں یکن  یوں بھی ہوا ہے کہ عالم ِ 

؁ھ میں روکاری 1212ارواح کے گنہگار کو دنیا میں بھیج کر سزا دیتے ہیں ۔ چناچہ میں آٹھویں رجب 

؁ھ کو میرے واسطے حکم ِ دواؾ 1225رجب  7برس حوالات میں رہا ۔  13کے واسطے یہاں بھیجا گیا ۔ 

حبس صادر ہوا ۔ ایک بیڑی میرے پاإں میں ڈاؽ دی اور دلی شہر کو زنداں مقرر کیا اور مجھے اس 

زنداں میں ڈاؽ دیا گیا ۔ فکر نظم و نثر کو مشقت ٹھہرایا ۔ برسوں کے بعد میں جیل خامی سے بھاگا ۔ 

ر مجھے لکتے  سے پکڑ لائے اور پھر اسی مجلس میں بٹھا تین برس میں بلاد شرقیہ میں پھرتا رہا ۔ پایاؿِ کا

دیا ۔ جب دیکھا کہ یہ قیدی گریز پا ہے ، دو ہتھکڑیاں اور بڑھا دیں ۔ پاإں بیڑی سے فگار ، ہاتھ 

ہتھکڑیوں سے زخم دار ، مشقت مقرری اور مشکل ہو ہے۔ ، طاقت یک قلم زائل ہو ہے۔ ۔ بے حیا ہوں 

 زنداں میں چھوے مع دوو،ں ہتھکڑیوں کے بھاگا ۔ میرٹھ، مرادآبادہوتا ، ساؽِ گذشتہ بیڑی کو زاویہ

ہوا راؾ پور پہنچا ، کچھ دؿ کم دو مہینے وہاں رہا تھا کہ پھر پکڑا آیا ۔ اب عہد کیا کہ پھر نہ بھاگوں گا ۔ 

احتماؽ  بھاگوں کیا ، بھاگنے کی طاقت بھی تو نہ رہی ۔ حکم رہائی دیکھیے کب صادر ہو ۔ ایک ضعیف سا

؁ھ میں چھوٹ جاإں ۔ ہ  ہر تقدیر ، بعد رہائی کے تو آدمی سوائے اپنے 1277ہے کہ اسی ماہ ذی الحجہ 

 گھر کے اور کہیں نہیں جاتا ۔ میں بھی بعد نجات سیدھا عالم ِ ارواح کو لا  جاإں گا ۔ 

 تجزیہ :  

 غالب می جہاں فلسفیانہ اندازِ یانؿ اختیار کیا ہے وہیں ظرا ج غالب می یہ خط علاولدین خاں علاوئی کے ناؾ تحریر کیا ہے ۔ اس خط میں  

میں کی پھلجھڑیاں بھی بکھیری ہیں ۔ وہ زندی  کو ایک قید خانہ تصور کرتے ہیں اور خاص طور پر شادی کو سزا کے برابر گردانتے ہیں ۔ آگرہ 

ی دنیا کو ایک ایسی زنداں کے مماثل قرار دیا ہے جس میں قیدی برسوں کو انھوں می حوالات سے موسوؾ کیا ہے اور اور پور 13گسارے گئے 

ر دیتے ثل قراآزاد گھوؾ تو سکتے ہیں یکن  یہ ڈر لگا رہتا ہے کہ کب اہلکار آئیں اور واپس حوالات میں ڈاؽ دیں ۔ وہ بیوی کو پاإں کی بیڑی کے مما

غالبؔ کی ظرا ج نگاری کے اعلیٰ نمومی دیکھے جا سکتے ہیں اور یہ حسوسس کیا  کو ہتھکڑی سے موسوؾ کرتے ہیں ۔ اؿ تماؾ باتوں میں پوتوںہیں اور

 جا سکتا ہے کہ وہ زندی  جینے کے ڈھنگ سے اچھی طرح سے واقف ھے( اور زندی  جینا جانتے ھے( ۔

آیا ہے یکن  اس کا ذکر  کے حوالے بھی دیکھے جا سکتے ہیں۔ سفر کلکتہ کا ذکر بھی اس خط میں ‛سفر راؾ پور کے ‚اس خط میں اؿ کے  

 سرسری انداز میں کیا گیا ہے ۔ وہ کہاں سے ہوتے ہوئے کہاں گئے اور وہاں پر کتنے دؿ رکے اؿ تماؾ باتوں کی تفصیل بھی اس خط میں درج کی
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بھی دیکھنے کو تی ہ ہے ۔ ہے۔ ہے ۔ ساتھ میں آگرہ سے دہلی ہجرت کرمی کا ذکر بھی خط میں موجود ہے ۔ اس خط میں زیست و موت کی ایک کشمکش 

سطور میں قید کر دیا ندساتنے بڑے فلسفے کو ایک خط کی غالب ؔ کی سخن دانی کا اس سے بڑا کیا ثبوت ہو سکتا ہے کہ انھوں می زندی  اور موت کے 

سے بھی روشناس کر ا دیا ۔ ہے ۔ انھوں می طنز اور ظرا ج دوو،ں کے سروں کو ہاتھ میں پکڑے رکھا اور انسانی زندی  کی سب سے بڑی حقیقت 

 یہی وہ انداز ہے جس می مرزااسد اللہ خاں کو غالب ؔ بنا دیا اور جو آج تک زندہ و جاوید ہے ۔ 

 )متن( بناؾ منشی ہرگوپاؽ تفتؔ:خط 15.2.3.2

 صاحب ! 

تم جانتے ہو کہ یہ معاملہ کیا ہے اور کیا واقع ہوا ؟ وہ ایک جنم تھا کہ جس میں ہم تم با ہم  

ست ھے( اور طرح طرح کی ہم میں تم میں معاملاتِ مہر و محبت درپیش آئے ۔ شعر کہے ، دیواؿ دو

ھاارے دوست ِ دلی ھے( اور منشی نبی  کیےجمع 

م

 

ٹ

۔ اسی زمامی میں ایک اور بزرگ ھے( کہ وہ ہمارے 

ملات ، نہ وہ اختلاط ، نہ خش  اؿ کا ناؾ اور حقیر تخلص تھا ۔ ناگاہ ، نہ وہ زمانہ رہا ، نہ وہ اشخاص ، نہ وہ معا

وہ انبساط ۔ بعد ندس مدت کے پھر دوسرا جنم ہم کو ملا ۔ اگر چہ صورت اس جنم کی بعینہ مثل ہلےا جنم 

کے ہے ، یعنی ایک خط میں می منشی نبی خش  صاحب کو بھیجا ، اس کا جواب مجھ کو آیا ۔ اور ایک خط 

ھاارا کہ تم بھی موسوؾ ہ  منشی ہر گوپاؽ و متخلص

م

 

ٹ

 ہ  تفتؔ ہو ، آج آیا اور میں جس شہر میں ہوں ، اس 

کا ناؾ بھی دلی اور اس محلے کا ناؾ بلی ماروں کا محلہ ہے ، یکن  ایک دوست اس جنم کے دوستوں میں 

سے نہیں پایا جاتا ۔ واللہ ڈھونڈھنے کو مسلماؿ ، اس شہر میں نہیں ملتا ، کیا امیر ، کیا غریب ، کیا اہِل 

  کچھ ہیں تو باہر کے ہیں ۔ ہنود البتہ کچھ کچھ آباد ہو گئے ہیں ۔ ف فہ ۔ اگر

حسن خاں  ااب پوچھو کہ تو یوںں کر مِسکن قدیم میں بیٹھا رہا ۔ صاحب بندہ !میں حکیم محمد  

مرحوؾ کے مکاؿ میں و، دس برس سے کرایے کو رہتا ہوں اور یہاں قریب کیا بلکہ دیوار ہ  دیوار 

ر سنگھ بہادر والی یالہلہ کے ۔ راجا می صاحةؿ ِ عالی شاؿ ینداور وہ و،کر ہیں راجا نر ہیں گھر حکیموں کے

سے عہد لے لیا تھا کہ بروقتِ غارتِ دہلی ، یہ لوگ بچ رہیں ۔ چناچہ بعد فتح ، راجا کے سپاہی یہاں آ 

امیر غریب سب نکل گئے ۔  بیٹھے اور یہ کوچا محفوظ رہا ورنہ میں کہاں اور یہ شہر کہاں ؟ مبالغہ نہ جاننا ،

جو رہ گئے ھے( ، وہ نکالے گئے ۔ جاگیر دار ، پنس دار ، دولت مند ، اہل ِ ف فہ ، کوئی بھی نہیں ہے ۔ 

فصل حاؽ کھتے  ہوئے ڈرتا ہوں ۔ ملازماؿِ قلعہ پر شدت ہے اور باز پرس اورداروگیر میں مبتلا ہیں 

اور ہنگامے میں شریک رہے ہیں ۔ میں غریب شا،غ ، مگر وہ و،کر جو اس ہنگاؾ میں و،کر ہوئے ہیں 
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دس دس برس سے تاریخ لکھنے اور شعر کی اصلاح دینے پر متعلق ہوا ہوں ، خواہی اس کو و،کری 

سمجھو ، خواہی مزدوری جاو، ۔ اس فتنہ و آشوب میں کسی مصلحت میں ، میں می دل  نہیں دیا ۔ 

 بے گناہی پر، شہر سے نکل نہیں گیا ۔ میرا شہر میں صرػ اشعار کی خدمت بجا لاتا رہا اور نظر اپنی

ہونا حکاؾ کو معلوؾ ہے ، مگر وںنکہ میری طرػ بادشاہی دفتر میں سے یا مخبروں کے یانؿ سے کوئی 

بات پائی نہیں ہے۔ لہذا طلبی نہیں ہوئی ۔ ورنہ جہاں بڑے بڑے جاگیر دار بلائے ہوئے یا پکڑے 

تھی ۔ غرض کہ اپنے مکاؿ میں بیٹھا ہوں ، دروازے سے  ہوئے آئے ہیں ، میری کیا حقیقت

باہرنکل نہیں سکتا ۔سوار ہونا اور کہیں جانا تو بہت بڑی بات ہے ۔ رہا یہ کہ کوئی میرے پاس آوے ، 

ے ہیں ۔ مجرؾ سیاست پاتے جاتے ہیں ۔ گھر گھر کے بے چراغ پز شہر میں ہے کوؿ جو آوے ؟

؁ء تک ہ  دستور ہے ۔ کچھ نیک 1857ج تک ، یعنی شنبہ پنجم دسمبر جرنیلی بندوبست یاز دہم ئی سے آ

و بد کا حاؽ مجھ کو نہیں معلوؾ بلکہ ہنوز اسے  امور کی طرػ حکاؾ کو توجہ بھی نہیں ۔ دیکھیے انجاؾ ِ کار 

 کیا ہوتا ہے ۔ یہاں باہر سے اندر کوئی بغیر ٹکٹ کے آمی جامی نہیں پاتا ۔ تم زنہار یہاں کا ارادہ نہ

کرنا ۔ ابھی دیکھا چاہیے ، مسلماو،ں کی آبادی کا حکم ہوتا ہے یا نہیں ۔ ہ  ہر حاؽ ، منشی صاحب کو میرا 

ھاارا خط پہنچا ۔ اور اسی وقت میں می یہ خط لکھ کر ڈاک کے 

م

 

ٹ

سلاؾ کہنا اور یہ خط دکھا دینا ۔ اس وقت 

 ہرکارے کو دیا ۔

 اسد اللہ       1857دسمبر  5شنبہ 

 تجزیہ :

کو منشی ہر گوپاؽ تفتؔ کے خط کے جواب میں لکھا ہے ۔ اس خط سے ہندوستاؿ کی ہلی جنگ ِ آزادی کا 1857دسمبر  5غالب ؔ می  یہ خط 

و،ں می حاؽ آسانی سے معلوؾ ہو رہا ہے کہ کمپنی کے حکاؾ اور فوجی اہلکاروں می دہلی کا کیا حاؽ کر دیا تھا ۔ خاص طور پر اس وقت دہلی کے مسلما

کی پاداش میں  جن آفات و آلاؾ کا سامنا کیا اؿ کا حاؽ آسانی سے سمجھا جا سکتا ہے ۔ کمپنی کے حکاؾ می دہلی کے چنندہ اشخاص کو اٹھایا اور بغاوت

ہو گئے ۔ دہلی بالکل  منتقل کو شہر کو چھوے کر دوسرے مقامات کچھ کو پھانسی کی سزا سنا دی اور کچھ کو قید میں ڈاؽ دیا ۔ کچھ لوگ کمپنی کے خوػ سے

ر ھے( اس مودشاہ کی اصلاحِ سخن کے کاؾ پر مااور با نگاریر سے جڑے ہوئے ھے( اور تاریخ ویراؿ ہو ہے۔ ۔ غالب وںنکہ بہادر شاہ ظفر کے دربا

دی ہے۔ ۔ جب  روکپنشن  اؿ کی ےنئاؿ کو بھی اؿ حالات کا سامنا کرنا پزا یکن  اؿ کو جیل میں نہیں ڈالا گیا ، بلکہ صرػ کچھ ،غصے کے  ےنئ

شمار  غدر ختم ہوا تو جانچ کے بعد جب غالبؔ بے قصور پائے گئے تو پنشن بھی بحاؽ کر دی ہے۔ ۔ اس خط میں جن ایاؾ کا تذکرہ کیا گیا ہے اؿ کا
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آتا ہے کے ناؾ تک کا ہے ۔ اس خط میں منشی ہر گوپاؽ تفت کے علاووہ جن اشخاص کا ذکر  1857سے پانچ دسمبر  1857لگ بھگ دس ئی 

  درج ذیل ہیں :

 ر سنگھ یندراجا نر  ۔ 3حکیم محمد حسن خاں       ۔ 2منشی نبی خش  حقیر         ۔ 1

 )متن( بناؾ منشی ہرگوپاؽ تفتؔ :خط 15.2.3.3

 یوںں صاحب ! 

روٹھے ہی رہو گے یا کبھی منو گے بھی ؟ اور اگر کسی طرح نہیں منتے تو روٹھنے کی وجہ تو  

میں اس تنہائی میں صرػ خطوں کے بھروسے جیتا ہوں ۔ یعنی جس کا خط آیا ، میں می جانا کہ لکھو ۔ 

وہ شخص تشریف لایا ۔ خدا کا احشؿ ہے کہ کوئی دؿ ایسا نہیں ہوتا ، جو اطراػ و جوانب سے دو چار 

 ۔ ایک دو بح  کو خط نہیں آ رہتے ہوں بلکہ ایسا بھی دؿ ہوتا ہے کہ دو دو بار ڈاک کا ہرکارہ خط لاتا ہے

اور ایک دو شاؾ کو ۔ میری دؽ لگی ہو جاتی ہے ۔ دؿ اؿ کو پزھنے اور جواب لکھنے میں گسر جاتا ہے ۔ 

ھاارا خط نہیں آیا ۔ یعنی تم نہیں آئے ۔ خط لکھو ، صاحب ۔ نہ 

م

 

ٹ

یہ کیا بب  دس دس بارہ بارہ دؿ میں 

  ہی ہے تو یر ،ق بھیجو ۔ لکھنے کی وجہ لکھو ، آدھ آمی میں بخل نہ کرو ۔ ایسا

 غالبؔ      ؁ء 1858دسمبر  27سوموار 

 تجزیہ:

؁ء کی بغاوت می دلی کے 1857غالب می یہ خط تفت کے ناؾ لکھا ہے ۔ جس دور میں غالب می یہ خط لکھا اس سے کچھ ہی ،غصہ قبل  

دیکھا ہے اور غالبؔ  کے دوسرے بے شمار خطوط میں بھی دیکھنے کو ملتا  حالات کو تباہ و برباد کر رکھا تھا جس کا حاؽ ہم می اس سے پچھلے خط میں بھی

 ہے ۔ یہاں سے اندازہ ہو جاتا ہے کہ غدر کے دور میں اؿ کا سب سے پسندیدہ مشغلہ خطوط نگاری تھا ۔ اس خط میں غالب کی انشا پردازی اور

زندی  کا کچھ حصہ بھی ہمارے سامنے آ جاتا ہے اور اؿ کی شخصیت کو  زباؿ دانی کا خوب اندازہ ہو جاتا ہے ۔ اس خط کے ذریعے غالب کی ذاتی

۔غالب ؔ  پہچاننے میں کچھ حد تک آسانی ہو جاتی ہے ۔ غالب ؔ بناوٹ اور دکھاوے سے دور رہتے ھے( جس کا پرتو ہمیں اس خط میں دیکھنے کو ملتا ہے

نساؿ آمنے سامنے بیٹھے باتیں کر رہے ہیں ۔ بلکہ وہ خود اس خط میں کھتے  ہیں کہ می اس خط میں بے ساختہ ہو کر اس انداز میں بات کی ہے کہ دو ا

انساؿ آمنے  آدھ آمی میں بخل نہ کرو ۔ وہ مکامے  بھی اس انداز سے تحریر کرتے ہیں کہ کوئی خط نہیں لکھا جا رہا بلکہ ایسا حسوسس ہوتا ہے کہ دو

 ملے میں جس کو سب سے زیادہ فائدہ ملا وہ اردو زباؿ ہے ۔ سامنے بیٹھے باتیں کر رہے ہیں ۔ اس سارے معا

 )متن( بناؾ میر سرفراز حسین:خط  15.2.3.4

 میری جاؿ ! 

خدا تجھ کو ایک سو بیس برس کی عمر دے ۔ رغےھا ہومی آیا ۔ ڈاےھی میں باؽ سفید آگئے ، مگر بات 
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لجھے ہو ۔ یہ تو جانتے ہو کہ دلی کے سب سمجھنی نہ آئی ۔ پنشن کے باب میں الجھے ہو اور کیا بے جا ا

؁ء بائیسواں مہینا ہے ،۔ ندس ؁1859ء سے پنشن نہیں ملا ۔ یہ فروری 1857پنشن داروں کو ئی 

اشخاص کو اس بائیس مہینے میں ساؽ بھر کا روپیہ ہ  طریق ِ مدد خرچ مل گیا ۔ باقی چڑھے ہوئے روپیے 

واسطے ابھی کچھ کم حکم نہیں ہوا ۔ تم اب اپنے سواؽ کو یاد  کے باب میں اور آیندہ ماہ ہ  ماہ ملنے کے

ی ہے ۔ 

می

 

ٹ

کرو کہ اس واقعے سے اس کو کچھ نسبت ہے یا نہیں ؟ یہ حضرت کا سواؽ امیر خسروؔ  کی ا

 چیل بسو لا لے ہے۔ تو کاہے سے پٹکوں راب ۔ 

 ہیں ۔ اؿ کو علی خش  خاں پچاس روپئے مہیناپاتے ھے( ۔ بائیس مہینے کے گیارہ سو ہوتے  

چھ سو روپیے مل گئے ۔ باقی روپیا چڑھا رہا ۔ آیندہ ملنے میں کچھ کلاؾ نہیں ۔ غلاؾ حسن خاں سو روپے 

دار ۔ بائیس مہینے کے بائیس سو ہوتے ہیں ۔ اس کو اٹھارہ سو ملے ۔ دیواؿ کشن لاؽ کا مہینے کا پنشن 

ہوتے ہیں ۔ اس کو اٹھارہ سو ملے ۔ متاجماعہ ڈیڑھ سو روپے مہینا ، بائیس مہینے کے تین ہزار تین سو 

دار دس روپے مہینے کا سک لمبر ۔ ساؽ بھر کے ایک سو بیس لے آیا ۔ اسی طرح پندرہ سولہ آدمیوں 

کو ملا ہے ۔ آیندہ کے واسطے کسی کو کچھ حکم نہیں ۔ مجھ کو پھر مدد خرچ نہیں ملا ۔ جب کئی خط لکھے تو 

دیا کہ سائل کو ہ  طریق ِ مدد خرچ سو روپے مل جائیں ۔ میں ر می حکم اخیر خط پر صاحب کمشنر بہاد

اور پھر صاحب کمشنربہادر کو لکھا کہ میں باسٹھ روپئے آٹھ آمی مہینا پامی  ےنئمی وہ سو روپے نہ 

والا ہوں ۔ ساؽ بھر کے ساےھے سات سو روپئے ہوتے ہیں ۔ سب پنشن داروں کو ساؽ ساؽ بھر 

 کو سو روپئے کیسے ملتے ہیں ؟ مثل اوروں کے مجھے بھی ساؽ بھر کا روپیہ مل جائے ۔ کا روپیہ ملا ، مجھ

 ابھی اس میں کچھ جواب نہیں ملا ۔ 

آبادی کا یہ ر،ق ہے کہ ڈھنڈورا پٹوا کر ، ٹکٹ چھپوا کر اجرٹن صاحب بہادر ہ  طریق  

ؽ کر رہ گئے ۔ اب جب وہ ڈاک لکتے  چلتے گئے ۔ دلی کے حمقا ، جو باہر پزے ہوئے ہیں ، منھ کھو

 معاودت کریں گے ، تب شاید آبادی ہو ی  یا اور کوئی نئی صورت نکل آئے ۔ 

 میر سرفراز اور میر نصیرالدین اور میرؿ صاحب کو دعائیں پہنچیں ۔ 

 ؁ء 1859فروری 

 تجزیہ : 

لوگ ۔ غالب ؔ کے اس خط سے عیاں ہے کہ جو  ہے؁ء کے دوسرے مہینے میں لکھا 1859یہ خط غالب ؔ می میر سرفراز حسین کے ناؾ   

 ۔ اس  سے پنشن پاتے ھے( اؿ کی پنشن غدر کے آغاز میں ہی بند کر دی ہے۔ تھی ۔ اور بائیس مہینے تک بہت کم لوگوں کو پنشن کا پیسا مل سکاکمپنی

۔ یکن  بائیس مہینے سے یہ رقم بند کر دی ہے۔ تھی ۔  سے یہ بات بھی پختہ ہو جاتی ہے کہ غالب کو کمپنی سے سالانہ ساےھے سات سو روپے ملتے ھے(
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داروں کا  اور آخر جب پنشن بحاؽ ہوئی تو ہلےا غالب ؔ کی جانچ کی ہے۔ کہ کہیں یہ غدر میں شامل تو نہیں ھے( ۔یہاں پر غالبؔ می کئی دوسرے پنشن

 دوراؿ مالیاتی طور پر کس کس طرح کی پریشانیوں کا سامنا کرنا پزا ہے حاؽ بھی یانؿ کیا ہے اور یہ دیکھا جا سکتا ہے کہ تماؾ پنشن داروں کو غدر کے

ہے کہ غدر میں جس طرح سے دلی اجڑی تھی واپس اس خط سے اندازہ ہوتا ۔۔ اس خط میں غدر کے دو ساؽ بعد کی دلی کا حاؽ یانؿ کیا گیا ہے

 نہیں بس سکی ۔ 

کی عمر کی دعا دیتے  ‛ایک سو بیس ‛ ملتے ہیں ۔ جیسا کہ میر سرفراز حسین کو اس خط میں غالب کی ظرا ج کے کچھ نمومی بھی دیکھنے کو  

انھوں می صرػ ایک سو بیس ساؽ ہی کی دعا دی ۔ اس خط میں جن  ےنئہیں ۔ وہ زیادہ کم بھی کہہ سکتے ھے( یکن  ظرا ج پیدا کرمی کے 

 اشخاص کا ذکر آیا ہے اؿ کے اسم ِ گرامی درج ذیل ہیں :

 دیواؿ کشن لاؽ   ۔4غلاؾ حسن خاں          ۔3علی خش  خاں          ۔2و          امیر خسر  ۔1

 میر نصیر الدین   ۔8میر سرفراز حسین        ۔  7اجرٹن صاحب         ۔6متا جماعہ دار           ۔  5

 میرؿ صاحب  ۔ 9

 )متن( بناؾ میر مہدی مجروح:خط 15.2.3.5

دلی کے عاشق دلدادہ ، ڈہے ہوئے اردو بازار کے رہنے والے او ی حں سید زادہل آزادہ ۔   

۔ حسد سے لکھنؤ کو برا کہنے والے ، نہ دؽ میں مہر و آزرؾ ، نہ آنکھ میں حیا و شرؾ ۔ نظاؾ الدین ممنوؿ ؔ 

ہمااں؟ ایک آزردہ ؔسو خاموش ، دوسرا غالب ؔ وہ بے خود و مدہوش 
ک
کہاں ، ذوؼ ؔ کہاں ، ؟ مومنؔ خاں

 وری رہی ، نہ سخن دانی ، کس برتے پر تتا پانی ؟ ہائے دلی؟ وائے دلی ، بھاے میں جائے دلی ۔ ۔ نہ سخن 

سنو صاحب ! پانی پت کے رئیسوں میں ایک شخص ہیں احمد حسین خاں ولد سردار خاں ،   

ولد دلاور خاں اور نانا اس  احمد حسین خاں کے غلاؾ حسین خاں ولد مصاحب خاں ۔ اس شخص کا 

روئے تحقیق مشرح اور فصل لکھو ۔ لیؾ کیا ہے ، عمر کیا ہے ؟ معاش کیا ہے ؟طریق کیا ہے حاؽ از 

 کا کیا ڈھنگ ہے ؟  بھائی !خوب چھاؿ کر   ؟

 

عب ت
طب 
احمد حسین خاں کی لیاقت ذاتی کا کیا ر،ق ہے ؟ 

 لکھ اور جلد لکھ ۔ 

 ؁ء 1861ئی  23پنجشنبہ  

 تجزیہ : 

کے ناؾ لکھا ہے ۔ اس خط میں غالب کی بے تکلفی اور ظرا ج دوو،ں کی بھر پور ک صا دیکھی جا سکتی یہ خط غالب می میر مہدی مجروح   

داؿ ،  ہے ۔ وہ اتنے بڑے سخن ور اور سخن داؿ ہو کر اپنے منہ سے مجروح ؔ کو اپنے بارے میں کہہ رہے ہیں کہ نہ میں سخن ور ہوں اور نہ ہی سخن

 بھی ہمارے سامنے پیش کرتی ہے ۔ اور ہلےا پیراگراػ کے آخر میں دلی کا ذکر بھی ملتا ہے ۔ ہلےا دہلی یہ بات غالب کی مثبت شخصیت کا ایک پہلو
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 کہتے ہیں کہ دلی جائے بھاے میں ۔   ےنئکے تباہ و برباد ہومی پر غم کھاتے ہیں اور آخر پر اپنا دھیاؿ ہٹامی کے 

بت دریا ج کر رہے ہیں جو کہ پانی پت کا رہنے والا ہے ۔ اس حاؽ دریا ج اس خط میں مجروح ؔ سے کسی شخص احمد حسین خاں کی با  

 کرمی سے بھی غالب کی ذات کا یہ پرتو ہم پر کھلتا ہے کہ وہ کاؾ کرمی سے ہلےا اس کی جڑیں تلاش کرتے ھے( اور فصل تحقیق کرتے ھے(۔ 

 اکتسابی نتائج 15.3

 :اس اکائی کو پزھنے کے بعد آپ می درج ذیل باتیں سیکھیں

 دیر الملک اور بہادر نظاؾ جنگ سےعص ‘ نجم الدولہ تھا۔بہادر شاہ ظفر می زا و،شہ ،تخلص غالبغالب  ناؾ اسد اللہ خاں ،،غت س مر

 و،ازا۔خطاب سے 

  غالب کے والد عبداللہ بیگ خاؿ فوج میں سپاہی کی حیثیت سے مامور ھے(۔غالب ابھی پانچ برس کے ھے( کہ اؿ کے والد کا انتقاؽ

 گیا۔جس کی وجہ سے غالب کا بچپن پریشانیوں میں گسرا۔ہو

 1810 کے قریب انھوں می دہلی کا رخ کیا اور باقی زندی  کا تماؾ حصہ یاس و حسرت ، خوشی و غم میں گسار دیا اور کبھی مڑ کر بھی ل

 آگرہ کی طرػ نہ دیکھا ۔ 

  بھی اؿ کی ‚ عود ہندی‛۔اؿ کے خطوط کا پہلا مجموعہ اجو اؿ کی زندی  میں ہی شائع ہو‚ دیواؿ غالب‛غالب کی تصانیف میں

اؿ کے انتقاؽ کے بعد شائع ہوا۔اس کے علاووہ اؿ کی ‛  اردوے معلیٰ ‛زندی  میں شائع ہوا البتہ اؿ کے خطوط کا دوسرا مجموعہ 

 پنچ آہنگ اور فارسی میں دیواؿ غالب بھی غابل ذکر ہیں۔‘  دستنبو ‘  تصانیف میں  نوطع برہاؿ

 و خطوط نگاری کی تاریخ کا ایک اہم مقاؾ ہے۔انہوں می مراسلہ کو مکالمہ بنادیا۔اؿ کے بے شمار خطوط پائے جاتے ہیں جو انہوں ارد

 می اپنے دوستوں،جاننے والوں،رشتہ داروں اور حکاؾ وقت کو لکھے ہیں۔

  ۔ اس خط میں غالب می جہاں فلسفیانہ اندازِ یانؿ علاولدین خاں علاوئی کے ناؾ تحریر کیا ہے اس اکائی کا پہلا خط غالب می اپنے دوست

 اختیار کیا ہے وہیں ظرا ج کی پھلجھڑیاں بھی بکھیری ہیں ۔

  ؁ء کو منشی ہر گوپاؽ تفتؔ کے خط کے جواب میں لکھا ہے ۔ اس خط سے ہندوستاؿ کی 1857دسمبر  5اسد اللہ خاں غالب ؔ می دوسرا خط

ؾ ہو رہا ہے کہ کمپنی کے حکاؾ اور فوجی اہلکاروں می دہلی کا کیا حاؽ کر دیا تھا ۔ خاص طور پر ہلی جنگ ِ آزادی کا حاؽ آسانی سے معلو

 منشی ہر گوپاؽ تفت اس وقت دہلی کے مسلماو،ں می جن آفات و آلاؾ کا سامنا کیا اؿ کا حاؽ آسانی سے سمجھا جا سکتا ہے ۔اس خط میں

 کا تذکرہ بھی کیا ہے۔ راجا نرندر سنگھ  ،محمد حسن خاں       حکیم،منشی نبی خش  حقیر        کے علاووہ 

 وںتھا خط غالب می میر سرفراز حسین کو اپنی پنشن کے سلسلے میں لکھا تھا۔ 

 خط غالب می میر مہدی مجروح کے ناؾ لکھا ہے ۔ اس خط میں غالب کی بے تکلفی اور ظرا ج دوو،ں کی بھر پور  اس اکائی کا آخری

 سکتی ہے ۔ک صا دیکھی جا 
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 مشکل الفاظ 15.4

Life 
 زیست زندی 

Rhymed 
ی نویہ، پیمائی، وہ عبارت جس میں نویہ، پیمائی کی ہے۔ ہو

ٰ مقف

 

Rhythmic / Prose with Rhyme 
 مسجع وہ نثر جس کے دو جملے یا دو فقرے ہم وزؿ و ہم نویہ، ہوں

Adorned / Bejeweled 
 مرصع ے ہوںوہ نظم و نثر جن میں لفظ نگینے کی طرح جڑ

Simple / Fluent 
 یس ز آساؿ اور غیر مبہم نثر

General / All 
 عم چچا

Fruit / Result 
 ثمر پھل

Mixing / Association 
 اختلاط میل جوؽ، ربط ضبط

Joy / Cheerfulness 
 انبساط خوشی، سرور

Stinginess / Miserliness 
 بخل کنجوسی

 مشقیں 15.5

 درج ذیل سوالوں کے جواب لکھیے۔ اکائی کو پزھ کر:1مشق 

 (              )     ۔   مرزا غالب کی پیداش  کس شہر میں ہوئی؟1 

 (             )       ۔   غالب کی ،غت س کیا تھی؟2 

 (             )      ۔   غالب می دہلی کا رخ کس سنہ میں کیا؟3 

 (             )     ۔   غالب کے خطوط کا پہلا مجموعہ کا ناؾ کیا ہے؟4 

 (             )     ؟ئےکے کتنے اردو دیواؿ شائع ہولب ۔   غا5 

 خالی جگہوں کو پُر کیجیے۔:2مشق 

 سنہ میں واقع ہوئی۔..……………………………۔   ہلی جنگ آزادی)غدر(  6 

 ہے۔ …………………………………کا ناؾ  دوسرا مجموعے ۔  غالب کے خطوط کے7 

 ہے۔  .………………………………………………………   ۔  غالب کے والد کا ناؾ8 

 بادشاہ کے استاد مقرر ہوے۔‘ کے انتقاؽ کے بعد غالب   .................9 
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 خطوط کا مجموعہ شائع ہوا۔...................۔  غالب کی زندی  میں  10 

 نمونہ امتحانی سوالات 15.6

 :معروضی سوالات 15.6.1

 مرزا غالب کی تاریخ پیداش  کیا ہے؟ ۔1

 (a)1797ل  (b) 1780  (c) 1800  (d) 1799 

  غالب کا کس کالج میں استاد کی حیثیت سے تقرر ہوا؟ ۔2

 (aعلی گزھ کالج)  (bدہلی کالج)  (cکاو،ین کالج) (dآگرہ کالج ) 

 مرزا غالب کس بادشاہ کے استاد مقرر ہوے؟ ۔3

 (aشاہجہاں)  (bجہانگیر)  (cاور،ق زیب)  (dبہادر شاہ ظفر) 

 زا غالب کا انتقاؽ کس سنہ میں ہوا؟مر ۔4

 (a) 1900  (b) 1872  (c) 1869ل  (d) 1860 

  غالب کو کس خانداؿ کی تاریخ لکھنے پر مامور کیاگیا؟ ۔5

 (aخلجی خانداؿ)  (b) خانداؿ تیموریہ  (cتغلق خانداؿ)  (dایبک خانداؿ)  

 غالب می ابتدائی تعلیم کس استاد سے حاصل کی؟ ۔6

 (aشیخ سعدی)  (b) شیخ معظم  (c) شیخ حزیں  (d) شیخ سلیم 

 غالب کے خطوط کے ہلےا مجموعے کا ناؾ کیا ہے ۔7

 (a) ٰاردوئے معلی (b) مکاتیب غالب (c) عود ہندی  (d) خطوط غالب 

 کس کے ناؾ لکھا ہے؟ 1غالب می خط نمبر ۔8

 (a) میر مہدی مجروح (b) و،اب راؾ پور (c) علاول الدین علاوئی (d) فراز حسینمیر سر 

 غالب می کس خط میں راؾ پور اور کلکتہ کے سفر کا ذکر کیا ہے؟ ۔9

 (a)  1خط نمبر  (b)  2خط نمبر  (c)  3خط نمبر  (d)  5خط نمبر 

 غالب می کس کے خط کے جواب میں لکھا ہے؟ 2خط نمبر  ۔10

(a ) انگریز حکاؾ (b) مہدی مجروح (c) منشی ہرگوپاؽ تفت (d)   حالی 

 مختصر جواب کے حامل سوالات: 15.6.2

 خطوط نگاری کی اہمیت یانؿ کیجیے۔۔  1 
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 ۔  غالب می مراسلہ کو مکالمہ کیسے بنادیا؟2 

 ۔  غالب کے خطوط کی تکنیک کیا تھی؟3 

 غالب می میر سرفراز حسین کو جو خط لکھا ۔اس میں کس چیز کا ذکر کیا ہے؟  ۔4 

 ۔    سادہ و یس ز نثر کی مثاؽ دیجیے۔5 

 :طویل جواب کے حامل سوالات 15.6.3

 ۔   مرزا غالب کی حالات زندی  پر روشنی ڈاےنئ۔1 

 ۔  غالب کی خطوط نگاری کی خصوصیات یانؿ کیجیے۔2 

 منشی ہرگوپاؽ تفت کو لکھے گئے خط کا خلاصہ لکھیے۔کے ۔  مرزا غالب3 

 9کے جوابات 15.6.1

(i) A (ii) B (iii) D (iv) C (v) B 

(vi) B (vii) C (viii) C (ix) A (x) C 
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 : خطوط16اکائی 

 (اقباؽانتخاب خطوط  )

 اکائی کے اجزا

 تمہید   16.0 

 مقاصد   16.1 

 خطوط اقباؽ   16.2 

 علاومہ اقباؽ کا تعارػ  16.2.1  

 علاومہ اقباؽ کی خطوط نگاری  16.2.2  

 علاومہ اقباؽ کے نتخب  خطوط  16.2.3  

 نتائج اکتسابی   16.3 

 مشکل الفاظ   16.4 

 مشقیں   16.5 

 نمونہ امتحانی سوالات   16.6 

 تمہید 16.0

کی ایک بڑی لمی اور فکری شخصیت ہیں۔ اؿ کی شا،غی اور نثر پر بہت کچھ لکھا جا چکا ہے اور اؿ کے فلسفہ می  ادبعلاومہ اقباؽ اردو

 مشہور لوگوں کو کئی خطوط لکھے، سےعص اکبر الہ آبادی اور سید سلیماؿ ندوی۔ اقباؽ می اپنے زمامی کے إں سے رہنمائی دی ہے۔ہمیں کئی پہلو

 اؿ خطوط سے ہمیں علاومہ اقباؽ کے خیالات، دلچسپیوں اور اُس دور کے مسائل کے بارے میں اہم معلومات حاصل ہوتی  ہیں اور یہ بھی پتا چلتا

 کرتے ھے(۔ ہے کہ وہ اؿ مسائل کے حل کے ےنئ کیا سوچتے اور کیا کوششیں

سمجھنے میں مدد تی ہ ہے، یوںنکہ خط ایک  کوجب ہم کسی شخصیت کے خطوط پزھتے ہیں تو ہمیں اؿ کی اصل سوچ، احشسات اور رویے

ذاتی تحریر ہوتی ہے۔ اس میں انساؿ کے دؽ کی باتیں ہوتی ہیں جو عاؾ تحریروں میں نہیں ملتیں۔ خطوں میں وقت، موقع اور تعلق کے مطابق 

کا انداز اور موضوعات بدلتے رہتے ہیں۔مثاؽ کے طور پر، جب علاومہ اقباؽ جواہر لاؽ نہرو کو خط کھتے  ھے(، تو اؿ میں سیاست، برصغیر باتوں 

کے مسلماو،ں کے حالات اور اؿ کے مستقبل کے مسائل زیر بحث آتے ھے(۔ یکن  جب وہ سید سلیماؿ ندوی کو خط کھتے  ھے( تو مذہبی اور دینی 
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تی تھیں۔اسی طرح، مولانا غلاؾ نودر گرامی کو لکھے گئے خطوط میں دوستی اور شا،غی کے بارے میں فتگو ہوتی ہے۔ سید نذیر نیازی کو باتیں ہو

 نیاز الدین خاں کے ناؾ خطوط میں دوستی، کبوتروں کا شوؼ، دینی اور ؿاور علاوج کی باتیں تی ہ ہیں۔ خا لکھے گئے خطوط میں علاومہ اقباؽ کی بیماری

 روحانی باتیں شامل ہیں۔ اس اکائی میں ہم علاومہ اقباؽ کے  نتخب  خطوط کا تفصیل سے مطالعہ کریں گے۔

 مقاصد 16.1

 اس اکائی کا مطالعہ کرمی کے بعد آپ اس نوبل ہو جائیں گے کہ:

 خطوط کی روشنی میں اقباؽ کی سیاسی، سماجی، مذہبی، اخلاقی،لمی و ادبی فکر کو واضح کر کیں ۔ 

 ط کے آئینے میں اقباؽ کی سیرت وشخصیت کو یانؿ کر کیں ۔خطو 

 علاومہ اقباؽ کے خط لکھنے کے طریقے سے واقف ہو کیں  ۔ 

 علاومہ اقباؽ کے نتخب  خطوط کی قرات کر کیں  ۔ 

 علاومہ اقباؽ کے خطوط کی اہمیت یانؿ کر کیں ۔ 

 خطوط اقباؽ 16.2

  علاومہ اقباؽ کا تعارػ: 16.2.1

کو سیالکوٹ )اب پاکستاؿ میں( میں ایک مذہبی اور تعلیم یافتہ شمیر ی خانداؿ میں پیدا ہوئے۔ اؿ کے  1877 و،مبر 9اقباؽ  علاومہ

انساؿ ھے(، جب کہ والدہ اماؾ بی بی نہا ط نیک اور صابر خاتوؿ تھیں۔اقباؽ می ابتدائی تعلیم  سیدھے سادےشیخ و،ر محمد ایک دیندار اور والد 

ں می مرے کالج، سیالکوٹ سے انٹرمیڈیٹ کیا اور پھر لاہور کے گورنمنٹ کالج سے فلسفہ میں بی۔ اے اور سیالکوٹ میں حاصل کی۔ انہو

 ایم۔ اے کی ڈگری حاصل کی۔ 

میں علاومہ اقباؽ اعلیٰ تعلیم کے ےنئ انگلینڈ گئے۔ کیمبرج یونیورسٹی سے فلسفہ میں ڈگری حاصل کی، پھر جرمنی کی میونخ  1905

 The Development of Metaphysics in‛ کی ڈگری حاصل کی۔ اؿ کا تحقیقی مقالہ (Ph.D) یونیورسٹی سے ڈاکٹریٹ

Persia‚ کے عنواؿ سے شائع ہوا۔ 

شعری   ایک فکری دعوت تھی۔ اؿ کےاقباؽ می اردو اور فارسی میں شا،غی کی۔ اؿ کی شا،غی صرػ جذباتی اظہار نہیں بلکہ

 کلیم 
ِ
اور ارمغاؿِ حجاز ہیں۔فارسی میں لکھے گئے اؿ کے مجموعے مثلاً اسرارِ خودی، رموزِ بیخودی، زرغرِ عجم مجموعے با،قِ درا، باؽِ جبریل، ضرب

 کو لاہور میں ہوا۔ 1938اپریل  21وغیرہ عالمی شہرت رکھتے ہیں۔اؿ کا انتقاؽ 

 علاومہ اقباؽ کی خطوط نگاری: 16.2.2

سات رکھنے والے حشس انساؿ بھی ھے(۔ اؿ کی لمی، فکری اور گہرے حسوس  شا،غ اور فلسفی ھے( بلکہاقباؽ نہ صرػ ایک عظیم 

روحانی زندی  کے کئی پہلو ہمیں اُؿ کے خطوط میں جھلکتے نظر آتے ہیں۔ خطوط نگاری کے فن میں علاومہ اقباؽ کو ایک خاص مقاؾ حاصل ہے، 
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ر، دورِ حاضر کے مسائل کی ہیم ا اور ذاتی زندی  کی ک صا یوںنکہ اؿ کے خطوط محض رسمی پیغامات نہیں، بلکہ فکری مکامے ، دلی جذبات کے اظہا

 پیش کرتے ہیں۔

علاومہ اقباؽ کے خطوط مختلف موضوعات پر مشتمل ہوتے ہیں ۔ کہیں دینی و فلسفیانہ فتگو ہوتی ہے، کہیں ادبی مسائل پر تبادلہ خیاؽ، 

 وقت کے بڑے بڑے اہلِ علم، سیاستداؿ، دانشور اور دوست شامل ہیں، اور کہیں خالص ذاتی اور دوستانہ جذبات کا اظہار۔ اُؿ کے مخاطبین میں

 مہاراجہ کشن پرشاد وغیرہ ۔ سےعص اکبر الٰہ آبادی، سید سلیماؿ ندوی، مولانا غلاؾ نودر گرامی، سید نذیر نیازی،عطیہ فیضی،

ہے۔ بعض خطوط میں اؿ کی فکری گہرائی علاومہ اقباؽ کے خطوط کا لب و لہجہ مخاب  کی شخصیت، رشتہ اور حالات کے مطابق ہوتا 

اور نظریاتی بصیرت نمایاں ہوتی ہے، جب کہ بعض میں اؿ کی عاجزی، انساؿ دوستی اور لطیف مزاح بھی جھلکتا ہے۔ اؿ خطوط سے ہمیں نہ 

کے ردِ عمل اور تجاویز بھی سامنے صرػ اقباؽ کی نجی زندی  کے کئی پہلو معلوؾ ہوتے ہیں بلکہ برصغیر کے سیاسی، مذہبی اور سماجی حالات پر اؿ 

 آتی ہیں۔خطوط کی یہی خصوصیات انہیں محض ذاتی تحریریں نہیں رہنے دیتیں بلکہ ایک عہد کی فکری دستاویز بنا دیتی ہیں۔

 علاومہ اقباؽ کی زندی  کے مختلف گوشے اور اؿ کے فکر وفن کو اچھی طرح سمجھنے کے ےنئ یزا اؿ کی شا،غی کے فکری پس منظر کو 

جاننے کے ےنئ خطوط اقباؽ کا مطالعہ بے حد مفید ہوگا۔ علاومہ اقباؽ کے خطوط کے مختلف مجموعے تاریخی ترتیب کے ساتھ شائع کیے جا چکے 

ہیں،یکن  اؿ میں تصحیح اور کلیات مکاتیب کو زمانی تسلسل سے پیش کرمی کی اشد ضرورت تھی۔ اسی کے پیش نظر سید مظفر حسین برنی می 

 کے ناؾ سے چار جلدوں )مع حواشی و تعلیقات( میں مرتب کیاہے۔ ‚کلیاتِ  مکاتیب اقباؽ‛ؽ کے تماؾ خطوط کو علاومہ اقبا

ہیں، جن میں اردو ، انگریزی، جرمن،،غبی اور فارسی تماؾ جمع کیے گئے خطوط1624چاروں جلدوں میں  کلیات ِ مکاتیب اقباؽ کی 

 سی کلیات سے نتخب  خطوط کا مطالعہ کریں گے۔زباو،ں میں لکھے گئے خطوط شامل ہیں۔ یہاں آپ ا

 علاومہ اقباؽ کے نتخب  خطوط: 16.2.3

(1) 

 سید سلیماؿ ندوی کے ناؾ: 

 لاہور 

 ل1919؍ و،مبر،10 

 کئی دو،ں سے آپ کو خط لکھنے کا قصد کر رہا تھا۔ مخدومی۔۔۔السلاؾ علیکم! 

کی پیشی کے ےنئ آتے ہیں تو اؿ دریا ج طلب امر یہ ہے کہ مو کلین وکلال کے پاس جب مقدمات  

میں سے بعض پھل ، پھوؽ یا مٹھائی کی صورت میں ہدیہ لے آتے ہیں۔ یہ ہدایا فیس مقررہ کے علاووہ 

 ہوتے ہیں اور وہ لوگ اپنی خوشی سے لاتے ہیں۔ کیا یہ مسلماؿ کے ےنئ حلاؽ ہے؟

 کتاب ہے، مگر مولانا ارغالکلاؾ آزادکا تذکرہ آپ کی نظر سے گذرا ہوگا۔ بہت دلچسپ 

اقباؽ کی مثنویاں تحریک الہلاؽ کی آوازِ باز گشت ‛دیةچہ میں مولوی فضل الدین احمد کھتے  ہیں کہ 
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شاید اؿ کو یہ معلوؾ نہیں کہ جوخیالات میں می اؿ مثنویوں میں ظاہر کیے ہیں اؿ کو برابر  ‚ہیں۔

یں نظم و نثر انگریزی و اردو میں ل سے ظاہر کر رہا ہوں۔ اس کے شواہد میری مطبوعہ تحریر1907

موجود ہیں جو غالباً مولوی صاحب کے پیش نظر نہ تھیں بہر حاؽ اس کا کچھ افسوس نہیں کہ انہوں 

می ایسا لکھا مقصود اسلامی  سےئق کی اشاعت ہے نہ ناؾ آوری البتہ اس بات سے مجھے رنج ہوا کہ اؿ 

۔تحریک الہلاؽ می اسے مسلماؿ ؿ نہ تھاکے خیاؽ میں اقباؽ تحریکِ الہلاؽ سے ہلےا مسلما

۔اؿ کی عبارت سے ایسا مترشح ہوتا ہے ،ممکن ہے اؿ کا مقصود یہ نہ ہو۔ میرے دؽ میں مولانا کیا

دردی مگر کسی تحریک کی وقعت بڑھامی کے 
م
ارغالکلاؾ کی بڑی عزت ہے اور اؿ کی تحریک سے ہ

وہ کھتے  ہیں کہ اقباؽ کے جو مذہبی خیالات ےنئ یہ ضروری نہیں کہ اوروں کی دؽ آزاری کی جائے۔ 

اس سے ہلےا سنے گئے اؿ میں اور مثنویوں میں زمین و آسماؿ کا فرؼ ہے۔ معلوؾ نہیں انہوں می 

کیا سناتھا اور سنی سنائی باتوں پر اعتبار کر کے ایسا جملہ لکھنا جس کے کئی معنی ہوسکتے ہیں۔کسی طرح 

اصلاح کے علمبردار ہوں۔ مجھے معلوؾ نہیں مولوی فضل اؿ لوگوں کے شایاؿِ شاؿ نہیں جو 

الدین صاحب کہاں ہیں ورنہ یہ موخر اذتکر شکا ط براہ راست اؿ سے کرتا اگر آپ سے اؿ کی 

 ملانوت ہو تو میری شکا ط اؿ تک پہنچائیے۔

 امید کہ آپ کا مزاج بخیر ہو گا۔ والسلاؾ! 

   آپ کا خادؾ       

 ہورمحمد اقباؽ، لا       

 

(2) 

 مولانا سید سلیماؿ ندوی کے ناؾ:

 لاہور 

 ل1918؍اکتوبر،3 

 مخدوؾ مکرؾ جناب مولانا السلاؾ علیکم!  

آپ کا و،ازش نامہ مل گیا ہے جس کے ےنئ نہا ط ممنوؿ ہوں۔ مجھے اس سے بہت  

 رکھتے فائدہ پہنچے گا۔ میں ندس روز کے ےنئ شملہ گیا تھا وہاں معلوؾ ہوا کہ آپ بھی وہاں تشریف

ہیں۔افسوس ہے کہ آپ سے ملانوت نہ ہو سکی۔ مجھے ایک ضروری کاؾ درپیش تھا،جس میں 
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مصروت س رہی۔ البتہ معنوی طور پر آپ کی صحبت رہی یوںں کہ رات کو سیرت بوہیؐ کا مطالعہ رہتا 

  ہوگا۔تھا۔ مولانا مرحوؾ می مسلماو،ں پر بہت بڑا احشؿ کیا ہے، جس کا صلہ دربارِ بوہی سے عطا

لیافی کے متعلق جو کچھ آپ می تحریر فرمایا بالکل بجا ہے مگر وںں کہ شا،غی اس مثنوی  

سے مقصود نہ تھی اس واسطے میں می بعض باتوں میں عمدا  تساہل برتا۔ اس کے علاووہ مولانا روؾ کی 

ساقی نامہ کے ندس مثنوی میں قریت ہر صفحہ پر اس م ک کے لیافی کی مثالیں تی ہ ہیں اور ظہوری کے 

 اشعار بھی زیر نظر ھے(۔ غالباً اور مثنویوں میں بھی ایسی مثالیں ہوں ی ۔

اصوؽ تشبیہ کے متعلق کاش آپ سے زبانی فتگو ہو سکتی۔ لیت واہمہ کے عمل کی رو  

 اور غنی  کؔا طریق زیادہ صحیح معلوؾ ہوتا ہے۔ گو کتبِ بلاغت کے خلاػ ہے۔ زمانۂ حاؽ 
ؔ
سے بیدؽ

مغربی شعرا کا بھی یہی طرز عمل ہے تاہم آپ کے ارشادات نہا ط مفید ہیں اور میں اؿ سے کے 

 مستفید ہومی کی پوری کوی  کروں گا۔

ق( کوریؔ ذوؼ،  

مُ
ع

بحرتؔلخ رو کلمہ)ہ  سکوؿ ِلاؾ(باریکؔ  تراز جو )ہ  معنی کم در ،غض و 

 مروؾ شکست۔ سازؔ 
ٔ
برؼِ آہنگ ازؔگل غربت)ہ  معنی محفل از ساغر رنگین کردؿ، سرمۂ او دیدہ

شر( و،اؔ بالیدؿ۔ بح  آفتاب اندر قفس وغیرہ کی مثالیں اساتذہ میں موجود ہیں۔ مگر اس خیاؽ سے 

کہ آپ کا وقت ضائع ہوگا نظر انداز کرتا ہوں۔ البتہ اگر آپ اجازت دیں تو لکھوں گا۔ محض یہ 

 نہیں کیں۔ معلوؾ کرمی کے ےنئ کہ میں می غلط مثالیں تو انتخاب

 از نرگش شہلا ستی‚ایک امر دریا ج طلب ہے اس سے آگاہ فرما کر ممنوؿ کیجیے۔ 
ٔ
پر جو کچھ  ‚قطرہ

آپ می ارشاد فرمایا ہے میں نہیں سمجھ سکا۔ کیا آپ کا یہ مقصود ہے کہ قطرہ کا لفظ شہلا کے ےنئ)یعنی 

د القیاس 

 

ٰ
 شہلا( موزوں نہیں یا کچھ اور؟ علیٰ ہم

ٔ
 زد شیرے از ‚، ‚ زددر حقیقت از مجازخیمہ بر‛قطرہ

ٔ
نعرہ

پر بھی جو ارشادات ہیں ،میری سمجھ میں نہیں آئے۔اس  ‚باز بانت کلمۂ تو حید خواند‚،‚داماؿِ دشت

زحمت کے ےنئ معافی چاہتا ہوں۔جب فرصت ملے اس جزئیات سے بھی آگاہ فرمائیں۔ اس احشؿ 

مانہ حاؽ کے فلسفیانہ نقطۂ نظر کا نتیجہ ہیں۔ اؿ کے کے ےنئ ہمیشہ شکر گسار رہوں گا۔بعض خیالات ز

ادا کرمی کے ےنئ قدیم فارسی اسلوب یانؿ سے مدد نہیں تی ہ بعض تاثرات کے اظہار کے ےنئ الفاظ 

ہاتھ نہیں آتے۔ اس واسطے مجبورا  ترکیب اختراع کرنی پزتی ہے جو ضروری ہے کہ اہل زباؿ کو ناگوار 

و،س نہیں ہیں۔ بعض اشعار کے لکھنے میں تو مجھے اس قدر روحانی تکلیف ہو کہ دؽ و دماغ اس سے ما

ہوئی کہ الفاظ میں یانؿ نہیں ہو سکتی تاہم اللہ تعالیٰ کا شکر ہے۔ کاش ندس روز کے ےنئ آپ سے ملانوت 

 ہوتی اور آپ کی صحبت سے مستفید ہومی کا موقع ملتا۔
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  امید کہ آپ کا مزاج بخیر ہوگا۔   

 کا مخلص آپ      

 محمد اقباؽ      

(3) 

 خاؿ محمد نیاز الدین خاں کے ناؾ:

 لاہور 

 1917؍ و،مبر،4 

 مخدومی جناب خاں صاحب! السلاؾ علیکم  

 آپ کا والانامہ ابھی ملا ہے، الحمدللہ کہ خیر ط ہے۔ 

گرامی صاحب می وعدہ کیا تھا کہ محرؾ میں تشریف لائیں گے،مگرالکوفی لایوفی اب  

  کہاں تشریف رکھتے ہیں،،غصہ سے اؿ کا خط بھی نہیں آیا۔معلوؾ نہیں

پنڈت چھجوؾ راؾ صاحب کی رائے سے کوئی تعجب مجھے نہیں ہوا۔ ہر شخص ہر کتاب کو  

اپنے خیالات کی روشنی میں پزھتا ہے اور اس کے مضامین سے وہی نتائج نکالتا ہے جن کی اس کی 

و،ں میں کوئی علاوحدہ شے نہیں ہے، بلکہ خالص مذہبی دماغی تربیت مقتضی ہوتی ہے۔ سیاسیات مسلما

نکتۂ خیاؽ سے کچھ شے ہی نہیں ،اور اگر کچھ ہے تو مذہب کی لونڈی ہے۔ کعبہ آباد است الخ والا 

 مصرعہ اس وقت لگا گیا تھا جب موجودہ حالات کا ناؾ و نشاؿ بھی نہ تھا۔

، صرػ ندس اشعار کی کسر باقی دوسرا حصہ اؿ شا اللہ اس ساؽ سے ہلےا ختم ہو جائے گا 

ہے اگر آج وہ اشعار لکھے جائیں تو ایک ہفتے کے اندر نقل کر کے کتاب مطبع میں دی جا سکتی ہے،مگر 

میں اظام ر میں ہوں کہ وہ اشعار آئیں تو اؿ کو مثنوی میں دال  کروں ۔دوسرے حصے کے مضامین 

یحات جو ہلےا حصہ کے اشعار کی جارہی سے ہلےا حصہ پر کافی روشنی پزے ی  اور بہت سی تشر

کی حقیقت اس سے واضح ہو ی  NATIONALISMہے،خود بخود غلط ہو جائے ی ۔ اسلامی 

اور یہ کہنے میں کوئی مبالغہ یا خودستائی نہیں ہو ی  کہ اس ر،ق کی کوئی نظم یا نثر اسلامی لٹریچر میں آج 

 ہے۔ امید کہ آپ کا مزاج بخیر ہو گا۔ تک نہیں لکھی ہے۔۔باقی خدا کے فضل و کرؾ سے خیر ط

 گرامی صاحب تو اماؾ غائب ہو گئے، معلوؾ نہیں اس غیبتِ صغریٰ کا زمانہ کب ختم ہو گا۔ 

  خاکسار       

 محمد اقباؽ       
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(4) 

 بابائے اردو مولوی عبدالحق کے ناؾ:

 لاہور  

 ل1936؍ستمبر،27 

ا! و،ازش نامہ ابھی ملا  

 

ہے۔اس سے ہلےا بھی آپ کا خط مع تجویز ملا مخدومی جناب مول ٰ

تھا۔مگر میں علاولت کے باعث جلد جواب نہ لکھ سکا۔ ہلےا سے اچھا ہوں، مگر افسوس ہے کہ ابھی 

گھنٹے سے زیادہ ہو۔رات بھر ریل میں سفر قبض 12سفر کے لائق نہیں ہوں، خصوصاً جب کہ سفر

 دؿ رہتا ہے۔ بہر حاؽ اگر اردو کانفرنس کی ہو جاتی ہے،جو خت  تکلیف دیتی ہے اور یہ سلسلہ کئی

تاریخوں تک میں سفر کرمی کے نوبل ہو گیا تو انشا اللہ ضرور حاضر ہوں گا۔ یکن  اگر حاضر نہ بھی 

ہو سکا تو یقین جانیے کہ اس اہم معاملے میں کلیتہً آپ کے ساتھ ہوں۔ اگر چہ میں اردو زباؿ کی 

 رتا ہ۔ تاہم میری لسانی بیت د دینی بیت د سے کسی بحیثیت زباؿ خدمت کرمی کی اہلیت نہیں

 طرح کم نہیں ہے۔

آپ کی تجویز میں اختلاػ کی کوئی زیادہ گنجاش  نہیں۔ میرے خیاؽ میں صرػ دو باتیں  

 زیر بحث آئیں ی :

اوؽ یہ کہ فنڈ کہاں سے آئے گا۔ عاؾ مسلماو،ں کی حالت اقتصادی اعتبار سے حوصلہ  

 جہ کریں تو کاؾ بن سکتا ہے مگر افسوس کہ اکثر مسلماؿ امرا مقروض ہیں۔شکن ہے۔ امرا تو 

دوؾ یہ کہ صدر انجمن کا مستقرکہاں ہو میرے خیاؽ میں اس کا مستقرلاہور میں  

 ہوناچاہیے اور اس کے ےنئ ایک سے زیادہ وجوہ ہیں:

(i  )   کا میداؿ پنجاب مسلماو،ں کو اپنے تحفظ کے ےنئ جو ڑکائیاں آئندہ ڑکنا پزیں ی  اؿ

ہوگا۔ پنجابیوں کو اس میں بڑی بڑی دقتیں پیش آئیں ی ۔ یوںں کہ اسلامی زمانہ میں یہاں کے 

مسلماو،ں کی مناسب تربیت نہیں کی ہے۔۔ مگر اس کا کیا علاوج کہ آئندہ رزؾ گاہ یہی سر زمین معلوؾ 

 ہوتی ہے!

(ii  ) نا چاہتے ہیں۔ اس کی کای حبی بھی آپ انجمن اردو کے متعلق ایک پبلشنگ ہاإس نوئم کر

لاہور ہی میں ہو سکتی ہے۔ یوںں کہ! ایک بڑا پبلشنگ سنٹر ہے اور بہت سا طباعت کاکاؾ مسلماو،ں 

 کے ہاتھ میں ہے۔ انگریزی پبلشنگ کی طرػ بھی یہاں کے مسلماؿ توجہ کر رہے ہیں۔
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(iii  ) ہ دؽ صحرائیوں کی طرح اؿ یہاں کے لوگوں میں اثر قبوؽ کرمی کا مادہ زیادہ ہے۔ساد

میں ہر م ک کی باتیں سننے اور اؿ سے متاثر ہو کر اؿ پر عمل کرمی کی صلاحیت اور مقامات سے بڑھ 

کر ہے۔ ایک معمولی جلسے کے ےنئ آٹھ دس ہزار مسلماو،ں کا جمع ہونا کوئی بڑی بات نہیں۔ بلکہ 

 کے ہندوإں میں بھی نہیں پائی جاتی۔ بیس بیس ہزار کا مجمع بھی غیر معمولی نہیں۔ یہ بات پنجاب

باقی رہا آپ کے خط کاا ٓخری فقرہ ! سو میں اس کے ےنئ آپ کا بہت شکر گسار ہوں  

 ،انساؿ جب تک زندہ ہے افکار و ترددات لازمہ حیات ہیں:

 مرتا ہوں جو بے چین گھڑی بھی نہیں ہوتا

چھوے دیا تھا۔ اب ظاہری معنوی اعتبار سے تو مدت ہوئی کہ میں می اسے آپ پر ہی  

اعتبار سے بھی چھوےتاہوں۔ یوںں کہ آپ ایک صاحب عزؾ آدمی ہیں اور یہ بات مجھے مدت سے 

 معلوؾ ہے۔

 زیادہ کیا ،غض کروں امید کہ آپ کا مزاج بخیر و عات س ہوگا۔ والسلاؾ 

         

   مخلص      

 محمد اقباؽ      

(5) 

 عطیہ فیضی کے ناؾ:

 لاہور  

 ل1910مارچ،  ؍30 

 مائی ڈیر مس عطیہ! 

،ا سراپا سپاس ہوں۔ ایک املامت نامہ کے ےنئ جس سے میں بے حد ذتت اندوز ہو 

صاحب کا دعوت نامہ حیدر آباد ہی سے بڑھ کر اور کیا پر لطف انگیز ہوا۔ و،اب دوست کی ملامت 

 رڑہ( آ
چ ی

 

چ ب

نا میرے ےنئ ممکن نہیں میں موصوؽ ہواتھا۔میں می فورا  آپ کو لکھا تھا کہ موروڈ )

،کل واپسی پر آپ کاخط ملا۔ اب ب شیریں۔ اور میں می و،اب صاحب کو تار دیا کہ میں اپنی کالج کی 

مصروت س کی وجہ سے، جو ہلےا بھی بارہا میرے ےنئ زنجیر پا بن چکی ہیں،شرػ حاضری سے محروؾ 

 واہے ہے کہ اعلیٰ حضرت حضور نظاؾ رہ گیا ہوں۔میں اگر حیدرآباد ندس ے اور ٹھہر جاتا تو مجھے یقین

مجھے شرػ باریابی خشتے ۔ میں حیدرآباد میں جملہ اکابر سے ملا اور اکثر می مجھے اپنے ہاں دعوت پر 
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بلایا۔ میرا سفر حیدرآباد بلا مقصد نہ تھا۔ عندالملانوت ،غض کروں گا۔ خانداؿ حیدری سے 

 میں ہی ملاہوں ۔قبل ازیں اؿ سے مجھے نیاز ملانوت ہی مقصود سفر نہ تھا۔ میں اؿ سے اس سفر

حاصل نہ تھا۔بیگم حیدری کا کرؾ ہے کہ انہوں می اؿ عنا ط آمیز الفاظ میں میرا ذکر کیا ہے۔ 

مجھے اؿ کا اہل ،غب کا سا جذہ  بے حد پسند آیا اور اؿ کے ہاں مجھے گھر کی سی آساش  میسر آئی۔ 

دردی کا مرکز ہیں،اؿ کے فہم و فراست کا مداح ہوں۔ میں اؿ تماؾ امور میں جو اؿ کی توجہ
م
 یا ہ

حیدری اور بیگم حیدری ہی کے اثر سے مجھے حیدرآباد کی معاشرت کے بعض بہترین نمائندوں سے 

ملانوت کا موقع میسر آیا۔ حیدری صاحب ایک پابند وضع اور وسیع المشرب بزرگ ہیں۔ اؿ سے 

اعداد و شمار سے کاؾ رکھنے والے ایک خشک طبع انساؿ ہوں  ملانوت سے قبل میری رائے تھی کہ وہ

گے، یکن  میں می دیکھا ہے کہ قدرت می انہیں درددؽ اور فکر  اور کی نعمتوں سے مالا ماؽ کر رکھا 

ہے۔ اؿ دوو،ں کے ےنئ میرے دؽ میں بے حد احتراؾ ہے۔ ایک حقیقی گھر کا نقشہ ایک تو میں می 

 اور دوسرا اؿ کے ہاں۔ بیگم حیدری اپنے ودااؿ کی بدولت ہم آرنلڈ صاحب کے ہاں دیکھا تھا

 مردوں کی نسبت جن کا سرمایہ بے جاؿ تجزیاتی استدلاؽ ہے، بہتر معاملہ فہم ہیں۔

 کہ و،اب صاحب اور بیگم صاحبہ کی خد مت میں میری طرػ سے  

 

اب اتنا کرؾ فرمای 

جواب میں اس خط کا ،جو میں می  معذرت پیش کیجیے۔ حیراؿ ہوں کہ و،اب صاحب کے تار کے

انہیں لکھا تھا، کیا حشر ہوا؟ شومی قسمت سے میری افتاد طبیعت ایسی ہے کہ میں می اپنے دلی 

جذبات کے اظہار و اعلاوؿ کا عادی نہیں۔ میرے تعلق ِ خاطر میں ایک گہرائی و گرؾ جوشی پائی جاتی 

ں۔ ازراہ کرؾ و،اب صاحب اور بیگم ہے مگر دنیا یہ سمجھتی ہے کہ میں ایک بے حس انساؿ ہو

 کہ میں دائم اؿ کا نیاز مند ہوں۔ جب کبھی حالات می مساعدت کی، میں 

 

صاحبہ کو یقین دلای 

 رڑہ حاضر ہوں گا۔میری رخصت اتفاقیہ صرػ دس دؿ کی تھی، 
چ ی

 

چ ب

انتہائی مسرت کے ساتھ 

 ہوا۔ چار دؿ کا سفر ہے۔ ؍ کو حیدر آباد سے لاہور کے ےنئ روانہ23؍ کو ختم ہو ہے۔۔ میں 28جو

واپسی میں مجھے اور،ق زیب کے مزار پر بھی حاضر ہونا تھا۔ حضرت عالم گیر پر میں ایک انتہائی ودا 

 انگیز اور ولولہ ز   نظم لکھوں گا کہ اردو خواو،ں کی نظر سے آج تک نہ گسری ہو ی ۔

۔ آپ خود ہی اندازہ ؍کی بح  کولاہور پہنچا،سیدھا کالج جانا پزا، وہاں سے کچہری29 

 رڑہ کا سفر یوںں کر ممکن تھا۔ اس بنا پر مجھے بادؽِ نخواستہ 
چ ی

 

چ ب

 کہ اندریں حالات میرے ےنئ 

 

لگای 

و،اب صاحب اور بیگم صاحبہ کے دیدار کی ذتت سے محروؾ ہونا پزا۔مجھے یقین ہے اس ریح 

پنی لغزشوں اور سے آپ کی تسلی ہو جائے ی  اور آپ میری طرػ سے وکالت کریں ی ۔ ا
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کوتاہیوں کا مجھے خود اعتراػ ہے،یکن  فراموش گاری اور ریاکاری کا کبھی مرتکب نہیں ہوا 

ہوں،یکن  شاید جیسا کہ آپ خیاؽ کرتی ہوں ی  میں تو خود اپنے ےنئ بھی ایک معمہ ہوں جس کو 

 سب جانتے ہیں   ؎

 وہ راز ہوں کہ زمامی پہ آشکار ہوں میں

و،کھے ہو سکتے ہیں، یکن  اس دنیا میں ایسوں کی کیا کمی ہے جن کے میرے طور طریقے ا 

اطوار مجھ سے بھی حیرت انگیز ہوں۔ موقع ہی انساؿ کی اصل فطرت کا امتحاؿ ہے اگر کبھی وقت 

آیا تو میں یقینا آپ کو دکھا دوں گا کہ مجھے اپنے احةب سے کس قدر تعلق خاطر ہے اور اؿ کے ےنئ 

 میں پائی جاتی ہے۔ زندی  کسے پیاری نہیں اور یوںں نہ ہو،یکن  اپنے آپ کس قدر دؽ سوزی مجھ

میں اس قدر لیت ضرور پاتا ہوں کہ جب ضرورت پزے اسے دوسروں پر نثار کر دوں۔ 

 بھی مجھ سے منسوب نہ کیجیے گا کہ اس سے میری روح کو 

 

فراموش گاری،ریاکاری کو اشارۃ  و کنای 

سے متعلق آپ کی ناواقفیت پر لرز اٹھتا ہوں۔ کاش میں اپنا باطن اذ ط ہوتی ہے۔ میری فطرت 

آپ پر عیاں کر سکتا ۔تاکہ میری روح پر فراموش گاری کا جوحجاب آپ کو نظر آتا ہے، دور 

 ہوجاتا۔

براہ کرؾ اس ناگسیر فرد گذاشت کے ےنئ میری طرػ سے اؿ کی خدمت میں  

 کیجیے کہ میری ریح اُؿ کے نزدیک نوبلِ قبوؽ معذرت پیش کیجیے اور مجھے فوری طور پر مطلع

 ثابت ہوئی یا نہیں۔

 دائم آپ کا      

 محمد اقباؽ       

(6) 

 میر سید غلاؾ بھیک نیر،ق کے ناؾ:

 لاہور 

 ل1928؍ دسمبر،5 

 ڈیر میر صاحب، السلاؾ علیکم!  

ہندوستاؿ میں  میرے نزدیک تبلیغ اسلاؾ کا کاؾ اس وقت تماؾ کا موں پر مقدؾ ہے۔ اگر 

مسلماو،ں کا مقصد سیاسیات سے محض آزادی اور اقتصادی بہبودی ہے اور حفاظتِ اسلاؾ اس 

کے رویہ سے معلوؾ ہوتا ہے تو مسلماؿ  ‚لیؾ پرستوں‛مقصد کا نصر  نہیں ہے جیسا کہ آج کل کے 
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اور سیاسیاتِ اپنے مقاصد میں کبھی کای حب نہ ہوں گے۔ یہ بات میں علی وجہ البصیرت کہتا ہوں 

حاضرہ کے ھوڑےے سے تجرہ  کے بعد۔ ہندوستاؿ کی سیاسیات کی روش سے جہاں تک مسلماو،ں کا 

دھی کا خطرہ اس 
ُ

 

 عظیم ہے۔ میرے خیاؽ میں ش
ٔ
تعلق ہے خود مذہب اسلاؾ کے ےنئ ایک خطرہ

دھی ہی کی ایک غیر حسوس
ُ

 

س خطرے کے مقابلے میں کچھ وقعت نہیں رتا ہ یا کم از کم یہ بھی ش

صورت ہے۔ بہر حاؽ جس جانفشانی سے آپ می تبلیغ کا کاؾ کیا ہے اس کا اجر حضور سرورِ کائنات 

صلی اللہ علیہ وسلم ہی دے سکتے ہیں۔ میں انشا اللہ جہاں جہاں موقع ہو گاآپ کے ایجنٹ کے طور پر 

 دورے کے ےنئ کہنے سننے کو حاضر ہوں مگر آپ اور مولوی عبداماتدا بدایونی جنوبی ہندوستاؿ کے

 تیارر ہیں۔

باقی رہا لکچروں کے ترجمے کا کاؾ ،سو یہ کاؾ نا ممکن نہیں تو مشکل اور از بس مشکل ضرور ہے۔ اؿ  

لکچروں کے مخاب  زیادہ تر مسلماؿ ہیں، جو مغربی فلسفے سے متاثر ہیں اور اس بات کے خواہش مند 

ؿ کیاجائے اور اگر پرامی تخیلات میں خای حں ہیں ہیں کہ فلسفۂ اسلاؾ کو فلسفۂ داید کے الفاظ میں یان

تو اؿ کو رفع کیا جائے۔ میرا کاؾ زیادہ تر تعمیری ہے اور اس تعمیر میں، میں می فلسفۂ اسلاؾ کی بہترین 

روایات کو ملحوظِ خاظر رکھا ہے۔ مگر میں خیاؽ کرتا ہوں کہ اردو خواں دنیا کو شاید اؿ سے فائدہ نہ 

 سی باتوں کا علم میں می فرض کر لیا ہے کہ پزھنے والے )یا سننے والے( کو ہلےا پہنچے یوںں کہ بہت

سے حاصل ہے۔ اس کے بغیر چارہ نہ تھا۔ تین لکچر امساؽ لکھے گئے ہیں،تین آئندہ ساؽ لکھوں گا 

 ل میں دوںگاا۔ حیدرآباد دکن بھی ٹھہروں گا ۔1930ل یا جنوری 1929اور مدراس ہی میں دسمبر

عثمانیہ یونیورسٹی کا تار آیا ہے کہ لکچروہاں بھی دیے جائیں۔ آئندہ دسمبر تک یہ تماؾ لکچر یوںں کہ 

 تیار ہو کر چھپ جائیں گے۔ اس وقت میں آپ کی خدمت میں ایک کا پی بھیج سکوں گا۔ 

 امید کہ آپ کا مزاج بخیر ہو گا۔  

 مخلص     

 محمد اقباؽ      

 

(7) 

 رشید احمد صدیقی کے ناؾ:

 لاہور 

 1929دسمبر،  
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 جناب صدیقی صاحب السلاؾ علیکم!  

 آپ کا خط مل گیا ہے۔ 

ہے۔ہلےا مصرے  ‚بادیہ پیمائی‚میری رائے ناقص میں خواجہ حافظ ؔ کے شعرمیں لفظ 

ہے۔ مفہوؾ شعر کا یہ ہے کہ اس دشت میں سینکڑوں ہوائیں ‘ دریں با دیہ’سے مراد‘ اینجا’میں 

آزادانہ( رقص کر رہی ہیں اور یہی ہوائیں اے دؽ تیری رفیق)  بے سلسلہ )یعنی بے زنجیر،

ف یف بمعنی رفیق( ہیں جب تک تو بادیہ پیما ہے۔ یا اؿ کا رقص اس غرض سے ہے کہ تو آسانی اور 

اطمیناؿ سے اس صحرا کو طے کر لے۔ شا،غ کا مقصود اپنے آپ کو تسکین دینا ہے کہ تو اس بادیہ 

 عالم کا ہر ذرہ تیری ہی خاطر حالتِ رقص میں ہے۔ حقیقت یہ ہے کہ گردی میں تنہا نہیں ہے بلکہ

 پہلا مصرع بہت  اور ہے اور کسی اور مضموؿ کا متقاضی ہے۔ 

 امید کہ آپ کا مزاج بخیر ہوگا۔ والسلاؾ!  

 مخلص      

 محمد اقباؽ      

 اکتسابی نتائج 16.3

 تیں سیکھیں:اس اکائی کا مطالعہ کرمی کے بعد آپ می درج ذیل با

 اقباؽ کے خطوط اقباؽ کی سوانحی کوائف کا بہترین ماخٓذ ہیں۔ 

 اقباؽ کے خطوط اس دور کے مسائل اور اؿ مسائل کے حل کی تلاش ہیں۔ 

 علاومہ اقباؽ کے خطوط میں اؿ کی شخصیت کے وہ پہلو نمایاں ہو جاتے ہیں جو عاؾ طور پر دوسری تحریروں میں نمایاں نہیں ہوتے۔ 

 قباؽ میں اؿ کے مختلف افکار و نظریات اور فلسفیانہ مسائل کی تشریحات و توضیحات تی ہ ہے۔مکاتیب ا 

  علاومہ اقباؽ کی اردو نثر کا بڑا سرمایہ اؿ کے خطوط ہیں۔اقباؽ کا دا ہ احةب بہت وسیع تھا۔انہوں می اپنے دوستوں

 اؿ کے لکھے ہوئے تقریت ڈیڑھ ہزار خطوط دستیاب ،عزیزوں،عاں اں ، دانشوروں،ادبوںں اور شا،غوں کو خط لکھے ہیں۔اب تک

 ہو چکے ہیں۔

 میں شائع کیے ھے(۔ ‚اتالیق خطوط و،یسی‚علاومہ اقباؽ کے دس سے پندرہ خطوط سب سے ہلےا خواجہ حسن نظامی می اپنی کتاب 

  جلدوں )مع حواشی و تعلیقات( میں کے ناؾ سے چار  ‚کلیات ِ مکاتیب اقباؽ‛سید مظفر حسین برنی می علاومہ اقباؽ کے تماؾ خطوط کو

 مرتب کیاہے۔

  علاومہ اقباؽ کی سیرت و شخصیت کو بخوبی سمجھنے کے ےنئ اؿ کی شا،غی سے کہیں زیادہ اؿ کی نثر بالخصوص اؿ کے خطوط کا مطالعہ از
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 کہہ جاتے ھے(۔حد ضروری ہے۔ علاومہ اقباؽ کی شخصیت میں کوئی جھوؽ نہیں تھا۔ وہ  چ بات کو بغیر کسی خوػ کو خطر کے 

 مشکل الفاظ 16.4

Philosophy 
ایک علم جس سے انساؿ میں سوچنے اور بحث کرمی کا مادہ 

 بڑھتا ہے

 فلسفہ

Celebrities / Renowned Personalities 
 عرےہیر مشہور اشخاص، بزرگ اور نامور لوگ

Trends / Inclinations 
 رحاننات توجہ، میلاؿ

Relations / Connections 
 تعلیقات  کی وضاحتحاشیے

Diversity / Variety 
 تنوع رنگا رنگی، مختلف اقساؾ کا پایا جانا

Jurisprudential 
 فقہی فقہ کا، شرعی احکاؾ و مسائل سے متعلق

Scripture / Holy Book 
 صحیفہ رسالہ، کتاب بالخصوص الہامی کتاب

Truth / Honesty 
 صداقت سچائی، ثبوت، راست بازی

Tutors / Mentors 
 اتالیق معلم، استاد

Correction / Rectification 
 تصحیح درست کرنا، غلطی دور کرنا

Efforts / Endeavours 
 مساعی کوی ، دوے دھوپ

Regardless / Irrespective 
 قطع نظر چھوے کر، علاووہ

Details / Particulars 
 جزئیات جزو کی جمع، چھوٹے چھوٹے امور

Analysis 
 تحلیل گھلنے گھلامی کا عمل حل کرمی،

Certainty / Finality 
 قطعیت حتمی ہونا، قینی و قطعی ہونا

 مشقیں 16.5

 ں میں امال کؽ کیجیے۔دیے گئے لفظ کو جملو :1مشق 

 ...............................................  اتالیق ۔1 

 ...............................................  فلسفہ ۔2 

 ...............................................  جزئیات ۔3 
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 ...............................................  تنوع ۔4 

 ...............................................  شخصیت ۔5 

 دیے گئے جملوں میں صحیح اور غلط کا نشاؿ لگائیں۔ :2مشق 

 )           (   میں لاہور میں ہوئی۔ 1877پیداش علاومہ اقباؽ کی  ۔1 

 )           (  کلیات مکاتیب اقباؽ کو سید مظفر حسین برنی می مرتب کیا۔ ۔2 

 )           (    علاومہ اقباؽ کی والدہ کا ناؾ سردار بیگم تھا۔ ۔3 

 )           (   کلیات مکاتیب اقباؽ کی کل پانچ جلدیں ہیں۔ ۔4 

 )           (   میں لاہور میں ہوا۔ 1938اقباؽ کا انتقاؽ علاومہ  ۔5 

 : دیے گئے الفاظ کے معنی لکھیے۔3مشق 

 .......................  مساعی ۔1 

 .......................  قطع نظر ۔2 

 .......................  تحلیل ۔3 

 .......................  صداقت ۔4 

 .......................  صحیفہ ۔5 

 

 نمونہ امتحانی سوالات 16.6

 معروضی سوالات: 16.6.1

 علاومہ اقباؽ کی پیداش  کس سنہ میں ہوئی؟ ۔1 

(a) 1850  (b )1860  (c)1870  (d)1877 

 اقباؽ کی پیداش  کہاں ہوئی؟ ۔2 

(a) سیالکوٹ  (bلاہور )   (cکراچی )  (dاسلاؾ آباد ) 

 اقباؽ کے والد کا کیا ناؾ تھا؟ ۔3 

(a) شیخ احمد  (bشیخ و،ر محمد )  (cشیخ و،ر الدین )  (dشیخ علیم الدین ) 

 اقباؽ کی والدہ کا کیا ناؾ تھا؟ ۔4 

(a) مختار بیگم  (bسردار بیگم )  (cاماؾ بی بی )  (dبڑی بیگم ) 
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 علاومہ اقباؽ اعلیٰ تعلیم کے ےنئ انگلینڈ کس سنہ میں گئے؟ ۔5 

 (a)1905  (b)1908  (c)1910  (d)1912 

 می فلسفہ کی ڈگری کس یونیورسٹی سے حاصل کی؟ اقباؽ ۔6 

 (aکیمبرج یونیورسٹی ) (bمیونخ یونیورسٹی )  (cتہراؿ یونیورسٹی )  (dاؿ میں سے کوئی نہیں ) 

 اقباؽ می پی اچ۔۔ ڈی۔ کی ڈگری کس یونیورسٹی سے حاصل کی؟ ۔7 

 (aتہراؿ یونیورسٹی ) (bکیمبرج یونیورسٹی ) (cمیونخ یونیورسٹی )  (d )لاہور یونیورسٹی 

 کو کس می مرتب کیا؟ "کلیات ِ مکاتیب اقباؽ" ۔8 

 (aسید مظفر حسین برنی ) (b) حمید اللہ ہاشمی  (c) شیخ محمد عطا اللہ (d) نذیر نیازی 

 کلیات ِ مکاتیب اقباؽ کے اردو خطوط کی کتنی جلدیں ہیں؟ ۔9 

(a) ایک   (bتین )   (cچار )   (dپانچ ) 

 انتقاؽ کہاں ہوا؟علاومہ اقباؽ کا  ۔10 

 (aسیالکوٹ )  (bلاہور )   (cگجرات )  (dپنجاب ) 

 مختصر جوابات کے حامل سوالات:16.6.2

 خطوط اقباؽ کے موضوعات پر روشنی ڈاےنئ۔ ۔1 

 خطوط اقباؽ کی خویانں یانؿ کیجیے۔ ۔2 

 کے بارے میں لکھیے۔ ‚کلیات ِ مکاتیب اقباؽ‛ ۔3 

 ؽ کی شخصیت کو واضح کیجیے۔خطوط اقباؽ کی روشنی میں اقبا ۔4 

 مولوی عبدالحق کو لکھے گئے خط کا خلاصہ لکھیے۔ ۔5 

 یل جوابات کے حامل سوالات:طو16.6.3

 علاومہ اقباؽ کے حالات زندی  یانؿ کیجیے۔ ۔1 

 علاومہ اقباؽ کی خطوط نگاری پر و،ٹ لکھیے۔ ۔2 

 ۔مکاتیب اقباؽ کی روشنی میں اقباؽ کے نثری اسلوب کا جائزہ لیجیے ۔3 

 9کے جوابات 16.6.1

(i) D (ii) A (iii) B (iv) C (v) A 

(vi) A (vii) C (viii) A (ix) C (x) C 
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 نمونۂ امتحانی پرچہ

 

 hours 3: Time    گھنٹے  3: وقت              Marks: 70   ۰۷:    نشانات

  : ہدایات

، حصہ سوؾ۔ہر جواب کے ےنئ لفظوں کی تعداد اشارۃ  ہے۔ تماؾ یہ پرچۂ سوالات تین حصوں پر مشتمل ہے: حصہ اوؽ، حصہ دوؾ  

  حصوں سے سوالوں کا جواب دینا لازمی ہیں۔

لازمی سوالات ہیں، جو کہ معروضی سوالات/خالی جگہ پُر کرنا/مختصر جواب والے سوالات ہیں۔ ہر سواؽ کا 10حصہ اوؽ میں     ۔1

 Marks 1x10=10           نمبر مختص ہیں۔1جواب لازمی ہے۔ ہر سواؽ کے ےنئ 

نمبرات 6آٹھ سوالات ہیں، اؿ میں سے طالب علم کو کوئی پانچ سوالوں کے جواب دینے ہیں۔ ہر سواؽ کے ےنئ  دوؾ میں حصہ  ۔2

 Marks 5x6=30        مختص ہیں۔

نمبرات 10۔ ہر سواؽ کے ےنئ پانچ سوالات ہیں، اؿ میں سے طالب علم کو کوئی تین سوالوں کے جواب دینے ہیں حصہ سوؾ میں ۔   3

  x10=30 3 Marks            مختص ہیں۔

 حصہ اوؽ

         1سواؽ :

(i)  ؟ابتداکہاں ہوئیاردو میں داستاؿ کی 

 (aدہلی)   (bلکھنؤ )   (cدکن )   (dکلکتہ ) 

 (ii) انشا اللہ خاں انشا کے والد کا کیا ناؾ تھا؟ 

(b) ماشا اللہ خاں  (bو،ر اللہ خاں )  (c )عباد اللہ خاں  (d )خاںاللہ نصر 

 (iii) امراإ جاؿ ادا کس کی تصنیف ہے؟ 

(a)  نذیر احمد  (b ) مرزا ہادی رسوا (c) پریم ندس  (d ) سرشار 

 (iv) کرشن ندسر کی ولادت کب ہوئی؟ 

(b)  1914و،مبر  (b دسمبر)1925  (c اکتوبر)1911  (d جنوری)1909 

 (v) پریم ندس کااصل ناؾ کیا تھا؟ 

(b) ندسپریم   (bرائے 

 

ب ت

 

 ( بھگت رائےd)  ( و،اب رائےc)  ( دھی
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 (vii) ؟کس می لکھا"بھولا"افشنہ 

 (aراجندر سنگھ بیدی ) (bپریم ندس )  (cکرشن ندسر )  (dسعادت حسن منٹو) 

 (vii) ڈراما آگرہ بازار ہلی مرتبہ کہاں کھیلا گیا؟ 

(a) جامعہ پ ملیہ اسلامیہ (b) علی گزھ مسلم یونیورسٹی(c )  جامعہ پ عثمانیہ (d ) درد
م
 جامعہ پ ہ

 (viii) سیر گولکنڈہ کس کی تصنیف ہے؟ 

 (a)  محسن الملک (b) سر راس مسعود  (c) ڈاکٹر زور  (d) مولوی عبدالحق 

 (ix) ٓمیں کس زباؿ کے استاد ھے(؟ زاد لاہورمحمد حسین ا  

(b) انگریزی  (bغبی، )   (cترکی )   (dاردو ) 

 (x)  انتقاؽ کہاں ہوا؟مولوی عبدالحق کا 

 (aلاہور )   (bکراچی )  (cاور،ق آباد )  (dمیرٹھ ) 

 حصہ دوؾ

 داستاؿ کسے کہتے ہیں؟ ۔2

 لکھیے۔ بھولا کے ماموں جی پر ایک و،ٹ ۔3

 اکبر کوؿ تھا؟یانؿ کیجیے۔ ۔4

 ں۔الفاظ امال کؽ ہو "اتفاؼ،اختلاػ،بحث ومباحثہ، سرسید،علی گزھ "پانچ اسے  جملے بنائیے جس میں ۔5

 محمد قلی قطب شاہ کے بارے میں لکھیے۔ ۔6

 ہے؟یانؿ کیجیے۔ ملتا اس عبارت سے آپ کو کیا سبق  ۔7

 "انساؿ مثل ایک جھینگر کے ہے۔ جو کتابیں چاٹ ے ہی ہیں۔ سمجھتے رغجھتے خاک نہیں۔"

 مجتبیٰ حسین کی خاکہ نگاری کے بارے میں لکھیے۔ ۔8

 علاومہ اقباؽ کا تعارػ پیش کیجیے۔ ۔9

 سوؾ حصہ

 امراإ  جاؿ ادا کا خلاصہ یانؿ کیجیے۔  ۔10

 کی خوبی یانؿ کیجیے۔ "نجات"افشنہ ۔11

 ڈراما آگرہ بازار کا موضوع یانؿ کیجیے۔ ۔12

 غالب می میر سرفراز حسین کو جو خط لکھا ۔اس میں کس چیز کا ذکر کیا ہے؟ ۔13

 مولوی عبدالحق کو لکھے گئے خط کا خلاصہ لکھیے۔ ۔14


